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ALMEIDA, Guilherme Essvein de. A Casa da Musica e a Cidade
das Artes. Por uma Monumentalidade. Tese de Doutorado. Porto
Alegre, PROPAR-UFRGS, 2018. Orientacdo: Carlos Eduardo Dias
Comas. (Mengdo honrosa Prémio CAPES de TESE 2019)

Casa da Musica e a Cidade das Artes: Por uma

monumentalidade, tese de doutorado defendida
por Guilherme Essvein de Almeida em agosto de 2018
no Programa de Pesquisa e Pos-Graduacdo em Arqui-
tetura da Universidade Federal do Rio Grande do Sul/
PROPAR-UFRGS, se ocupa de algumas das questdes
centrais da agenda pds-modernista em arquitetura,
com destaque para o problema da continuidade (mas
também da descontinuidade) histérica.

De fato, o que no dominio da arquitetura denominamos
“pds-modernismo”, fendmeno cultural cujo apice é a
década de 1980, ndo teve como objeto exclusivamente
aquilo que vem depois da arquitetura moderna (para
citar o titulo de um dos livros mais emblematicos do
periodo, publicado precisamente em 1980).! Em jogo
estava sobretudo definir como, exatamente, aquilo que
vinha (ou deveria vir) depois da arquitetura moderna
se relacionava com o0 que ocorrera antes - imediata-
mente antes mas também, digamos, antes do antes.

1 PORTOGUESE, Paolo. Dopo L'Ar-

chitettura Moderna. Roma/Bari:
Gius, Laterza e Figli, 1980.

A prépria discussdo em torno do significado do prefi-
X0 “pos” que deu nome ao movimento (entenda-se:
se o “pods-"” em questdo denotava apenas “depois do
modernismo” ou se, para além disso, queria dizer “an-
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ti-modernismo”) deixa isso claro: muito além de uma
clivagem temporal, o que estava em jogo era saber
se 0 que vinha depois do modernismo era da ordem
do desenvolvimento e da continuidade, ou se ao con-
trario era da ordem da ruptura e da descontinuidade.
Ora, como ficou claro, pouco adiantava firmar essa ou
aquela posicdao com relacao ao modernismo se o pro-
prio significado do modernismo permanecia longe de
ser consensual, antes o contrario.

Pode-se dizer, nesse sentido, que, mais do que um
movimento de superagao do modernismo (se se qui-
ser, de um modo modernista de fazer arquitetura), o
pos-modernismo foi a expressao de um esforgo coleti-
vo no sentido de definir o significado, ou significados,
do modernismo, em especial 0 modo como este se
articulava com a tradicdo classica. Esta, talvez, sua
maior e mais duradora contribuicdo: superar a auto-
-imagem de um movimento que, percebendo-se como
produto direto da revolugao técnica e sobretudo como
desdobramento e extensdao, no campo da arquitetu-
ra, da revolugao estética promovida pelas vanguardas
do inicio do século XX (em especial futurismo, neo-
plasticismo e construtivismo russo), teria rompido, e
mesmo rompido de vez, com a tradicdo classica e,
mais ainda, com a cultura arquiteténica académica do
século XIX (contra a qual, ndo custa lembrar, as van-
guardas estéticas enfatica e programaticamente se
insurgiram).

Para além das classificagdes de época (pop vs. histo-
ricista, norte-americano vs. europeu, cenografico vs.
tipoldgico), é interessante perceber, nesse sentido,
como os pés-modernismos da década de 1980 adota-
ram posturas distintas (conquanto complementares)
com relagao a tradicdo - uns propondo a retomada
de um “projeto inacabado” (conforme estabelecia a
agenda neoiluminista de Jurgen Habermas)?, uns de-
fendendo a reafirmacao de uma arquitetura adstrita a
morfologia da cidade histdrica, uns defendendo ainda
0 resgate e atualizacdo das categorias, nogoes, dis-
positivos projetuais e sobretudo dos valores que co-
mandaram a cultura académica do século XIX, tam-
bém chamada de tradicdo Beaux-Arts. Como se V§, a
guestdo da continuidade esta no centro dessas e de
outras vertentes do pds-modernismo (os brasileiros,
inclusive),? todas elas baseadas, ndo por acaso, numa
ou noutra modalidade do “discurso do re-": revisao,
retomada, reafirmacgdo, resgate, etc.*

Que algumas das mais famosas histdrias da arquite-
tura moderna tenham ganhado a partir dessa década

"\

“Ultimos capitulos”, “epilogos” ou “adendos” (como foi
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0 caso da Histdria da arquitetura moderna de Leo-
nardo Benevolo e da Histdria critica da arquitetura
moderna de Kenneth Frampton), é apenas o corolario
desse pathos oitentista de desejo e reparagao.

A Casa da Mdusica e a Cidade das Artes. Por uma Mo-
numentalidade se inscreve nessa linhagem - mais
especificamente, na corrente comprometida com o
resgate e a revalorizacao da tradicao Beaux-Arts. Pas-
sados quase trinta anos, o estudo retoma algumas
das questdes centrais do debate e das querelas pds-
-modernistas dos anos 1980, procurando demonstrar,
por meio de dois exemplos paradigmaticos da arqui-
tetura contemporanea (os quais sao, aqui, objeto de
uma analise detalhada e competente, fazendo da tese
desde ja uma obra de referéncia), como alguns dos
dispositivos projetuais centrais da cultura arquitet6-
nica do século XIX permanecem vivos, operantes e
sobretudo pertinentes.

Seguindo a trilha aberta por seu orientador, o arqui-
teto e pesquisador Carlos Eduardo Dias Comas (um
dos protagonistas da reflexao pds-modernista brasi-
leira, responsavel, a partir da década de 1980, por
leituras pioneiras e originais da chamada “arquitetura
moderna brasileira”, em especial no que concerne ao
modo como, pela mao e sobretudo pelas ideias de Le
Corbusier, essa arquitetura foi capaz de manter viva
e atualizar a tradicdo classica de um modo geral e o
idedrio académico em particular), Essvein de Almei-
da estd de fato empenhado em demonstrar como,
na praxis arquitetonica atual, mantém-se de pé ca-
tegorias, conceitos e dispositivos projetuais da tradi-
¢cao académica, em especial as nocdes de composicao
e monumentalidade. Seu compromisso, contudo, é
mais ambicioso e mais ousado: trata-se de resgatar
um dos dispositivos mais questionaveis da tradigao
Beaux-Arts: o conceito de carater (conceito que, indo
muito além do antropomorfismo inerente a tradigao
morfoldgica classica, pretende associar, de modo sis-
tematico e normativo, a “fisionomia” dos edificios a
atributos como decoro, compostura, honestidade e se-
veridade - as “qualidades intelectuais e as ideias mo-
rais” que, nas palavras de um dos principais tedricos
do carater arquitetbnico, “podem se expressar nos
edificios”. Quatremeére de Quincy apud ALMEIDA, p.
97).

De fato, afirma Essvein de Almeida,

“A arquitetura moderna viria a se desinteressar pelo
conceito de carater, sobretudo porque pretendia su-
perar a tradicdo Beaux-Arts. Renovado interesse, ain-
da que de modo subliminar, dar-se-a no contexto de
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revisdo do movimento moderno, especialmente a par-
tir da década de 1970, quando observam-se diversas
publicacbes dedicadas a Beaux-Arts.” (p. 45)

Ou seja, se a arquitetura moderna deixou de lado o
conceito de carater (mesmo quando manteve de pé,
como em Le Corbusier, principios mais ou menos rigo-
roso de composicao, e mesmo um interesse renovado
por uma “nova monumentalidade”),® foi um mérito do
pos-modernismo té-lo resgatado e atualizado como
dispositivo projetual atil, valido, quicd mesmo neces-
sario, notadamente para o caso de projetos excepcio-
nais e autenticamente "monumentais” como a Cidade
das Artes do Rio de Janeiro e a Casa da Musica do Por-
to. Nas palavras de Essvein de Almeida, compreender
como funcionam os distintos modos de caracterizagao
seria portanto

“[...] uma das chaves para entendimento do potencial
operativo da tradicdo académica, a qual estabelecia
gue uma obra de arquitetura deveria conjugar carater
apropriado com composicao correta”. (p. 52, grifos
meus.)

A dimensdo questionavel do conceito de carater fica,
aqui, explicita: ao promover a vinculagdo entre forma e
propriedade da forma, abre-se o caminho para um ajui-
zamento moral dos edificios — manifesto, por exemplo,
quando se defende a ideia (tantas vezes defendida!l)
de que um edificio de carater supostamente austero
e viril (representativo, por exemplo, do carater nacio-
nal) ndo deve em hipétese alguma ter uma fisionomia
“efeminada”.® Querendo ou ndo, todo fisionomismo é
- potencialmente pelo menos - um lombrosianismo.

O que esta em jogo aqui, como se V&, ndo se restringe
ao problema de definir se um edificio como o Gugge-
nheim de Bilbao, assim como os dois exemplos estu-
dados na tese, é “icOnico” (leia-se, conforme Essvein
de Almeida depois de Comas, formalmente arbitrario
e desprovido de conteldo) ou se, ao contrario, & “mo-
numental” (leia-se, expressao auténtica de convicgdes
e valores associados a um grupo social). De um ponto
de vista tedrico, estamos lidando com um dos temas
centrais da reflexao que sustenta e antecede o boom
pos-modernista dos anos 1980 - a saber, o problema
da representacao em arquitetura, sintetizado na per-
gunta, O que e como um edificio representa?

Visto sob essa 6tica, o trabalho de Essvein de Almeida
parece empenhado em resgatar nao apenas uma ideia
mas sobretudo um valor. Se, como defende o autor,
um edificio pode de fato representar determinados
“conteldos” (sejam eles alegadamente intrinsecos,
com destaque para seu programa de necessidades,
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sejam eles claramente extrinsecos, por exemplo, “va-
lores estatais ou civicos” ou “convicgdes partilhadas
de uma comunidade”, pp. 36-7), ele ndao deve abrir
mao de fazé-lo, pelo menos no caso dos edificios que,
verdadeiramente “monumentais”, trazem latentes
“necessidades representativas” (p. 43).

A empreitada é arriscada, sobretudo depois que, con-
forme as licdes de trés pensadores cruciais do poés-
-modernismo, (i) Peter Eisenman escrutinou a natu-
reza complexa do signo arquitetonico e, com ela, a
dimensao elusiva do que denominou, de modo preci-
so, a “metafisica da presenga” arquitetdnica;’ e (ii),
Robert Venturi e Denise Scott-Brown equipararam
(nomeadamente em termos de valor), e de modo ina-
pelavel e literalmente desmoralizante, “edificio pato”
e “galp&o decorado”.®

Como a tese nao se detém no primeiro problema, fica
em aberto a possibilidade de que a defesa da “ca-
racterizagdao como pratica moderna e contemporanea”
(p. 58) é, acima de tudo, uma profissdo de fé. Por
outro lado, e como o trabalho ndao defende de modo
generalizado essa nova/antiga monumentalidade, ou
seja, a ideia de que em todas e quaisquer circuns-
tancias, e para todos e quaisquer tipos e géneros de
edificios, deve prevalecer a arquitetura do tipo pato,
deduz-se que uma arquitetura de conteldo e de ca-
rater (arquitetura que, diferentemente do icone, “nao
fere o decoro”, p. 41) deve em todo caso preponderar
em projetos de edificios excepcionais como o Gugge-
nheim de Bilbao, a Cidade das Artes e a Casa da Mu-
sica. Dito de modo provocativo, 0 que a tese parece
sugerir € que o ocaso tedrico (e, como consequéncia,
o eventual desprestigio cultural) do edificio pato deve
ensejar, como uma espécie de resposta ético-politica,
a defesa do edificio cisne.

Mas acaso seria justificdvel defender hoje (leia-se,
nao apenas depois de Eisenman, Venturi e Scott-Bro-
wn, mas sobretudo depois de Koolhaas proclamar,
e nao sem bons argumentos, que, com a Grandeza
[Bigness] “a exigéncia humanista de ‘honestidade’
esta condenada”) a ideia de uma arquitetura “monu-
mental” e dotada de “carater”?°

Um edificio como a Cidade das Artes do Rio de Janeiro
parece sugerir que sim. Afinal, estamos aqui claramen-
te diante de um edificio que ndo apenas emprega de
modo ilimitado os recursos da forma compositiva, mas
que, além disso, se quer monumental precisamente
no sentido defendido por Essvein de Almeida. Trata-
-se, ndo resta duvida, de um edificio inequivocamente
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Fonvar

TECORATED SHED

Figura 1, 2, 3

A partir do alto a esquerda e em sentido horario: Pagina do livro de Robert Venturi, Denise Scott
Brown e Steven Izenour, Learning from Las Vegas; Paginas do livro de Charles Jencks, The Iconic
Building: The power of enigma

Fonte: ALMEIDA, p. 32

“excepciona grandioso” e “memoravel”, que se di-
ferencia “em escala e formalmente de seu entorno” e
que, com seu uso desabusado e expressivo do concreto
armado, se quer “majestoso” e “imponente” (passim).

”
1"

E ainda assim, é dificil ndo colocar em questdo a ho-
nestidade de carater do edificio de Portzamparc. Por-
que se a Cidade das Artes parece, de fato, possuir
uma fisionomia, ela esta longe de corresponder as
demandas (académicas, neoacadémicas) de honesti-
dade, compostura, decoro e transparéncia de carater.
Ndo propriamente uma forma sem conteudo, a Cida-
de das Artes é, quando muito, 0 monumento a um
monumento - no caso, a uma “arquitetura moderna
brasileira” que, colocada entre aspas, surge aqui des-
provida dos conteudos e valores que outrora preten-
deu representar, notadamente a “identidade” nacio-
nal. Plasmada em sua monumentalidade decaida jaz a
certeza de que, no mundo do capitalismo neoliberal e
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das cidades globais (a cujo patamar o Rio de Janeiro
de César Maia sonhou ascender), uma imagem é sem-
pre a imagem de uma imagem.

Colocar em questdo os limites e aporias (ndao apenas
“operativos”, mas sobretudo ético-politicos) dessa
monumentalidade débil (para usar a feliz expressao
de Ignasi de Sola-Morales),!° e com ela a pertinéncia
dos dispositivos projetuais da arquitetura académi-
ca, com destaque para a caracterizacdo como pratica
projetual “pds-moderna e contemporanea”, teria sido
um desdobramento produtivo da argumentacdao da
tese, e é pena que o autor ndo tenha seguido adiante
com essa linha argumentativa. Porque, de fato, pode-
mos nos perguntar: o que seria uma caracterizagao
livre do compromisso com “qualidades intelectuais” e
“ideias morais” - uma caracterizacdo para além do
bem e do mal?

Mais problematico do que isso, contudo, foi ter pro-
curado evidéncias dessa “continuidade indisfarcada”
(p. 43) ali onde ela claramente ndo se manifesta - a
saber, na arquitetura de Rem Koolhaas.

Ora, dentre as muitas contribuicdes que Koolhaas
deu a reflexao contemporanea, esta ter demonstra-
do, por palavras e formas, como, a partir do adven-
to do arranha-céu, se estiolam alguns dos principios
mais elementares da forma moderna, em especial o
principio (estético e moral) de que a forma legitima-
mente moderna deve se adequar e expressar a fun-
cao. Foi de fato a partir da constatacdao de que, com
o advento casado do elevador (e do “cisma vertical”
que ele implica) e do arranha-céu, rompe-se o vinculo
normativo entre forma e fungao (implicando portanto
o esgotamento de todo um sistema semiodtico-ético
de significacdo, baseado na transparéncia funcional
do signo arquitetonico), que Koolhaas estabeleceu as
bases de uma arquitetura que, do ponto de vista do
ethos académico, nao pode ser vista (e censurada)
como amoral e sem carater. A formulacao de Koolhaas
nao poderia ser mais explicita (e convincente) nesse
sentido; em suas palavras.

"0 elevador - com seu potencial de estabelecer liga-
¢oes mecanicas em vez de arquitetOnicas - e a sua
familia de invengdes relacionadas anulam e esvaziam
o0 repertorio classico da arquitetura. QuestGes de
composicdo, escala, proporcao e pormenor sao agora
irrelevantes. Na Grandeza, a “arte” da arquitetura é
inatil. (KOOLHAAS apud ALMEIDA, p. 63)

Empenhado em demonstrar que a caracterizagao como
instrumento projetual ndo se restringe a um setor es-
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pecifico da arquitetura pés-modernista (ao qual Port-
zamparc, formado na Ecola des Beaux-Arts - a propria!
- inelutavelmente pertence), Essvein de Almeida pare-
ce ter cedido a tentacdo de ver correspondéncias, atua-
lizacdes e continuidades ali onde, de toda evidéncia,
prevalece divergéncia, incompatibilidade e desconti-
nuidade. O trecho onde o autor pretende aproximar os
Cinco Pontos da arquitetura moderna lecorbusieriana e
os cinco teoremas da arquitetura “pds-arquitetonica”
de Koolhaas, ilustra isso com clareza:

Uma das operagdes, denominada “cisma vertical”,
decorre do advento do elevador e consequente pos-
sibilidade de conexdo instantdnea entre pavimentos
de um edificio, podendo ser qualifcada como variante
mecanica da promenade Corbusiana. Outra, nomeada
“lobotomia”, caracteriza-se pela separacdao entre as
demandas formais do interior e do exterior de um edi-
ficio. Variante da fachada livre Corbusiana e de suas
consequentes elaboragdes tedricas, a “lobotomia”
possibilita que a complexidade programatica do in-
terior de uma obra possa estar contida em “invélucro
neutro” que confronta a cidade (T054). Uma terceira
operacdo, o “diagrama”, aproxima-se graficamente
da abordagem tipoldgica e representa sinteticamente
a forma do partido adotado, como um icone (T055).
Podendo ser qualificada como variante da planta livre
Corbusiana, o “diagrama” representa para a arquite-
tura de Koolhaas tanto uma obstinacdo pela eficiéncia
programatica quanto uma suposta expansao de pro-
cedimentos compositivos para caracterizar um mo-
mento disciplinar especifico. (P. 62)

Ora, “cisma vertical” e “promenade architecturale”, “dia-
grama” e “tipologia”, “Bigness” e “monumentalidade”
nao sao apenas conceitos divergentes; sao conceitos
a rigor irreconcilidveis, na medida em que pertencem
a concepcgoes radicalmente (se se quiser, ontologica-
mente) diversas de arquitetura. Donde a constatacao:
0 que, ainda que precariamente, vale para a Cidade
das Artes, colapsa na Casa da Musica: nao-compositiva
e nao-monumental, e desprovida de “partido”, sua for-
ma ndo € nem correta, nem incorreta; nem apropriada,
nem inapropriada; nem bela, nem feia. E o0 que, entao?
Aquela outra coisa que esta |13, desafiando nossos olhos
incorrigivelmente classicos e clamando por um vocabu-
lario critico alternativo.

Uma vez mais, teria sido mais produtivo questionar os
limites e aporias da arquitetura “pds-arquitetonica” e
pés-humanista de Koolhaas do que tentar inseri-la na
linha de continuidade classica/académica.

N3o obstante, A Casa da Musica e a Cidade das Ar-
tes: Por uma monumentalidade (que, merecidamen-
te, recebeu Mengdao Honrosa no Prémio Capes de te-
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ses 2019) constitui uma importante contribuicdo ao
debate sobre os multiplos caminhos, continuidades e
descontinuidades da arquitetura pds-pds-modernis-
ta, demonstrando de modo convincente que muitas
das questdes levantadas no debate pds-modernista
dos anos 1980 continuam validas e esperando novas
respostas.!?
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