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eter Eisenman (1932) e Lina Bo Bardi (1914 -

1992) nunca se encontraram, € o que conta a his-
téria. Mas ndo é essa uma questao histérica, € um
fato. Nunca aconteceu. Nem o afeto, a forma ou a
linguagem os aproxima, ndao conversam. Essa infor-
magao nao seria relevante, ndo fosse a intersegao im-
provavel de pontos em suas narrativas. O encontro se
da no reflexo do mundo fixado na memoria, no tempo
materializado no objeto arquiteténico: matéria con-
creta e espacialidade. Ndao viveram no mesmo lugar,
nao ha pertinéncia, mas hd uma atmosfera comum,
gue se reflete de forma semelhante nos seus proces-
sos projetuais, mas constroi imagens diferentes. Onde
mora a retencao? Ele sabe viver onde ela é.

Eisenman ndo vive a guerra, ele nasce em um pais e
vive em uma casa com outra cultura, demora a se dar
conta que ha ai um conflito: ser judeu e americano.
Lina presencia a guerra, nasce e vive em um pais e
depois em outro, ha também nela um duplo pertenci-
mento. Da mesma forma seu tempo entre Sdo Paulo e
Bahia cria uma dualidade: uma metrdpole que busca
ser industrial e uma cidade historica, berco da colo-
nizacao brasileira, inventiva e permeada pelo que ela
chamou de “pré-artesanato”!. Ha entre os dois auto-
res um rebatimento na forma de elaborar o tempo,
ambos sao, de certa forma, sobreviventes de guerras.
Migrantes. Coabitam o mundo por um momento, mas
sao de tempos e espacgos diferentes. A questdo nao é
fisica, ela e italo-brasileira e ele americano, trata-se
do ambiente. E onde acontece o vinculo entre suas
narrativas.

Ha em ambos a presencga da guerra, vivenciada de dis-
tintas formas, mas retida de maneira aproximada: na
apreensao da incerteza, da continua possibilidade da
mudanca nas trajetdrias pessoais. Em Lina, “A guerra
destruiu o mito dos «monumentos»”? e 0 que s&0 mo-
numentos sendo a ideia de um simbolo, de uma ima-
gem estabelecida da fixidez, da suposta solidez? Fica
nela a ideia da possibilidade de dissolugao daquilo que
nos parece sélido e, de certo modo, eterno. A ideia
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3 BARDI, Lina Bo. Sulla Linguistica
Archittetonica. In L’Architettura
Cronache e Storia. Roma, n. 226,
1974. p. 260.

4 Para Lina a insegurancga por pos-
siveis retornos de totalitarismos e
fascismos é reforcada pelo golpe
ditatorial brasileiro e pela ideia de
Pasolini de genocidio cultural na
Italia, associado a dualidade en-
tre desenvolvimento e progresso x
cultura e tradigao popular. C.f. PA-
SOLINI, Pier Paolo. O Artigo dos Pi-
rilampos [1975]. In Jovens Infeli-
zes. Sao Paulo: Brasiliense, 1990.
Nas palavras de Lina, “Os velhos
fantasmas voltam, os velhos no-
mes retornam, a democracia cris-
ta toma o poder. Com ela, figuras
de passados governos, tudo aquilo
que pensavamos derrotado para
sempre”. C.f. BARDI, Lina Bo. Cur-
riculum Vitae. In INSTITUTO LINA
BO/PIETRO MARIA BARDI. Lina Bo
Bardi. S3o Paulo: Imprensa Ofi-
cial, 2008.

8 A cena comum eram pedagos de
construgdes que restaram de bo-
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mentos de edificios resgatados dos
escombros.

60 primeiro numero ja trazia o
texto “A bomba atomica introduz
0s novos problemas da cultura” de
Bruno Zevi.

/ Um tempo que estd sob a imi-

néncia constante do fim a partir da
capacidade humana de destruicao
do mundo. C.f. ANDERS, Giihter.
Le temps de la fin. Paris: L'Her-
me, 2007 [1960].
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de comeco, duragao, destruicao e recomego. A cada
novo inicio, um refazer com o que sobrou, com aquilo
que resistiu e que se pode carregar para onde for, a
“bagagem que se pode salvar”3. Ao mesmo tempo a
memodria da violéncia que pode, sempre, voltar — um
estado de atencdo e tensdo permanentes, onde esta
sempre pronta para partir com o que da*.

A imagem da devastacgao, dos destrogos e da preca-
riedade®, presente na memoria de Lina, foi reforcada
pela apreensao de cenas vividas durante viagens com
Carlo Pagani e com o fotégrafo Federico Patellani, um
retrato da indignidade da vida na Italia apds a rendi-
gao alema. Algumas dessas fotos foram expostas na
revista “A - attualita, architettura, abitazione, arte”
editada por Lina, Pagani e Bruno Zevi que denunciou
também novidades tecnoldgicas, a pior delas, a in-
vengdo e implementagdo da bomba atomica que, em
2 atuacdes, evidenciou o seu poder de destruicdo®. A
imagem da destruicao causada pelos estragos atomi-
cos impactou toda uma geragao, causando particular-

mente insegurancga e a percepcgao diferente do tempo
bastante alinhada com a ideia de “tempo do fim” de
Glhter Anders -

Ela sabe o que é a guerra e a sua destruicao, conhe-

ce a sua presenca, € uma fonte direta, ele vive de
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memorias da imaginacao da destruicdo, uma espécie
de sombra psicologica, mas materialmente distante
do fato em si. E o judeu, alvo direto da violéncia que
nao o alcanca com toda poténcia e concretude fisica e
corporal. Ela quer memorias inteiras progredindo sem
perder o passado, passo a passo: passado, presente
e futuro, quer manter suas camadas inteiras. Ele quer
escavar a memoria do que ndo conhece®, daquilo que
nunca foi concreto em si mesmo, mas poderia ter sido
nao fosse a sua posicao geografica.

Em Eisenman o impacto da Segunda Guerra Mun-
dial se da de duas formas. Na infancia, o impacto do
antissemitismo |he esclarece o seu “lugar”, da luz e
consciéncia ao seu conflito implicito de ser quem é&,
onde estd®. O ano era 1942 e seu deslocamento dos
seus lugares habituais se evidenciava, os amigos com
guem ndo poderia mais se relacionar, os lugares que
agora s6 poderia frequentar segregadamente, a do-
mesticidade fragmentada em “categorias de gente”.
Uma separagao involuntaria, a perda do seu ambiente
cotidiano. Ser diferente, mesmo sem se perceber as-
sim. Descobrir uma identidade jamais percebida em
si, historia e corpo, e conviver entre novos iguais nes-
sa outra ordem sendo, entretanto, desconhecidos -
ndo ha pertencimento.

Ja adulto, vivencia uma série de conflitos protagoni-
zados pela sua patria, que ocupava um lugar central
na dualidade que dividida o mundo: a Guerra Fria,
além da Guerra do Vietna, conflito com Cuba e todos
os conflitos internos, ainda que globais, associados a
defesa dos direitos humanos - feminismo, movimen-
tos negros, etc. Entre frequentes conflitos, a bomba
atomica era uma imagem presente desde o final da
Segunda Guerra até os desenhos animados na década
de 80. Permeava o imaginario de todos o potencial de
destruicao total da vida e do planeta evidenciando a
imanéncia do fim. Um ponto central no pensamento
de Eisenman, base fundamental de uma série de tex-
tos “... uma memoria desse tempo anterior, onde ca-
bia um futuro e uma imanéncia, a presenca do fim, do
fim do futuro, um novo tipo de tempo”®. Um tempo
que da espacialidade a sua arquitetura e concretude.

O tempo é matéria de reflexao recorrente na fala, es-
crita e proposigao de Lina e Eisenman, sua idealizagao
destoa da ideia do tempo linear e progressivo, sempre
marcada pela falta de controle, pela imprevisibilidade,
o turbilhdo, o caos. Esse novo tipo de tempo, Lina
chama de “emaranhado de mil pontas”, sem direcgao,
sem meta e coabitado por acontecimentos simulta-
neos. O tempo sem futuro de Eisenman é o tempo es-
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tratigraficol! composto por sobreposicbes e fragmen-
tacdes de camadas de tempo, recolocadas em uma
outra ordem. Multiplos atravessamentos da histéria e
memoria, permeados pela imanéncia do fim do futuro.
Do passado deles, ha memodrias de presentes passa-
dos reais, aqueles atravessados pelo corpo.

Nao ha sentimento de nostalgia, nem lembrancas que
nao pertencem a memoria, ou ansiedade de quem nao
conheceu seus antigos instantes. A histéria foi vivida
na pele e o presente é historico!?, traz a bagagem que
se pode carregar — cada coisa que é hoje tudo que
pode ser no tempo decorrido de existir. Uma ideia que
Lina construiu ao longo da sua heterogénea pratica
profissional e das suas experiéncias de vida, o que
pautava também o seu olhar sobre o papel e o valor
da cultura de um pais. Nas palavras de Lina:

“Procurar com atengao as bases culturais de um Pais,
(sejam quais forem: pobres, miseras, populares)
guando reais, nao significa conservar as formas e os
materiais, significa avaliar as possibilidades criativas
originais. Os materiais modernos e os modernos sis-
temas de produgao tomarao depois o lugar dos meios
primitivos, conservando, nao as formas, mas a estru-
tura profunda daquelas possibilidades”!3.

O passado vive na experiéncia verdadeira do presente,
nao como conhecimento ou somente atividade men-
tal, mas na acdo apreensiva, perceptiva e sensivel de
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operar cotidianamente no mundo. A histéria pra Lina
é viva quando nos serve no presente, nao tem senti-
do de preservacdo do seu estado original ou puro, ha
um processo de analise de suas partes e expressoes
constituintes que permanecem fazendo sentido. Se
para ambos o tempo é descontinuo, multiplo e impre-
visivel, esse é também o ritmo da historia, “feita de
paradas e comecos, de presencgas e auséncias”'*. Uma
espécie de dissolugao da histdria Unica e a montagem
composta de histérias vivas (presencas) e mortas (au-
séncias ou esquecimentos), permeadas por vazios -
memorias onde ndo ha mais histéria.

Ha, no entanto, arestas, um distanciamento no reflexo
do tempo materializado nas suas obras. Um mesmo
reflexo de memoria e de um futuro incerto, entretan-
to uma representacdao (fixacao na obra) divergente:
Eisenman quer criar uma ficgao, Lina quer congelar o
tempo presente (ou algumas estruturas). Hd em am-
bos a retengao do conflito entre tempos.

Na obra de Eisenman, especificamente nos projetos
gue ele chamou de “Cidades da Escavacgao Artificial”
(1978-1988)°, o conflito se d& entre tempos reais
e irreais, busca construir a memoria através de pre-
sencas, esquecimentos e vestigios (ou tracos) do que
poderia ter sido, por fragmentos. Sua expressao é do
atravessamento de tempos, da colisdao. Em tais proje-
tos, o autor propde uma espécie de “psicanalise da ci-
dade”!®, onde transfere procedimentos do seu proces-
so psicanalista para a leitura/escritura do sitio como
um instrumento de projeto!’ para criar ficgdes. “Sair
da cabeca e entrar no chd0”*® como um mergulho pro-
fundo, escavando até chegar dentro do inconsciente,
no lugar submerso. Aquilo que ndao se vé da superfi-
cie, mas estd 14 registrado em alguma camada mais
profunda e inacessivel a consciéncia. - o que poderia
ter sido esse lugar, seus futuros nao concretizados,
aqueles ja impossiveis, “acesa (...), a lembranca esta
presa ao que ndo se viveu”!®,

Nesse sentido, Eisenman propde a ideia de um urba-
nismo “figura-figura”??, das camadas, malhas e arqui-
teturas justapostas, sobrepostas, sem hierarquia. Nao
ha mais fundo, tudo é trazido a tona, a um sé tempo.
Um olhar para o processo temporal urbano através dos
vestigios colocados lado a lado, entre, em um sentido
nao evolutivo, elementos construidos ou ndo, tracgos
da memoria e da histoéria do lugar em um palimpsesto
urbano, onde o traco € o instrumento de partida para
o projeto. A ideia de escavar busca recuperar aqui-
lo que foi recalcado nas profundezas do inconsciente,
aquilo que nao compde a histdria da grande narrativa.
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Nesse processo ele escava, mas também insere enxer-
tos, memorias que se perderam ou mesmo que nunca
existiram, por isso a construgcao de um sitio artificial,
uma ficcdo. Uma ficcao que desfaz a ordem e o peso
das camadas da memodria. Ele espacializa, na cidade,
0 processo do inconsciente. Cria a oportunidade de
um novo tempo se estabelecer no futuro, diferente
desse determinado pela ordem até entdo constituida.
O caso da proposicao para o Cannaregio (1978) faz
parte desse conjunto de reflexdes.

No projeto para o Cannaregio, Eisenman estrutura a
proposta a partir do que chama de 3 textos ou leituras
do contexto que se associam a diferentes instrumen-
tos de acdao no projeto e constroem uma espécie de
método. O primeiro texto, o vazio do futuro, retoma a
malha do hospital proposto por Le Corbusier na déca-
da de 1940 como uma auséncia presente na sua pro-
posicao. A extensao do principio ordenador - a malha
- para o seu local de intervencao (vizinho ao terreno
da proposta de Le Corbusier), desloca sua légica para
outro local, marcado nos nds por escavacgoes no chao,
os “buracos negros”. Esse primeiro instrumento pro-
blematiza, ao mesmo tempo em que toma como ins-
trumento, a sobreposicao de ldgicas urbanas ordena-
doras de diferentes momentos histoéricos (inclusive os
nao materializados). Contrapde a abordagem contex-

tualista que, predominantemente, operava a partir da
extensao de tracados preexistentes e suas composi-
¢oes morfoldgicas de forma, muitas vezes, mimética.

Outros eixos de forca do entorno também se estendem
perpendicularmente a tudo isso e se sobrepdem ainda
a malha do hospital girada e a diagonal que conecta
duas pontes do entorno. Esse seria o terceiro texto, o
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vazio do passado — contrapde a racionalidade das ma-
Ihas. Os padroes, sistemas de organizagao ou eixos
de forca do entorno sdo liberados de seu conteudo de
modo a elaborar um novo sistema ficcional, artificial,
formado por esse agenciamento sem a hierarquiza-
¢ao de nenhuma camada. Nos nds do cruzamento das
malhas, Eisenman enxerta variagdes autdbnomas em
escala da sua Casa XI, dissociada da escala do tracga-
do e edificagOes preexistentes no entorno e da esca-
la do homem, que compde o segundo texto, o vazio
do presente. Esses elementos arquiteténicos, soltos
no grande vazio permeado pelas escavacdes também
configuram a ficgdo, ja que sao objetos exdgenos de
dificil ambientacdo naquele contexto e identificacdo
funcional.

Tomando de empréstimo a reflexao de Rafael Moneo
(2008, p. 164), “a obra insiste em sua autonomia
e encontra refugio em um contexto que a mantém
suspensa entre um futuro que nao foi e um presen-
te que destrdi-se ao fazer-se. (...) transformando Le
Corbusier em testemunha de um futuro impossivel”.
O contexto se torna ndao somente uma partida ou con-
dicionante de projeto preestabelecido, mas também
um lugar de invengdo, assim como a memoria e a
sucessao do tempo. Nesse sentido, um lugar arbitra-
rio que também se reinventa ao longo do processo de
projeto, da mesma forma, um lugar de critica as pra-
ticas correntes, especificamente as de cunho pés-mo-
derno. Essa experiencia traz para a pratica do autor
alguns instrumentos que se tornam importantes na
sua pratica projetual e serdo utilizadas posteriormen-
te: escala, enxerto e sobreposicao que operam atra-
vés da fragmentagao, leitura e escritura por camadas
sobrepostas.

Algumas estratégias que constituem o processo pro-
jetual de Eisenman sao também utilizados por alguns
arquitetos da dita vertente desconstrutivista, assim
como por outros arquitetos que se apropriam da ideia
de trabalhar com camadas, fragmentacdes e sobrepo-
sicdes. O concurso organizado para o Parc de La Vil-
lette (1982) evidenciou outras apropriagoes do uso de
camadas na conceituacao do projeto, especialmente
nas propostas de Bernard Tschumi e Rem Koolhaas,
que também faz uso desse instrumento na sua pro-
posta de intervengcao no conjunto moderno de habi-
tacdo holandés Bijimermeer (1986). Diferentemente
de Eisenman, as camadas de Lina justapdem tempos
reais, existéncias, formas de vida das diferentes cul-
turas que compoem um lugar. Ela quer congelar aque-
le exato momento de estar entre tempos, um choque
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gue se da pela presenca de ambos, lado a lado, justa-
postos em uma parada na passagem dos tempos, seu
congelamento.

Através de formas e concretudes diferentes, Lina e
Eisenman tornam infinito o tempo do fim de Anders,
estdao remontando o tempo para a manutengao da or-
dem das suas camadas levar a um outro destino, es-
td0 combatendo o seu fim, prorrogando o tempo?!.
Um jogo de dissimulagdao, tentam enganar o tempo
confundindo-o com aquilo que é o que nao parece ser.
Desorientam o tempo porque intervém na sua estru-
tura. H& um quase reconhecimento dos seus elemen-
tos, mas nao sdao exatamente eles, ha um desloca-
mento: conhego e reconhego isso, mas nao estava ou
nao deveria estar aqui ou nao exatamente assim. A
ideia do estranho familiar de Freud (1919) e do deba-
te sobre o sublime e o grotesco. Porque na forma tudo
€ escolha, consciente, criativa e também racional, que
constréi expressao. Ha sempre intencdo. Nesse caso
duplo, a expressao do grotesco como uma armadilha
para o tempo.

Ele desfaz a ideia de progressao e linearidade do tem-
po, se prop0e a escavar a historia e reativar esque-
cimentos ou memorias do que nunca foi, aquilo que
nao se tornou concreto. Retorna o passado (ou frag-
mentos, estruturas) no presente para construir uma
ficcdo do futuro através da recomposicao da memoria
do passado para a construcdo de uma histéria outra,
diferente. Acrescenta velhas camadas novas do que
poderia ter sido o passado e hoje ndao compdem o
presente para ai entdo se tornar um outro futuro. Im-
previsto, indizivel, irreal. Fim da construcao linear do
futuro e da sintese passado-presente-futuro sequen-
cial (metanarrativa) sem interpostos, atalhos, retor-
nos. H4A em ambos um interesse pela manipulacao da
memoria - assim como se deu com a memoria da
guerra e o fim da grande narrativa historica. Algumas
obras de ambos os autores evidenciam essas ideias.

Esse aspecto é percebido no projeto do SESC Pompéia
(1976 - 1988) de Lina Bo Bardi. O contexto é Sao
Paulo, cidade formada e construida por forasteiros que
tinha arranha-céus como majestades disputando em
altura e um cartdao postal que estampava o progres-
so desenvolvido nas metodologias sociais modernas.
Funda sua busca pela modernidade nas raizes brasi-
leiras, na contribuicdo de imigrantes, entre concretis-
mo e brutalismo e no processo de industrializagao. O
SESC, como instituicdo, se insere nessa historia desde
1947, atualizando suas atividades ao longo do tempo,
na década de 70 a demanda por lazer e em 80 um
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foco maior em agOes culturais. Lina ndao busca criar
uma nova realidade no projeto do SESC Pompéia,
mas interferir no existente, na antiga Fabrica Nacional
de Tambores Ltda (1938) que seria demolida pra dar
lugar ao projeto novo, uma nova camada inteira de
tempo.

O projeto de Lina parte dos condicionantes vivos, exis-
tenciais e concretos (sao a base e estrutura da ideia)
para estabelecer uma atmosfera arquitetonica e urba-
na adaptada, mas aberta as transformagodes de uso no
tempo. Essa postura sensivel, aqui, se expressa em
grande complexidade. A memoria é o presente his-
torico, a manutencao da morfologia e a organizacao
dos espacos fisicos que suportam os acontecimentos
cotidianos. O projeto parte de duas questdes centrais:
a permanéncia do conjunto de edificios industriais
existentes e o desejo de preservagao de toda a sua
alegria®?. Mais do que manter o conjunto arquitetd-
nico, ha um desejo de manter a dinamica do lugar
onde ja aconteciam, de forma improvisada, atividades
do SESC. Lina preserva o edificio preexistente, evi-
denciando caracteristicas da sua “modernidade”, uma
manutencdo do seu presente histérico.

Ela descarta a roupagem que ndo faz sentido nesse
tempo e mostra toda a modernidade do conjunto cons-
truido, a vanguarda do seu tempo, bagagem que ela

quer levar, antes ocultada pelo reboco e modenaturas,
a superficie que gerava a sua imagem e expressao.
Do preexistente ela quis mostrar a carne e 0 0sso,
sua concretude profunda. Foram retirados os rebocos
para dar a ver a estrutura em concreto armado e a
alvenaria em tijolo macico, uma énfase do seu carater
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tectOnico e ressaltar a delgada estrutura mista (con-
creto e metal) que sustenta a cobertura - referéncia
Unica na América Latina. Os interiores se modificaram
para a adaptacdo a novos usos (area de exposicdo,
teatro, restaurante, ateliés/oficinas), que criam, nes-
sa area, um carater publico de maior confluéncia pela
continuidade espacial dos galpdes. A grande escala é
fragmentada pelo mobiliario flexivel, que mantém a
planta livre. No maior bloco, que concentra atividades
diferentes, um espelho d’agua sinuoso, que divide o
espaco e reduz a sua escala mantendo a continuidade
visual.

Para atender ao extenso programa de necessidades,
os dois edificios novos se configuram como dois gran-
des blocos verticais em concreto aparente, ligados
por passarelas, que fazem um contraponto vertical
junto com a torre circular, ao conjunto preexistente
de predominancia horizontal. Ao inserir os edificios
novos, congela o momento de transicao do proces-
so de evolucdo urbana que se da em varios bairros
paulistas, naquele tempo, opondo o edificio de altura

com proporcoes aproximadas aos edificios multifami-
liares que irrompem no entorno onde predominava
a tipologia das fabricas em processo de desativacao.
Marca essa transicdo e o contraste das duas cama-
das de tempo interpostas no projeto. O contraste
radical é acentuado pela diferenca na linguagem e
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materialidade dos dois edificios e marca a divisao do
programa em dois grandes setores.

Ha posturas constantes para além do choque. Em am-
bos os edificios a materialidade é exibida de modo a
esclarecer o seu carater e a sua “fazedura”, eviden-
ciando a dualidade artesanal x industrial ou o fazer
e o método, o que seria uma sintese do seu olhar
e da sua experiéncia no Brasil. HA uma atitude que
expOe a verdade construtiva, as marcas do fazer ao
deixar aparentes as estruturas, as marcas das formas
do concreto, os rejuntes na alvenaria, as trelicas do
telhado, etc. O valor do concreto para Lina € uma ad-
miragao pela realidade existencial que tem origem na
sua raiz italiana, na presencga do neorrealismo nas ex-
pressdes culturais, na importancia do coletivo e social
no pdés-guerra, no fazer na precariedade - sem des-
cartar a racionalidade e as possibilidades tecnoldgi-
cas - no tropicalismo e pré-artesanato brasileiros. Da
mesma forma, o valor da solidez da construgao con-
creta frente a paisagem da memoria de uma realidade
de destruicdo?3.

Sua postura tem certo ar expressionista, evidencia a
violéncia contida na bruta imposicao do edificio novo
que irrompe e nos seus rasgos irregulares e brutos
como 0s buracos causados pelos bombardeios. O cho-
que entre forma e tempo que, de certa forma, re-
plicam a brutalidade contida no processo de renova-
cao de tantos bairros antigos do entorno e separam
o passado fabril dos edificios multifamiliares é aqui a
substancia de sua arquitetura. Toda a sua intervencao
dota o conjunto de identidade, transformando a reali-
dade contida em sua cidadela®*, uma espécie de oasis
autbnomo, um tempo fora do tempo que corre, onde
ha poesia da vida, cultura. Um lugar de pertencimento
cheio de elementos do cotidiano (nem sempre literais)
que estdo presentes na memdria popular e podem ser
reconhecidos. Uma singela camada desse tempo pro-
tegida da violéncia da ditadura e das margens duras
dessa circunstancia que ainda permite ter esperanca
de outras estruturas/ordens futuras.

Assim como em Eisenman, a expressao do conjunto
do SESC Pompéia é do grotesco?> que confunde e tor-
na ao mesmo tempo, estranho e familiar, aquelas ti-
pologias preexistentes. Lina parte da matéria concreta
para criar a imagem, expressao real de suas entra-
nhas (predominantemente ocultadas na superficie),
daquilo que é essencial em sua constituicao, confun-
de o reconhecimento das suas estruturas morfologi-
cas pela sua expressao outra, que manifesta a defesa
do feio, estranho e instavel, imagem de um mundo
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em colapso. Eisenman também busca essa imagem e
utiliza artificios aproximados, mas inversos, escava o
passado para desvelar a memoria do que nao foi vivi-
do na carne ou do que ndo se materializou. Constroi
a matéria da memoria, da concretude do passado que
nunca se efetivou, submete o material a imagem, ao
registro, a lembranca e a imaginacao.

Eisenman é quem efetivamente elabora em textos
muitas das ideias expressadas aqui, como essa nogao
do grotesco, presente nos projetos das “Cidades da
Escavacao Artificial”, que vai de encontro a proposicao
material de Lina. Ambos constroem “dispositivos de
colapsar o tempo”?® e usam estratégias aproximadas
como exposto no texto “"Em Terror Firma: na trilha dos
grotextos” (1988), onde afirma a relagao do grotesco
com a coisa concreta como uma manifestagao da in-
certeza em contraposicao a certeza demandada pelo
projeto. Ele propde um deslocamento para uma arqui-
tetura que contivesse o consciente irracional dentro
do racional, como o belo contém o feio e a propria
ideia do estranho familiar contém o semelhante e o
divergente. Em um paralelo com a nogao de texto e
textualidade, Eisenman propde esse deslocamento a
partir de quatro aspectos que dialogam com as estra-
tégias de Lina no SESC Pompéia.

O primeiro aspecto € a ideia de Eisenman de alteri-
dade como um trago ou vestigio, a presenca da au-
séncia, a condicdo de coisa segunda e nao o original
gue seria a sua precedéncia. Esse aspecto se relacio-
na com a sua oposicao ao campo da restauragao e a
ideia de que a conservacao destrdi o presente por nao
se permitir um futuro?’, o que dialoga com a ideia
de Lina de presente histérico. No contexto do SESC
Pompeia seria a ressignificacao dos originais, seja a
preexisténcia descascada que dificulta o seu reconhe-
cimento e enquadramento tipoldgico e temporal com
a presenca das trelicas, chaminé e outros elementos
ressignificados ou a tipologia multifamiliar do entorno
com outros usos, formatos de aberturas nas fachadas,
passarelas, etc.

O segundo aspecto € a incerteza gerada por essa du-
plicidade do elemento que ndo é o original e nem se
distancia completamente por conter seu vestigio, o
gue se da somente a partir de uma relagao nao hie-
rarquica, ou seja, uma relacdo em que ambos estdao
igualmente presentes, mas igualmente nao inteiros,
fragmentados, permitindo assim que se mesclem um
ao outro e criem uma coisa outra de imagem impreci-
sa, borrada, embacgada. Esse aspecto se expressa em
todo o projeto do SESC Pompeia onde esse borrao cria

REVISTA THESIS | 16
ISSN 2447-8679 | Dezembro 2023



ENSAIOS
Sobre vinculos e arestas: Lina e Eisenman por uma ficcao de futuro | Lidia Quieto

uma atmosfera particular e novas formas de operar,
circular, acessar, usufruir e interagir com a espaciali-
dade gerada e a nova ambiéncia. O resultado nao é
o restauro da preexisténcia, ndao € uma abordagem
tipoldgica, como também ndo sdo objetos absoluta-
mente novos ou divergentes dos seus originais. Esse
resultado configura o terceiro ponto, a condicao de
estar entre, constituirem uma imagem fraca. Pode ser
quase uma coisa ou quase ser outra, mas ndo é ne-
nhuma das duas de fato, esta “entre dentro de”. No
caso do SESC Pompeia entre dentro de duas camadas
de tempo, ser resultado de tempos heterogéneos jus-

tapostos, interpostos e sobrepostos.

Por fim, o aspecto da interioridade como condigao de
estar dentro, trata do ndo visto e o escavado, aqui-
lo estda presente em dado contexto ou objeto, mas
sO pode ser visto de dentro. Ndao tem expressao na
superficie, ela o oculta, portanto o deslocamento pro-
posto se da no sentido interior de uma condicdo ja
presente em dada existéncia, é o ponto de partida
de todo processo. Da mesma forma todo processo do
projeto de Lina no SESC Pompeia parte dessa mes-
ma origem: o lugar, sua configuragdao, os elementos
que configuram toda aquela paisagem do entorno ur-
bano, a arquitetura brutalista paulista, a moderna e
vernacular brasileira e a sua bagagem particular. O
grotesco, assim constituido gera a certeza que so co-
nhecemos tal objeto parcialmente, ele é impassivel de
totalidade que deixa de estar presente. A referéncia
historica ou a memoria é usada no tempo presente e
nao mais associada ao tempo passado. O tempo aqui
€ 0 agente da mutagao expressa no objeto originario
que constitui o projeto.

Ainda sobre vinculos entre proposicdoes de Lina e Ei-
senman, cabe abordar a proposta de Eisenman para
o Wexner Center, onde a metodologia usada no Can-
naregio é aplicada com objetivo de conectar de forma
mais eficiente os edificios preexistentes do campus da
Universidade Estadual de Ohio. Ele se apropria da in-
tersecao conflituosa entre as malhas do tracado da
cidade e do trecho universitario, marcada na sua pro-
posta por uma grelha espacial que evidencia o0 novo
eixo proposto e interfere em preexisténcias do con-
junto, conectando-as ao conjunto através desse ele-
mento exdgeno que também organiza o espaco livre.
Assim como Lina reconstrdi a chaminé demolida no
SESC Pompéia, reinterpretando-a como torre-chami-
né-caixa d'agua, Eisenman reconstréi torres de um
antigo quartel demolido. Essas torres sao deslocadas
de sua posicao original e desconstruidas para abstrai-
-las de sua imagem inteira, sua unidade, contida na

REVISTA THESIS | 16
Dezembro 2023 | ISSN 2447-8679



ENSAIOS
Sobre vinculos e arestas: Lina e Eisenman por nma ficgio de futnro | Lidia Quieto

memoria histérica. O resultado se assemelha as inter-
vengdes em ruinas, um edificio heterogéneo, impu-
ro, feito de pedacos de coisas nitidamente diferentes.
Ambos se apropriam de memorias perdidas. Eisenman
o faz como um vestigio constituido de fragmentos em
choque com as grelhas, uma outra camada da sua
colagem. Lina o faz pra retomar um marco perdido da
paisagem urbana, agora ressignificado pelo logotipo
por ela elaborado para o SESC Pompéia e atendendo
a uma nova fungao.

-
¥

-I.I."' ‘

A divergéncia natural entre as posturas plasticas e
formais de Lina e Eisenman estad no objetivo buscado
por cada um. Enquanto Lina busca sugerir os vestigios
e embacar seu entendimento, mesclando posturas,
Eisenman tem como objetivo apagar a sua condicao
concreta através da prépria materialidade, além de
todo e qualquer rastro linguistico ou compositivo, no
sentido classico. Para eles, a saudade ndo vem em
paz, é contraste, choque, divergéncia. Pra ele a sau-
dade é conflito, pra ela também. Ele abraca o caos, o
vai e vem da histdria, quer reconstruir camadas, en-
xertar auséncias que nunca foram presencas, interfe-
rir na construcao da memoria e do futuro, “se o futuro
nao tem esperanga, fagamos um passado artificial”.
Ela quer fixar a histéria para talvez ter mais controle
sobre ela, construir as memodrias do futuro através
de fragmentos ocultados do passado, lhes dar outra
perspectiva. Mas a pausa é fixa no presente, alocado
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entre passado e futuro, respeita as camadas, suces-
sOes e opera dentro delas.

Lina é o préprio resultado de seu deslocamento, uma
mescla entre sua origem e o seu destino no Brasil,
carrega sua bagagem, mas coloca novos aderegos
nela, se mantém um resultado entre os dois univer-
sos, ha pertencimento em ambos e domesticidade
no Brasil. Eisenman carrega seu conflito, se mantem
americano e reside em Nova York, cidade onde nunca
concretizou nenhum projeto, mesmo tendo construi-
do projetos em inUmeras cidades do mundo - ainda
nao ha pertencimento. A divergéncia e proximidade
de suas trajetérias estabelece vinculos e arestas entre
suas narrativas - textuais, projetuais ou concretas. Os
vinculos estdao no modo de apreender e ler o tempo, a
memoria e mesmo a cidade, como também esta nas
estratégias e posturas projetuais. As arestas estdo no
resultado do projeto enquanto planejamento de futu-
ro. Na linguagem concreta, na expressao da materia-
lidade em Lina e na linguagem imagética que desafia
a concretude e contrapde a prépria natureza da ma-
terialidade em Eisenman, ele a testa. Sao diferentes
frutos de futuro.

Ambos aceitam a cidade contemporanea marcada pelo
choque de coisas heterogéneas e pelo acumulo de ar-
tefatos dos seus diversos tempos comprimidos na sua
espacialidade. Da mesma forma, a cidade como pal-
co desses conflitos. Apropriam-se do grotesco como
forma coerente de atuar nesse tempo. A espacialida-
de configurada por camadas feitas de som e siléncio,
choques e alinhamentos, atravessamentos, presencas
e auséncias, memorias e esquecimentos. Na obra de
Lina o choque é pelo encontro da presenca das cama-
das em sucessao no tempo. Em Eisenman é o choque
entre presencas, tracos e auséncias, realocados em
uma ordem temporal arbitraria dada pelo resgate e
invencao de camadas e pela constituicdo fisica de au-
séncias que jamais foram materiais. Estdo enganan-
do o tempo, utilizam as suas camadas, fragmentam,
remontam. Nao criam uma nova camada inteira, mas
transformam aquela que esta posta, gestos que per-
meiam as antigas e novas camadas, deslocadas do
seu tempo préprio. Elaboram um outro futuro possivel
a partir do que puderam e do que nao puderam ser.

Tempos se repetem através da sua estranha familia-
ridade, dada pelos fragmentos de camadas e vem e
vao, soltos agora de sua ordem anterior. Como deja
vus, aprofundam e reinterpretam circunstancias e
acontecimentos que ainda compdem essa atmosfera
compartilhada do agora, se apropriam da sua estru-
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tura e operam a partir dela. Como uma repeticao em
espiral, onde a cada volta entram novas camadas e
nunca retornamos ao mesmo lugar, um caminhar para
o centro?®. Talvez seja esse o propdsito do passado
e da histdria: ser de novo um presente histérico ou
uma nova/velha leitura diferente, onde ao reler, vis-
lumbramos tragos que desconstroem o que esta pos-
to e ressignificam, possibilitando outras montagens
constituidas de aproximacgdes e afastamentos desses
fragmentos, soltos de suas camadas e estruturas. Um
processo que problematiza o que ficou recalcado e
fornece outras ferramentas.

E “a ideia de surgir com sabor de novidade sen-
do novo filtro na verdade pra contar o que alguém
ja contou”, como elaboram Alfredo Del-Penho e Jodo
Cavalcanti?® acerca das canc¢des que ganham diferen-
tes formas a cada reinterpretagao. Somam-se outros
corpos, atravessam o tempo se reinventando, como
a cidade. Nesse sentido, os projetos de Lina na sua
segunda passagem por Salvador para a recuperagao
do centro Histdrico corroboram essa ideia. A estrutura
em concreto, mezaninos e o fechamento de trechos
perdidos da preexisténcia com técnicas pré-fabricadas
desenvolvidas por Lelé na Casa de Benin (1987), e na
Ladeira da Misericérdia (1987) para o preenchimen-
to de lacunas e a escada nova com lances formados
por diagonais que reformula a espacialidade interna
na Casa do Olodum (1988) se configuram como um
filtro ou camada que marca o momento das interven-
coes, pela sua clara distincdo das preexisténcias, sem
contudo reconstituir a unidade linguistica ou compo-
sitiva da preexisténcia. Nao ha retorno ou nostalgia,
sdo edificios cyborg?°.
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Uma forma de estar no mundo resistindo. Reler e criar
outras partidas e construcdes para o futuro através
de camadas que vem a tona com mais angulos dessa
historia desvelados. Novas formas em antigas estrutu-
ras. Repensar enquanto as intervengdes ainda cabem,
até que a estrutura ndo dé conta mais de resolver o
problema do projeto, da forma, da matéria. Em um
mundo de linguagens, seguimos testando os limites
das velhas estruturas, sem modificar tanto o méto-
do. Nesse sentido, o projeto é o artefato que delineia
os fragmentos e, de forma material, os encaixam na
montagem contemporanea sem, contudo, desconside-
rar as camadas temporais ou preexisténcias ou esta-
belecer uma nova camada inteira nova.

Ultimamente muitos textos e autores emergiram de
outros tempos, ha discussdo sobre temas e situagoes
que circundam e atravessam as obras de Lina e Eisen-
man. O estado de excecao tem feito buscar no pas-
sado respostas, compreensdes, e aprendizados para
adiar o fim. Histdrias tém sido remontadas por pecas
novas e antigas, outros encaixes, enxertos de ausén-
cias, colagens de memorias, presencas e registros. Um
desdobramento do mundo que torna infinito o tempo
do fim, coreografa o adeus porque enfrenta a si mes-
mo através do outro, reconhece o estranho familiar.
Através dessas interpretagdes do devir histérico, se
expoe o tempo da travessia, como bem define Paul B.
Preciado?!, “o lugar de incerteza, ndo da evidéncia, do
estranho”, do caos gerado pela oposigao, ou mesmo
intervencgao, naquilo que esta consolidado. Nem pura
invencao, nem pura interpretacao, nada tem inteireza.
Como sugere Glissant3?, a natureza de ser arquipélago
e provocar temores no mundo para evitar a imposicao
de totalidades, inteirezas.

Sabemos, de certa forma, viver onde eles sGo. Sobre-
viventes, aguentamos o sol, Caetano. Caminhamos na
corda bamba, entre vida e morte, conhecemos a forga
do amor e do ddio, mas temos cautela quando enxer-
gamos no outro, pertencimentos nossos. Ha uma ex-
pansdo das margens, da superficie para dentro, uma
porosidade. Como propde Hannah Arendt33, hd uma
dissolucdo do espacgo intermediario entre nds, aquele
da diferenca dada pelo nosso lugar no mundo, conse-
guimos nos enxergar mais no outro. E como “Narciso
acha feio o que ndo é espelho”34, tudo se torna meio
feio, meio bonito nessa estranha travessia. O “nés”
se amplia porque existe um outro potente, o “eles”. O
que se faz com tudo que se vive? Atmosferas, redes
de ressonancia. Temos direito ao feio, aquele que nao
é espelho. No fim tudo é pessoal e intimo na “partilha
do sensivel”® das camadas sombrias.
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Por diferentes filtros, os autores recortam, colam e
enxertam suas saudades sem paz, para escrever tex-
tos de futuros possiveis a partir de certas cognicoes,
sao intérpretes. Como afirmou Eisenman: “Quando a
historia acaba, a memodria comega”, sempre recortada
pelo que podemos compreender, naquilo que somos.
Um hipotético encontro entre Lina e Eisenman, em
um futuro impossivel, seria uma troca mais ou menos
como: when you look at me I know who I am, ainda
que, no entanto diferentemente?®.
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