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Resumo

O artigo apresenta uma reflexdo sobre a condi¢io contemporinea do “monumento”,
partindo de seu conceito primeiro como “monere” — advertir, lembrar — e da possibi-
lidade de sua apresentagio “fraca’, “debil” (Sola-Morales), apresentando obras apro-
ximaveis & condigdo “site specific” e em campo ampliado. Monumentos intencionais e
intervengdes em “lugares” de rememoragdo — sitios que possuem “valores” e significa-
dos, muitas vezes preexisténcias materiais - sdo selecionados por sua énfase & proposicio
de experiéncias corporificadas e por incitarem a reflexdo sobre a meméria, em sentido
publico, de sensibilizagdo e adverténcia. Dentre outras obras que tratam da memoria
da dor no segundo pés-guerra, apresenta a andlise comparativa de Nameles Library
(2000) de Rachel Whiteread, Field of Stelae em Berlim (2010) de Peter Eisenman

e de Topografia do Terror em Berlim, tanto o projeto concebido em 1993 por Peter
Zumthor como o projeto realizado de Ursula Wilms (2010), interpretando as obras
como blocos e “solos” da memoria a partir dos sentidos de “uncanny”, siléncio, zerrain
vague ¢ heterotopia. Reconhecidos néo s6 como monumentos, na condigio do campo
ampliado, os memoriais sio valorizados como lugares outros de memdria, por comple-
xificarem os significados atribuidos ao passado, expondo os lugares da diferenca.
Palavras-chave: monumento, campo ampliado, lugar de meméria, heterotopia.
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INTRODUCAO

A pesquisa “Entre Arte, Arquitetura e
Paisagem — teoria e critica da comple-
xidade contemporanea’, realizada no
ambito do PROARQ- FAU/UFR], trata
da relagio entre a arquitetura e as demais
artes: experimentalismos nos processos
de trabalho, transversalidades criticas,
além da produgio de obras em “cam-

po ampliado” da arte e da arquitetura
(Krauss/Vidler). Desde o livro “Lugares
complexos, poéticas da complexida-

de — entre arquitetura, arte e paisagem”
valorizamos trabalhos “de limite” e obras
“entre” como diferentes abordagens
poéticas capazes de problematizar e
instigar a criagdo no campo da arqui-
tetura. E por esta razdo que trabalhos,
em diferentes mediums, sio abordados
lado a lado, possibilitando-nos refletir
sobre determinados conceitos tedricos,
nogoes e categorias, que nos servem 2
andlise e critica das obras. A questio da
relagdo com o contexto e os sentidos do
termo “lugar” na contemporaneidade sio
abordados, partindo da nogdo site specific
da arte que trata de aspectos tanto feno-
menoldgicos como discursivos, conforme
Miwon Kwon - que nos levou a cruzar
diferentes obras a partir dos “platds™
imagem, quiasma, ficgdo e acontecimen-
to (ZONNO, 2010 e 2014). Um dos
recortes desta continuada investigacao é
o tema da memdria, tendo como objeto
intervengoes artisticas e arquitetonicas
em sitios de valor de meméria — “luga-
res de meméria”, ruinas, zerrain vagues
entre outros. Na contemporaneidade, a
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criagdo de memoriais e museus - ampla
maioria relacionados a experiéncia da dor
e da auséncia apés o segundo pés-guer-
ra — constitui campo importante para a
reflexdo sobre os limites disciplinares,
condiges da experiéncia estética e sobre
como sio abordados os significados dos
lugares em sua complexidade.

Analisar obras de arte que tratam do
tema da memoria é um caminho para
pensar possiveis transversalidades criticas
sobre a arquitetura, especialmente se
tratando de espagos de museus e memo-
riais cujo “programa”, como contetdo, é
relacionado ao conceito ou 4 imagem po-
ética da perda. Certamente, leituras sobre
os memoriais do segundo pés-guerra
constituem importante fonte para a cri-
tica de uma gama de trabalhos ligados a
memoria da dor em diferentes contextos
histéricos e sociais (lembramos, no caso
latino-americano, a necessdria reflexdo
sobre os casos dos memoriais sobre as
ditaturas). Peter Carrier, estudioso do
tema da “monumentalidade” apés 1945
reconhece, no contexto da Alemanha
Ocidental pés-segunda guerra, diferentes
manifesta¢oes: no final dos anos 1940, o
erguer de monumentos provisérios em
sitios de valor histérico; durante os anos
1950, apés a criagio dos dois estados
alemies, monumentos anti-socialistas
em memoria da resisténcia anti-nazista;
a op¢io pelo debate em detrimento da
edificagio de memoriais durante os anos
1960; o crescente comprometimento de
artistas de questionar a prépria fungdo
publica do monumento durante o final
dos anos 1960 e 1970 e o aumento da
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explora¢do dos monumentos piblicos
como locais de controvérsia politica

nos anos 1980. A partir dos anos 1990,
o fendmeno de construir memoriais,
museus e valorizar sitios como “lugares
de meméria”, segundo Huyssen (2003,
p-143) se deu com o objetivo de um re-
conhecimento da histéria alema perante
o mundo, aliado a um compromisso
nacional com a meméria popular.

Nossa hipétese de aproximagio da
nogio de “campo ampliado” ao tema dos
memoriais pode ser reconhecida como
paralela & de Andreas Huyssen, que
diagnostica ndo s6 um “retorno triunfal
da no¢io de monumento como memorial
ou evento publico comemorativo”, mas
a existéncia de “memoriais em campo
expandido”.

O que significa esta condi¢gdo monu-
mental também pode ser reconhecido de
modo bastante diferencial: algumas obras
sdo bastante icOnicas (e até mesmo espe-
taculares), outras seriam mais préximas
de uma “fraqueza’, traduzindo “debilida-
de” como apontou Ignasi Sola-Morales a
partir de Gianni Vattimo. Em se tratan-
do da meméria da dor e da violéncia, a
questdo é como trabalhar este campo
de significagio, que nio ¢ “celebrativo”

e “reconfortante”, mas uma rememora-
¢do a enfrentar o passado como lacuna,
como vazio e auséncia, que assim deve
permanecer para se fazer continuamen-
te provocativo, evocativo do continuo
“debate” na esfera publica frente a outros
episédios no presente. Se monumento
tradicional pode ser apontado como um
objeto-discurso ou objeto-narrativo e

representativo vale questionar o cardter
das manifesta¢des contemporaneas do
monumento: como mobilizam a percep-
¢io e a reflexdo na relagdo com os sitios
onde se inserem, se € como possuem sen-
tido publico (como debate?), a natureza
de sua presenca na paisagem, os sentidos
evocados a partir de signos, imagens,
indicialidades ou siléncios. Seriam estes
lugares outros de memoria?

Neste artigo, apresentamos uma refle-
xd0 sobre a condi¢do contemporinea do
“monumento”, partindo de seu conceito
primeiro “monere” — advertir, lembrar
- apresentando obras entre arte, arquite—
tura e paisagem ligadas a abordagens das
artes conceitual, minimal e pés-minimal,
e a um sentido “site specific” — como
lugares onde preexisténcias sdo como
indicios da ocorréncia de eventos a serem
rememorados. Analisaremos uma sele-
¢do de obras que levario a reflexdes sobre
a condi¢io do monumento na contem-
poraneidade, tendo como hipétese que,
diferente da visio tradicional de monu-
mento, constituem uma abordagem mo-
numental “fraca”, debi/ — Sola-Morales.
A partir de aspectos ligados a produgio
artistica conceitual, minimal e pés-mini-
mal, reconhecendo a produgio de lugar
como uma relagio entre a obra e o sitio
onde se insere. Em especial, destacamos
Memorial aos Judeus Mortos em Viena/
Nameles Library (2000) de Rachel Whi-
teread, Lost Voices (2005) de Sol Lewitt,
Memorial do Holocausto/ Field of Stelae
em Berlim (2010) de Peter Eisenman
(em parceria inicialmente com Richard
Serra) e Topografia do Terror em Berlim,
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! No curso da histéria, Choay (2001,
p-18-23) observa a progressiva ex-
tingdo do valor memorial do monu-
mento - mesmo Alberti preservando
seu sentido original ja abre caminho
a seu reconhecimento como obra
da beleza; no século XVII, jd estaria
presente no diciondrio como o que
denota poder, grandeza e beleza,
também para a cidade, seguida de
uma versdo moderna do colossal via
“proeza técnica’.

? Segundo o autor, a suspeita 4 mo-
numentalidade viria a recair sobre
todas as imagens do totalitarismo
do século XX que representaria para
uma sensibilidade pés-1945, com
base em Foucault, o fascismo em
todos nds, nosso amor pelo poder,
desejo por aquilo que nos domina
e explora (HUYSSEN,2003, p.39).
Exemplar também ¢ o pensamento
de Lewis Mumford em 1949 (apud
VIDLER, p.135), a propodsito da
discussio sobre simbolismo, afir-
mando a impossibilidade de produ-
zir naquele momento “monumentos
convincentes”, por ter aquela época
“esvaziado seus valores e perdido de
vista seus propdsitos”.
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concebido em 1993 e ndo construido de
Peter Zumthor e o projeto realizado de
Ursula Wilms (2006/2010).

Pretendemos reconhecer os memo-
riais e museus ndo s6 como a “produgio
de lugares”, mas lugares de meméria
uma natureza diferente daqueles liga-
dos 4 nog¢do tradicional de monumento
celebrativo, mas sim de lugares ouzros
de meméria. Como heterotopias da dor,
estes lugares guardam relagdo de signifi-
cagdo com vestigios do passado que sdo
interpretados pelo artista/arquiteto ao
intervir, refor¢cando sentidos e promoven-
do novos ao trabalharem a tensio entre
presencga e a auséncia.

ADVERTIR, LEMBRAR, TOCAR - OS
LIMITES DO MONUMENTO

O termo “memorial” tem sido ampla-
mente usado como forma de “evitar” o
termo “monumento’, talvez por este ser
carregado de significados histéricos’;
mas nio hi como negar os elos entre os
memoriais contempordneos o sentido
original do termo monumento - ain-
da que devamos discutir, na condigdo
contempordnea das artes, que inclui a
arquitetura, como se manifesta a monu-
mentalidade.

O monumento ¢ uma categoria par-
tilhada pela escultura e pela arquitetura e
vale colocar que tratamos aqui da criagio
de monumentos intencionais, conforme
a célebre distingdo de Aldis Riegl entre
monumento e monumento histérico.

Em “A alegoria do patriménio” de 1992,
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Francoise Choay (2001, p.18) apresenta a
origem do termo em latim monumentum
como derivado de monere - advertir, lem-
brar - sendo o seu propésito “tocar, pela
emog¢io, uma memdria viva’, mobilizar a
memoria pela mediagio da afetividade. O
monumento possui “fun¢io antropolégi-
ca” e guarda relagdo com o tempo vivido
e com a memoria, de sorte que lembre o
passado fazendo-o vibrar como se fosse
presente, contribuindo para preservar a
identidade de uma comunidade; como
um “dispositivo de seguranga”, o monu-
mento constitui um desafio a a¢io dissol-
vente do tempo na tentativa de combater
os traumas da existéncia, a angustia da
morte e da destrui¢io.

Andreas Huyssen, em “Present Pasts
— urban palimpsest and the politics of
memory”, colecdo de artigos do final dos
anos 1990 e inicio dos 2000, se propde a
refletir sobre a categoria do monumental
como recodificada no contexto contem-
poraneo, quando reconhece uma “cultura
da memoria” cada vez mais voraz e em
expansao:

Estamos enfrentando um paradoxo:
o monumentalismo do espago cons-
truido ou tendéncias monumentais
de qualquer outro meio continuam a
ser muito malignizadas?, mas teste-
munha-se o retorno triunfal da nogio
de monumento como memorial

ou evento publico comemorativo.
(HUYSSEN, 2003, p.31, tradugio e

grifo nossos)

Huyssen (2003, p.47) afirma que hoje

esperamos “em vao pela ressurrei¢do de
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uma monumentalidade publica” (mesmo
com exemplos bem-sucedidos como o
Memorial do Vietnam, projeto da artista
Maya Lin, em Washington) e reconhece
que em nossos tempos “pés-modernos” o
destino do monumental talvez seja sinto-
matico das midias imagéticas e internet
- migrando do real para a imagem, sem
necessidade mesmo de construir “a coisa
real”, quando a “sedu¢do monumental”
ndo estaria ligada somente ao espago
construido. Mesmo sob a “ameaca de
uma amnésia socialmente produzida” na
relagdo obsessiva com a memdria, deve-
-se reconhecer a validade das praticas da
memoria como necessdrias a ancoragem
temporal diante da revolu¢io informa-
cional e da compressio espago-tempo
vividas em nossos dias. Para o autor, os
projetos de memoria sdo essenciais para
imaginar o futuro e retomar fortes bases
temporais e espaciais capazes de, na
condi¢do contemporinea, nos fazer “de-
sacelerar” e “abrir o debate”, permitindo
aos individuos romper com as repetigoes
traumdticas, através de obras de arte e
locais de rememoragio que evoquem um
envolvimento e um sentido mais “publi-
co” em defesa dos direitos humanos.
Choay também se pergunta se os
monumentos, em seu sentido primei-
ro, teriam papel nas sociedades ditas
avangadas, apds a revolugio da fotografia
que ndo s6 seria - como tratou Roland
Barthes - uma forma de monumento
adaptado ao individualismo de nossa
época, mas também de difundir valo-
res simbdlicos via imagem dos objetos
construidos. Escrevendo em 1992, afirma

que o monumento simbdlico erigido, ex-
-nihilo, para fins de rememoragio estaria
praticamente fora de uso, pontuando que,
nos casos das lembranca do judeocidio
na Segunda-Guerra Mundial, os campos
de concentragio, seus barracdes e cima-
ras de gds foram vistos como reliquias e
transformados em “monumentos”, dis-
pensando a intervengio de artistas; isto
porque o peso do real seria mais podero-
so que o de qualquer simbolo — fato que
testemunha a “progressiva dissociag¢do
que se opera entre 2 memoria viva e o
saber edificar” (CHOAY, 2001, p.24).

Cabe refletir sobre a transformagio
destes sitios da dor em lugares de reme-
moragio e o fendmeno que observamos
hoje, ndo s6 a criagdo de novos monu-
mentos intencionais, mas em muitos
casos, a conjugagio de ambos. E uma
questdo o0 modo como a arte, incluindo
a arquitetura, intervindo em situagoes
pré-existentes, participa de um processo
de constru¢do da memdria que tanto
valoriza os indicios — o peso do real —
como pretende inserir novos elementos
capazes de complexificar o campo de
significagées do passado no presente.
Seriam estes lugares outros de memdria
na contemporaneidade?

Partimos da defini¢do de “lugar de
memoria” por Pierre Nora (1997, v.2:
22-26): “toda unidade significativa, de
ordem material ou ideal, que a vontade
dos homens ou o trabalho do tempo
converteu em elemento simbélico do
patrimo6nio memorial de uma comunida-
de qualquer.” O termo surge da discussio
entre memoria e histéria, quando Nora
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? Artog cita o apontamento de Fran-
cois Etienne em “Nation retrouvée.
Nation a contracoeur. L.’Allemagne
des commémorations” (1994).
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diagnostica na Franga do século XIX,
uma passagem da “histéria-memoria”

a “histéria-patrimonio”; uma vez que

a memoria jd ndo mais participava da
experiéncia viva nas sociedades, refu-
giara-se em “lugares”, intencionalmente
selecionados como imagens agentes do
passado, contribuindo para um sentido
de identidade nacional, intimamente
ligada ao politico.

Francois Artog (2015, p.189) afirma
que no momento dos “lugares de memé-
ria”, conforme Nora, reconhece-se tanto a
presenca de uma profunda transformagio
do nacional — “ndo era mais uma nagio
messidnica, mas uma nagao-patrimonio,
ou ainda a nagio como cultura comparti-
lhada, portadora de um nacional sem na-
cionalismo, vivo mas pacificado”. Tratando
de fenémenos a partir da década de 1980,
o autor destaca ndo s6 o fortalecimento do
pensamento patrimonial e do crescimento
das celebra¢des na Franga mas também na
Alemanha com seus “Lugares de Memoé-
ria”.3 1989 colocou o tema da nagio como
problema — quais os limites da referida
transformagio do sentido de nacional e
os riscos de se retornar a nacionalismos
étnicos. Neste contexto, nos anos 1990,
em meio & reconstrugio alema, é que a
constru¢io de monumentos para a reme-
mora¢io da dor se destaca.

Artog reivindica o papel importante

do lapso, do esquecimento, do desloca-
mento, de uma espécie de inconsciente
da meméria e lan¢a uma pergunta: de
onde vem uma certa dificuldade de tratar
os “ndo-lugares” ou “mau” lugares da
histéria?
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Talvez seja mais preciso falar de lugares
outros de memoria — lugares que tratam
do passado, infundindo complexidade a
histéria. Conforme Foucault (1984), os
outros espagos que sugerem um desvio,
deslocamento ou contra posicionamento
em relagdo aos demais espagos reais, e
que podem ser compreendidos como
espelhos dos préprios espagos que os
geraram.

Como pensar artisticamente estes lugares
outros de memoria na contemporaneidade?
Na condig¢do contemporinea, diferente
da escultura tradicional ou da autorrefe-
rente moderna, a arte, questionando seus
préprios meios, amplia seu campo e na
modalidade size specific propoe relagoes
com o lugar onde se insere.

Importa retomar o célebre texto de
Rosalind Krauss “A escultura em campo
ampliado” de 1979 para fazer referén-
cia 4 defini¢io de escultura tradicional
como fruto da “légica do monumento”,
representagio comemorativa, afirmagio
de um significado simbélico de impor-
tancia pablica referido ao local de sua
instalagdo como marco — obra que fala
sobre o significado e o uso deste local.
Rompendo com esta légica, a escultura
moderna seria uma “condi¢do negativa
do monumento” que opera em relagio a
perda de local, produzindo uma abs-
tracdo, sem lugar e auto referencial. Jd

a partir dos anos 1960, os artistas nio

s6 operam ‘em campo’, entre escultura,
arquitetura e paisagem, deslocando-se
em diversas posi¢des como tém como
recursos varios meios (mediums), os quais
a prépria Krauss viria posteriormente
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colocar nos termos de uma arte pds-ze-
dium, incluindo questdes relativas ao
ficcional e ao conceitual, o que podemos
reconhecer como uma atuagio no campo
ampliado da cultura.

Questionada sobre a “centralidade” da
categoria do monumento no referido
texto, Krauss justifica a influéncia em
seu pensamento de trabalhos de Robert
Smithson como Monumentos de Passaic e
Spiral Jetty. Problematiza que hd monu-
mentos sobre a faléncia do didlogo [no
sentido de comunicagio com o local e

o sentido de publico] mas que, por esta
prépria razdo, ainda se deve reter critica-
mente a no¢do de monumento. “Podem
ser monumentos a faléncia, mas sdo tam-
bém tentativas de manter viva a nogdo de
monumento” (KRAUSS apud PAPAPE-
TROS et ROSE, 2014, p.21).

Soma-se ao debate o pensamento de Ni-
colas Bourriaud que, em texto de 1998,
refletindo sobre as “formas contempo-
rineas do monumento”, afirma que hoje
a arte ndo espelha um sentido pronto e
uma origem capaz de garantir este sen-
tido. Em suas palavras (2009, p.75-77),
“ndo devemos ceder neste ponto: a arte
atual nio tem nada a invejar no “monu-
mento” cldssico, no tocante aos efeitos de
longa duracio” e, citando Castoriadis, é a
“demonstragio para todos os homens fu-
turos, da possibilidade de criar significa-
¢do a beira do abismo (...) uma resolu¢io
formal que roga a eternidade justamente
por ser pontual e tempordria”.

De fato, uma mudanga radical é obser-
vével nas praticas de memoria, apds os
traumas da Segunda Guerra Mundial,

quando a linguagem simbdlica e figura-
tiva se mostrou inadequada para tratar
de questoes que necessitavam debate
publico. Huyssen (2003, p.109) afirma
que a “invisibilidade”™ do monumento
como denunciada por Robert Musil se
referia a pritica figurativa da escultura
sobre um pedestal e que esta foi substituida
pela construgdo de Sitios de memaoria em
campo expandido” que combinam escultura,
paisagem, arquitetura e design, além de sua
incorporagdo no tecido urbano.

O papel dos artistas merece destaque
nos anos 1960. Segundo Peter Carrier
(2005), préticas anti-monumentais
nomeadas de “counter-monuments” pre-
tendiam encorajar e provocar os espec-
tadores a refletir sobre a prépria tradigdo
comemorativa como processo, cComo
compromisso politico nos anos 1960 que
consideraram inadequada a linguagem
simbdlica e retérica tradicional para
traduzir seja o horror dos eventos ou a
complexidade de lidar com eles.

Na esteira de agbes desta natureza
podemos citar como exemplo Stumbling
Blocks de Gunter Demming, 1990, que
cria pequenos marcos, “lipides” discre-
tamente dispostas entre os blocos de pa-
vimenta¢do nomeando residéncias onde
viviam judeus. Quase ndo percebidas para
quem identifica apenas uma casa, 20 nos
familiarizarmos com o conceito, torna-se
impactante ao ser identificada em muitos
locais, uma vez que se passa a reconhecer
a dimensdo da auséncia dos judeus, ou da
presenga de sua auséncia.

Ampliando a critica sobre onde
viviam a como viviam os judeus, desta-
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* Neste sentido, lembramos de

acoes de “Ensacamento”, realizadas
em 1979, pelo Grupo Trés nés Trés,
em Sio Paulo, questionando o sig-
nificado de estdtuas representativas.
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> Para uma leitura mais aprofun-
dada da autora sobre esta obra ver:

ZONNO, 2014.
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camos Places of Rememberance. Em 1993,
participando de um concurso em que

se pretendia construir um monumento
no centro de uma praga, Renata Stih

e Frieder Schnok apresentaram uma
proposta completamente diversa, concei-
tual: um monumento permanente, mas
disperso. Segundos os artistas, o sitio
era um distrito em Berlim Ocidental de
classe média, centro da vida intelectual
onde habitavam Hannah Arendt, Carl
Einstein, Gertrud Kolmar entre outros.
Os nazistas quiseram transformd-lo em
um gueto, convertendo virios edificios
em “casas de judeus”, a serem enviados
para deportagio. Partindo da ideia que
tudo era feito para excluir os judeus

- sem qualquer alusio a nomes - os
artistas criaram placas — com imagem e
texto dispostos lado a lado — que fo-
ram situadas em locais estratégicos. A
linguagem grafica das imagens ¢ direta,
colorida, leve - podemos dizer, mas o
conteudo dos dizeres como “Judeus em
Berlim s6 podem comprar comida entre
quatro e cinco da tarde” ¢ extremamente
critico, expondo a condigdo heterotépica
e heterocronica a que os judeus eram
submetidos.

Revisitando estas priticas e algan-
do-as a um campo de debate puiblico e
politico muito mais amplo no contexto
pés-unificagdo alemi, um dos exemplos
mais emblemidticos de a¢io em direcdo
critica foi o Empacotamento do Reichstag
por Christo, realizado no verdo de 1995.
Intervencdo tempordria, “entre” arquite-
tura (o edificio danificado e parcialmente
destruido no pés-guerra) e nio-arquite-
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tura, foi ainda um processo performdtico
que gerou amplo engajamento para a
sua realizagdo: cobriu completamente
com tecido o grande edificio, fazendo-o
emergir Como uma presencga a ser reco-
nhecida, valorizada em sentido publico e
coletivo. Andreas Huyssen a reconhece
como “a¢io monumental”,; o fato de ter
sido tempordria nio lhe retira o status de
“sensibiliza¢io” e “adverténcia” em sen-
tido coletivo, de relagdo com seu sentido
democritico.

Este sentido de a¢io monumental
efémera, trabalhando em campo ampliado,
pode ser reconhecido no trabalho de Kr-
zysztof Wodiczko, Projection in Hiroshima
(1999). A projecio de imagens das maos
dos sobreviventes das bombas, acompa-
nhada de dudio com seus depoimentos
sobre o evento trdgico foi realizada a fren-
te do edificio em ruinas — corpo fragmen-
tado - cujo domo, por ter “resistido”, se
tornou “lugar de memdria” das vitimas da
bomba atdmica. O artista demonstra clara
vontade de estabelecer uma relagio entre
o edificio e a projecdo — personificando-o
como um corpo que fala — criando um
acontecimento, um “estranhamento” como
tratou Vidler (1992, p.69). As narrativas
expdem memorias intimas da dor que se
conectam como memoria coletiva, convi-
dando i sensibilizacio.

Nio hi como negar, dos anos 1990
até o presente, a ampla construgio de
museus € memoriais, que trazem a tona
a questdo sobre seu lugar de inser¢do
na paisagem. Ha que se que lembrar
do expressivo Museu Judaico® de Daniel
Libeskind de 1999, construido como
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anexo ao antigo Museu da Cidade, que
deu grande visibilidade a construgio de
museus da dor, materializando o conceito
de pensar a histéria dos judeus a partir de
uma estratégia conceitual, forjando uma
narrativa fragmentdria, criando imagens
poéticas dos caminhos dos judeus - li-
berdade, exilio e holocausto — a serem ex-
perimentados como tensdo, expectativa,
em suspenso. Tal foi o seu impacto que
muitos chegaram a afirmar que bastava
somente vivenciar o museu, dispensando
qualquer montagem expositiva.

Muito embora se possa reconhecer
nestas propostas se trata de trabalhos
“monumentais” que buscam manter viva
a memdria do passado, evocando-a em
um sentido coletivo, pelo viés da sensi-
bilidade e da reflexdo. Huyssen afirma
que a monumentalidade como categoria
estética ¢ tdo historicamente contingente
e instdvel como qualquer outra. Isto nos
leva a discutir a condi¢io do monumen-
to na contemporaneidade e as possiveis
interfaces entre a arquitetura e as demais
artes na proposi¢io da relagdo com o
passado e com a meméria da dor —do
espeticulo ao “debil”.

Ignasi Sola-Morales apresenta a pos-
sibilidade de pensar a “monumentalidade”
a partir do sentido de “desil”. No texto
de 1987 aponta a necessidade se pensar a
arquitetura contemporanea nio a partir
de uma referéncia fixa e normativa, mas
partindo da ontologia “debi/’ de Gianni
Vattimo. Criticando o destino do artistico
em uma sociedade de massas, onde inclui
a “explosdo de museus” e o consumo de
imagens artisticas, a arte ¢ apresentada

como uma “reserva de realidade”, como
experiéncias pontuais, heterogéneas, quan-
do nossa aproximagio ao estético se dd de
modo fragmentirio e periférico, o que nio
a exime de ser uma “experiéncia intensa”.
Reconhecendo com Foucault a crise de
todo pensamento representativo, o autor
trata do tempo como diversidade, arque-
ologia entrecruzada de linguagens, arte e
arquitetura deveriam ser mais uma “fragil
presenca’, que ocupa um lugar secunddrio
como um “acidente”, préximo do sentido
de “acontecimento”, de imprevisivel. Com
Eugenio Trias, Sola-Morales fala do “in-
tempestivo” na arte contemporéinea, como
“codgulos da realidade”, acontecimentos
que se produzem nio a partir de uma
organizagdo previsivel e linear, mas através
de dobras, rachaduras, “pequeno momento
de intensidade poética e criativa’.

Tal monumentalidade nio guarda-
ria relagdo com o monumento como
representacio do absoluto e da prépria
consisténcia do tempo, ou mesmo da
representagdo de um valor ideoldgico,
mas traria a relagdo com o passado na
condi¢do da lembranga — monitu. A obra
de arte seria como uma “abertura a uma
realidade mais intensa”, que sugere apds
a experiéncia um “acorde”, um “vesti-
gio”, uma “lembran¢a” — monumental:
“a no¢do de monumento que proponho
aqui estd ligada ao gosto da poesia depois
de té-la lido, o sabor da musica depois de
té-la ouvido, a lembranca da arquitetura
depois de té-la visto” (SOLA-MO-
RALES, 2003, p.76).

As palavras de Sola-Morales, que

partem também de Heidegger, nos fazem
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lembrar da fala do filésofo sobre os
sapatos pintados por Van Gogh capazes
de “abrir um mundo”. Relacionamos essa
visdo representativa a “Sapatos as mar-
gens do Danubio”, 2005, concebida pelo
diretor de filmes Can Togay e realizada
pelo escultor Gyula Pauer. Sessenta pares
de sapatos de ferro foram fincados ao
chio, em memoria dos mortos pelo fas-
cismo obrigados a tirar os sapatos antes
de serem executados e lanc¢ados ao Rio
Danubio em Budapeste. Trata-se de uma
obra “site specific’, orientada as auséncias
representadas ocupando linearmente as
margens, rememorando os eventos da
dor ocorridos no local; fraca e por esta
razdo, impactante, cujo significado se
amplia a partir da experiéncia de o corpo
estar diante da mesma margem, posto
assim numa condi¢ao “terrivel” de proxi-
midade do outro.

A partir das bases da fenomenologia,
podemos pensar arte e arquitetura em
sua fraqueza ou condi¢do “debi/” como
poéticas capazes de levar ao sentido a
partir da experiéncia - com Heidegger a
“abertura” seria o ocultar-desocultar do
ser que sempre se esconde; com Merle-
au-Ponty, a dobra do invisivel no visivel
que a experiéncia do “corpo” nos leva a
acessar; com Bachelard uma “ressonancia”
da “imagem poética” em nés.

Independente de se tratar de uma
“agdo monumental” efémera ou da pro-
posi¢io de “monumentos”, permanentes,
assumindo as mais diversas manifesta-
¢oes desde o escultérico e o arquitetonico
a toda sorte de trabalhos no campo am-
pliado, o sentido de “monere” - advertir,
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lembrar - sendo o seu propésito “tocar”
segue vilido. A questdo ¢ sobre a produ-
¢do de significado — ndo mais positivado,
techado imposto, mas mais aberto, mo-
bilizando tanto a experiéncia em sentido
tenomenolégico como a reflexdo critica.
Oscilar entre a presenga e a auséncia,
entre o lembrar e o esquecer - condi¢es
da prépria meméria.

Partindo da posicio dos “conter-mo-
numents”, propomos repensar a condi¢io
do monumento na contemporaneidade,
investigando seus limites entre uma visdo
como marco e lugar demarcado, entre
afirmacdo da presenca de algo que possui
significado e o significado compreendi-
do como instdvel, problematizando toda
presen¢a também como auséncia, entre a
contemplagio e a experiéncia fenomeno-
légica e relacional, também critica. Peter
Eisenman (2005, s.p) fala do programa
memorial como — mahnmal - uma adver-
téncia; que evidencia a “impossibilidade
de seu préprio sucesso”. Como enten-
demos, ao se criar estes lugares ousros de
memoria pretende-se tornar presente a
lembrang¢a como modo de adverténcia,
diante da impossibilidade de se preencher
lacunas, de “curar” e de dar coeréncia a
historia.

ENTRE ARTE, ARQUITETURA E
PAISAGEM - A MEMORIA EM CAMPO
AMPLIADO

E possivel questionar como as obras
contemporaneas criam relagdes “con-
textuais”, size specific, entendendo que
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o préprio conceito ¢ multidimensional
conforme Miwon Kwon (2008). Com a
autora, pensamos que as intervengdes nos
sitios podem se dar como: “site specific
fenomenoldgico” — que tomam o sitio
como realidade tangivel em seus ele-
mentos fisicos e espaciais; “site-specific
social/institucional” — que interpreta o
sitio como estrutura cultural, especial-
mente no que se refere ao sistema de
arte e 4 histéria da arte; e “site-specific
discursivo” ou “site oriented” — que busca
um engajamento expandido com a cultu-
ra ao tratar de questoes como problemas
sociais. A partir desta uma visio ampla
de arte site specific, os memoriais podem
ser lugares deflagradores de sensibili-
zagdo e de uma perspectiva critica e de
mobiliza¢io, a um s6 tempo, individual e
coletiva. Na verdade, ¢ possivel dizer que
estas dimensdes se entrelacam em muitas
prticas, entrelagando o conceitual e o
fenomenolégico.

Muitos dos trabalhos analisados em
nossa pesquisa sobre arte e memoria
em campo ampliado sintonizam-se ao
entendimento da experiéncia a partir
das bases da fenomenologia, a partir da
relagdo com a arte minimal, e da relagdo
entre arte e paisagem, como desdobra-
ram trabalhos de land art e arte publica,
somando-se a valoriza¢io também de
aspectos conceituais, indiciais, a partir
de diversos meios. Vemos recolocada a
questdo do didlogo da obra com o local
em que se insere, quando emerge o tema
do significado, especialmente em rela-
¢do ao tema da dor, mas também com a
paisagem de modo mais amplo — como

a obra se insere em um contexto urbano,
como estabelece um sentido publico.

No tocante 2 relagio com a arte mi-
nimal, tém-se obras que buscam através
de estruturas simples, trazer 4 tona a
emergéncia do significado a partir da ex-
periéncia do corpo no espago em sentido
“atual”, préximo do que afirma Robert
Morris: a simplicidade da forma nio
significa simplicidade da experiéncia.

Partindo de Krauss em seu “campo
ampliado da escultura”, algumas obras
podem ser descritas como “entre” arqui-
tetura e nio arquitetura, como estruturas
axiomadticas. Nestes casos a questdo do
significado pode ser referida 4 ideia
de “pura externalidade”, imaginando a
estrutura espacial da galeria como um
espaco neutro. Ocorre que determinadas
obras, de cardter minimalista, podem
problematizar o campo do significado, ao
serem pensadas na relagdo com um lugar
de rememoragio.

Isto ocorre na obra temporéria Lost
Voices de Sol Lewitt (2005), realizada
na Sinagoga Stommeln, em Pulheim na
Alemanha. O local foi um dos ndo dani-
ficados nos massacres de 1938, pois antes
fora transformado em um celeiro, sendo
considerado um lugar significativo da
resisténcia dos judeus, e passou a acolher
desde 1990 instalagdes de arte®. O traba-
lho de Sol Lewitt é uma parede de tijolos
de quatro metros e meio de altura que,
cruzando toda a largura da sala, obstrui o
espago ndo s6 visualmente, mas também
torna sua maior parte inacessivel. Para o
corpo é um limite dspero. Mais do que
uma estrutura axiomdtica que se define
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Museu Kolumba em Colonia, fez
parte deste projeto em 1992.

THEsIs | Volume 6 | 2023-2024



108

FaBloLA DO VALLE ZONNO

THEsIs | Volume 6 | 2023-2024

Limites do monumento em campo ampliado:

a producdo de lugares outros de meméria na contemporaneidade

a partir dos limites do espago arquiteto-
nico onde se insere, a obra ¢ evocativa da
memoéria da dor, do sentido de enclausu-
ramento e opressio — a impossibilidade
de acessar o que era o espago do Tord,
mais sagrado do santudrio. A obra evoca
uma “presenca do sagrado” além do muro,
pois do espago estreito era possivel ouvir
o som de musica religiosa e o do “shofar”,
trompete de chifre de carneiro usado por
antigos judeus em ceriménias religiosas e
como um sinal de batalha — distinguivel
porém como uma gravagio atual. Uma
presenga ausente — “vozes perdidas”. O
artista parece problematizar que a me-
méria do que da sentido ao “lugar” ndo se
perpetua a partir do espago vivido. Para

o artista, este ndo ¢ um local qualquer,

o “cubo branco” da galeria; ¢ um lugar,
que possui significados, e o papel da arte
¢ de algum modo infundir-lhe comple-
xidade, trazendo 2 tona sua memoria,
porém, como perda. Site specific, oriented e
fenomenolégica, como “monere” produz
afectos e também questiona, de modo
critico, a prépria condi¢io da sinagoga
como “lugar de meméria”, de uma me-
moria ndo mais vivida.

No que se refere a Land Art, Krauss
nomeou de “locais demarcados” obras em
que se explora a relagdo com sitios fora
dos espagos urbanos, como modo de cri-
tica ao espago institucional da galeria. Em
campo ampliado, também podemos nos
referir a obras inseridas em meio 2 cidade,
onde ha diferentemente uma problemati-
zagdo do sentido do préprio lugar.

Exemplar desta relagdo com as-
pectos da Land Art, a obra de Joanna
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Rajkowska, Oxygenator, 2007, realizada
em Varsévia (Figura 2) seria um “entre”
paisagem e ndo-paisagem. A artista
demarca um possivel “lugar” piblico, em
meio a um lugar arrasado. Instalada na
praca Grybowski, parte da praga central
de Varsévia, local que fora parte do gueto
da cidade durante a Segunda Guerra
Mundial, a obra era um espelho ddgua,
rodeado de verde, de onde emergiam
jatos com vapor (140m2). Temporiria,
toi realizada ainda quando o local estava
em processo de escavagdo, portanto, num
momento em que a drea ainda era um
terreno sem atividades. A artista demarca
o sitio como um local que atrai, atrai o
corpo, como um espago “reservado” para
a reunido das pessoas. O vapor d“dgua
torna-o poético, no sentido de trazer a
lembranga, a0 mesmo tempo, da dor e da
renovagio. Aberto as vivéncias cotidia-
nas em sentido publico, tornou-se um
lugar de reconhecimento muatuo daque-
les que ali vivem, compartilhando suas
histérias e atividades, de algum modo
“restaurando”, entre pessoas das mais
diversas origens que passaram a ali viver,
um sentido de comunidade. E zanto um
lugar de sensibilizagdo sobre um passado
de exclusdo como guarda algo de positi-
vidade; se o gueto era o espago hetero-
tépico dos marginalizados, o pequeno e
“debil” jardim retoma, neste contexto, um
sentido de “comunidade” de modo aberto
e relacional, um lugar de partilha de me-
morias, experiéncias e de expectativas.

A arte tem explorado sua relagio com
a memoria, valorizando aspectos feno-
menoldgicos da experiéncia, somada a



Figura 1 — Sol Lewitt, Lost Voices,
2005, Pulheim. Fonte: http://www.
synagoge-stommeln.de

Figura 2 — Joanna Rajkowska, Oxy-
genator, 2007, Varsévia. Fonte:
http://www.rajkowska.com/en/
projektyp/63
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7O trabalho da artista lida com
moldes de objetos como camas,
armdrios e cadeiras, usando diver-
s0s materiais como gesso, concreto,
borracha e poliéster. Sua produgio
artistica foi expandida a espagos ar-
quitetonicos, como em seu célebre
trabalho House, 1993, em Londres,
que também trata do tema da me-
méria e materializa como massa o
espago da tdltima de uma série de
moradias recém-demolidas.

Figura 3 — Rachel Whiteread, Na-
meless Libray, 2000, Viena. Fonte:
Fotos da autora - Zonno, 2013.
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contemporaneidade

abordagens criticas, no sentido de abrir o
debate publico. Hd um questionamento
da distancia entre sujeito e objeto que

a experiéncia monumental tradicional-
mente explorou. Além disso, observa-se
a relagdo entre as obras e o préprio sitio
especifico, do ponto de vista fenome-
noldgico e orientado a questdes sociais,
politicas e culturais.

LUGARES OUTROS DE MEMORIA DA
DOR — HETEROTOPIA, UNCANNY E
SILENCIO

Blocos silenciosos e seus solos da me-
moria. Reconhecemos nas trés obras que
escolhemos aqui confrontar o recurso a
formas simples e uma relagdo com a ideia
de “solo” e de enterramento, problema-
tizando a relagdo entre a arquitetura e a
paisagem. As formas simples podem ser
questionadas como literais, uma vez que
questdes conceituais, que se relacionam
ao campo do significado, podem estar
implicadas. Bem como a relagdo com

o solo pode ser reconhecida como uma
interpretagio do contexto, um posicio-
namento sobre o “lugar” onde as obras se
inserem ligado a4 rememoragio da dor.

A obra da artista Rachel White-
read’, Nameless Library (Figura 3), 2000,
compde um conjunto memorial na
Judenplatz em Viena, local escolhido por
ser tratar de um bairro que foi centro
da vida dos judeus em Viena durante a
era medieval, quando ja eram mortos e
perseguidos, levantando a questdo sobre
sua “auséncia’ ao longo da histéria e no
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segundo pés-guerra. Discreta, em uma
praca modesta e menos movimentada,

a obra foi construida como um mar-

co sobre as ruinas descobertas de uma
sinagoga destruida em 1420. Vista a
distancia, a escultura, um bloco unico

e macico, possui o siléncio da forma
simples e o peso do concreto. Ao apro-
ximarmo-nos reconhecemos a imagem
de um tamulo - é uma representacio de
um jazigo. Causa “estranhamento” aquela
“arquitetura” (e lembramo-nos de Adolf
Loos ao falar da arquitetura como arte
somente no timulo e no monumento)
porque percebemos que é constituida por
livros, cujas lombadas estdo voltadas para
seu interior, suas portas ndo tém maga-
neta, o sentido parece invertido. Seria um
timulo e uma “biblioteca” - a imagem da
contribui¢do da cultura do povo judeu.
Amplia-se o significado do local de
memorial as vitimas da violéncia para um
questionamento sobre se nés os conhece-
mos — expde-se a nossa propria distincia,
0 nosso esquecimento. A obra faz vibrar
0 corpo e o pensamento, ao impenetravel
se soma a uma necessidade de penetrar.
O “espago” dos judeus que nos ¢ interdi-
tado a partir do exterior, serd por nés vio-
lado, profanado no contato com as ruinas
no subsolo — solo onde estd enterrado um
“corpo arquitetonico” fraturado. Reenvia-
-se a escultura ao sentido do “timulo”,
“uncanny” que redne o arqueoldgico a
ideia de casa vazia dos “mortos” (“unho-
mely house”) ou mais terrivelmente seu
préprio corpo. Um misto de melancolia

e terror. Entre a presenca e a auséncia,

o sentido advém pela relagio entre a

escultura e o sitio, lugar de memdria que
¢ ressignificado pela obra de arte - um
modo de constru¢do de memdria no pre-
sente, de modo critico, expondo-o como
lugar outro e nos questionando sobre
nossa prépria identificagio com ele.
Anthony Vidler ao tratar do tema
do “uncanny”, “estranhamento familiar”
apresenta-o como um desdobramento
da estética do “sublime” e da “nostalgia”
— especialmente no que se refere ao tema
da morte.

Posso tragar a histéria do estranha-
mento (uncanny) espacial como um
desenvolvimento da estética do su-
blime e sua exploragdo nas inimeras
“casas assombradas” do periodo ro-
mantico imaginado por Victor Hugo,
Thomas De Quincey, Charles Nodier
e Herman Melville. O pensamento
de Melville sobre os recessos secretos
da domesticidade leva a discussdo
sobre o papel do estranhamento nas
fantasias sobre o enterro e retorno
dos mortos, insepardveis da conscién-
cia histérica e arqueolégica do século
XIX. O estranhamento (uncanny)

da arqueologia nas escavagdes de
sitios como Pompéia e Tréia, deram
subsidios como metdfora para Freud
no desenvolvimento da psicanlise,
incentivando sua investiga¢ao sobre
o medo de ser enterrado vivo, caso
peculiar de um tipo de medo, entre o
terror e a ansiedade. Tingido da nos-
talgia do século XIX, como evocado
pelos devaneios de Walker Parker, o
estranhamento (uncanny) tornou-se
um poderoso tropo para o imagindrio
da “perda” do local natal, contra a
desenraizada nogio de lar da socieda-
de pés-industrial entre os criticos da
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modernidade de Gaston Bachelard a
Martin Heidegger. (VIDLER, 1999,

p-xi)

Lembramos Foucault ao tratar do
tema do espago, reconhecendo-o tanto
como um “espago de dentro” como um
“espaco de fora”. De dentro seria toda a
experiéncia em sentido fenomenolégico,
lembrando a obra de Bachelard, para
quem o espago é “carregado de qualida-
des”, “um espago que talvez seja também
povoado de fantasmas”, que pode ser
“leve, etéreo, transparente” ou “obscuro,
pedregoso, embaragado”. Dirfamos, um
espago capaz de produzir afectos. Em seu
pensamento, foca a atengdo no “espago
de fora”, conceituando as “heterotopias”
como lugares outros, reais, efetivos, deli-
neados pela prépria institui¢do da socie-
dade, “contraposicionamentos” que estdo
no interior da cultura e, 20 mesmo tempo,
“representados, contestados e invertidos”.
Para Foucault, a relagio entre os espagos
instituidos e as heterotopias evidencia
um sistema de controle que afirma o que
tem lugar (por estar dentro das normas)
e o que ndo tem lugar (por estar fora das
normas, ser diferente). Deste modo, as
heterotopias so realidades geradas pela
instincia sécio-cultural a que pertencem,
mas possuem dindmicas, regras e praticas
proprias.

A relagio entre o sentido de hetero-
topia e a marginaliza¢do dos judeus e de
seus espagos pode ser claramente identi-
ficada. Permeando ainda o tema da dor e
da morte, o préprio Foucault menciona
cemitérios e prisdes como “heterotopias
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do desvio”; em especial, no século XIX,
surge a ideia dos cemitérios na periferia
da cidade, onde cada familia, diz ele,
possui sua “morada sombria”.

Esta imagem, como visto, pode ser
aproximada do memorial em Viena em
sentido representativo, problematizado
pelo aspecto conceitual ao reconhecer-
mos a referéncia aos judeus através dos
livros. J4 em relagdo a obra Field of Stelae
de Eisenman (com participagio inicial
de Richard Serra), de 2005, em Berlim
(Figura 4), tem-se uma relagio mais
complexa®. “Campo de estelas” pode ser
reconhecido, a distincia, como imagem
de um cemitério, mas €, de fato, um lugar
onde outros sentidos emergem a partir da
experiéncia. E significativo que o memo-
rial seja uma “heterotopia” em um sitio
cujo entorno reune tantos “monumentos”,
sejam eles intencionais e/ou histéricos;
¢ significativo que tenha se “reserva-
do” neste contexto um lugar para que a
memoria da dor ndo seja esquecida, mais
ainda que o espago proposto como museu
tenha sido interpretado como um subso-
lo, enterrado, e que se tenha constituido
ali ndo um “objeto”, mas um “campo”. O
terreno extenso fora local de jardins de
propriedades residenciais no século XIX,
depois jardim privado dos ministérios até
1945 e, de fato, um terreno “baldio” apés
a construc¢do do Muro de Berlim que lhe
era limitrofe. E criado um ‘Solo”, topografia
artificial, como contraponto ao jardim
verde do Tiergarten. As estelas também
se “enraizam”, foram fincadas, literalmen-
te como evocagio ao sentido de enterro, e
os indicios de sua localiza¢io se veem no
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em tamanho menor, onde a memoria é
“narrada” de modo fragmentirio a partir
das falas de quem vivenciou o horror. O
sitio é reinventado, evocando de modo
aberto, através de uma experiéncia cor-
porificada e temporal, o deslocamento,

o vazio e da perda. E um lugar ouzro da
memodria, aludindo ao conceito do solo
alemio como um instdvel, assim como

a identidade nacional alemi. Tudo se d4
como uma captura. Entra-se na trama
proposta inadvertidamente envolven-
do-se em uma caminhada com muitos
caminhos possiveis e, de repente, a
sensagio ¢ de estar perdido ou preso em
um grande labirinto. O campo de estelas
aprofunda-se, eleva-se, envolve o corpo,
desejo de fuga e falta de localizagio.
Também como heterotopia & um lugar
sem centro onde s6 hd margem, onde todos se
sentem & margem. A obra leva ao limite a
no¢io de monumento - é um “marco” de
grande extensdo horizontal na paisagem,

experiéncia relacional, o corpo em deslo-
camento, que experimenta na “duragdo”,
quando atual e meméria sdo mobilizados,
o que Eisenman nomeou “siléncio do
excesso” — comparavel ao siléncio do
psiquiatra quando se teria acesso aos sen-
timentos reprimidos: “se pode conhecer
o passado através de sua manifestagdo no
presente” (Eisenman, 2003, p.:314). Um
calar diante do absurdo que nos envolve,
nos captura.

Nesta obra como também no Me-
morial de Whiteread (no Memorial
do Onze de Setembro entre outros),
reconhecemos uma espécie de “tipologia”
de construgio de complexos monumen-
tais: a obra artistica no solo e 0 museu
no subsolo; como metifora da morte — a
arquitetura é timulo, lembrando Adolf
Loos, e a “escultura”, ainda que em cam-
po ampliado, é um monumento.

Figura 4 — Peter Eisenman, Field
of Stelae, 2005, Berlim. Fonte:
Fotos da autora — Zonno, 2013.

Retomando o tema do “uncanny’,
Vidler apresenta a ideia de “dark space”,
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? Apés anos servindo ao uso de uma
empresa de reciclagem de materiais
de construgdo e de treino de dire¢do
de veiculos, em 1983 houve uma
competi¢io no contexto no IBA,
no sentido de valorizar a histéria
do lugar, tendo vencido o projeto
de Jirgen Wenzel e Nikolaus Lang,
que previa um centro de documen-
tagdo em drea coberta com placas de
ferro demarcando o local dos edi-
ficios, de onde emergiriam drvores
conformando no nivel da rua um
espago publico. Este projeto néo foi
realizado.
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reconhecida na obra Templo da Morte de
Boullée que cria uma arquitetura capaz
de falar da morte — uma “arquitetura
enterrada”, “arquitetura da negativida-
de”— que evoca a melancolia através

de paredes nuas e efeitos da sombra.
Segundo o autor (1999, p.170-171),
Boullée criou um verdadeiro “simulacro”
do corpo enterrado em arquitetura: o
edificio semiafundado, comprimido em
suas propor¢des como se houvesse um
grande peso sobre ele.

Esta imagem do corpo parcialmente
enterrado e, a0 mesmo tempo, silencio-
so por sua extrema simplicidade parece
préxima do projeto Topografia do Terror,
2010, de Ursula Wilms, proposta que
de certo modo retoma a ideia inicial de
Peter Zumthor, ganhador do concurso
em 1993, mas que, por questdes finan-
ceiras, nio foi concluida (a parte entdo
construida foi demolida). O projeto se
situa no local dos edificios da Policia Se-
creta do Estado e do Escritério Central
de Seguranca do Reich, hoje destruidos.
Foi por ocasido de um concurso no
contexto do IBA® que o local primeiro
foi valorizado por sua histéria relaciona-
da a Segunda Guerra e a violéncia dos
crimes cometidos pelo nazismo. Hoje,
é reconhecido como “lugar de meméria”
pela presenca de um extenso trecho do
Muro de Berlim, bem como de celas das
antigas prisdes da Gestapo, descobertas
por ocasido de escavagdes em 1986. A
drea foi nomeada “Topografia do Terror”
quando se construiu um abrigo tempo-
rario também para exposi¢do do mate-
rial encontrado, o que suscitou grande
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debate publico. Zumthor, quando de sua
concepgio, afirmava “ndo poder fazer
nada” no local, colocando que diante de
sua “impossibilidade para encontrar uma
forma” teria optado por torna-lo “pura
constru¢io”, de algum modo retomando
a ideia da estrutura proviséria criada
apenas para “trazer a luz os testemunhos
histéricos” e ndo aludir a nada, mas pro-
pondo também expor o subsolo. Ocorre
que a Fundagio ndo aceitou completa-
mente a proposta de Zumthor, afirman-
do ndo desejar um memorial, mas um
centro de documentagio. Esta polémica ¢
elucidativa, pois por mais que o arquiteto
defendesse a estética do edificio como
desvinculada de um sentido relacionado
ao tema, o siléncio do projeto - repeticio
minimalista de barras verticais - “fala”. O
monumento “debil” irromperia de modo
“intempestivo”, implantado valorizan-
do o “solo” de terra e escombros onde
outrora estava grande parte do edificio da
Gestapo, que entdo aparece como “vazio”
— entre dois limites lineares claros: a
constru¢io de Zumthor de um lado e o
Muro de Berlim de outro, junto as celas
da prisdo (Figura 5).J4 a caixa silenciosa
e rigida de Wilms (Figura 6) impres-
siona pelo modo como a descobrimos,
semi-enterrada, em meio a um grande
“terrain vague”, feito vazio de modo
proposital, como um campo de pedras
que se estende até os limites da cober-
tura da 4rea das celas, no limite com os
tfragmentos do Muro de Berlim e onde se
“demarca” o local do edificio da Gestapo.
Ambas as propostas evocam um sentido
aterrador pela extensdo e siléncio e rigor
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Figura 5 — Peter Zumthor, To-
pografia do Terror (projeto ndo
construido), 1993, Berlim.

Figura 6 — Ursula Wilms, Topogra-
fia do Terror, 1993, Berlim.

Fonte: Fotos da autora — Zonno,
2013.
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das formas e, no caso de Wilms, também
pela “frieza” dos materiais.

As trés obras constituidas por blocos
silenciosos e solos da memdria fazem
pensar que, retomando a primeira defi-
ni¢do de monumento como “monere”,
“tocar pela emogio” é produzir ressonn-
cias e afectos, e “combater a angustia da
morte” é, na verdade, promover uma “ca-
tarse” a modo do uncanny ou do siléncio
que revela o trauma.

LUGARES OUTROS DE MEMORIA

Discutimos aqui os limites do monu-
mento na contemporaneidade, perceben-
do-se que se preserva a ideia de que o
significado guarda relagdo com o “lugar”
onde este se insere, mas que hd mudan-
¢as em se tratando de obras aproximdveis
as praticas da arte em campo ampliado:
0 “monumento” ou “agdo monumental”,
permanente ou efémera, nio sugerem a
contemplagio, mas sim propdem expe-
riéncias que a um s6 tempo envolvem

o corpo e incitam a reflexdo critica;
complexificam o campo dos significa-
dos, quando os sentidos sio evocados de
modo mais aberto, pois em seu cerne estd
a prépria ideia de siléncio e de lacuna.

A meméria é uma construgio, ou
seja, o presente continuamente cria
significados sobre o passado, “moldando”
a memoria e criando novas relages em
sentido “publico”, ou seja, de debate sobre
os eventos do passado e sua relevincia
no presente. Em especial, em relagio
a memoria da dor, a questdo deve ser

ISSN 2447-8679

trabalhada de modo subliminar, como
imagem poética capaz de produzir
ressonancias, afectos, nao formas espeta-
cularizadas do trauma - pensar a monu-
mentalidade como “debil’.

Partindo da condigao site specific e da
relagdo com lugares de memoria, reco-
nhecemos a relagdo entre o tema da “dor”
e da morte com o sentido de “uncanny”
como estranhamento e/ou vazio, siléncio
e melancolia.

Por serem lugares produzidos para
lembrar a presenca dos ausentes, espe-
cialmente daqueles 4 margem de um
sistema de poder, podemos entendé-los
como lugares outros de memoria, lugares
heterotépicos. Muitos deles, retomam
o sentido de “monumento” como marco
de um lugar onde um evento, de fato,
ocorreu. Em um sentido, podem ser reco-
nhecidos como orientados a um evento, a
uma auséncia, 2 uma dimensio imaterial
da meméria. Por outro, podem lidar dire-
tamente com pré-existéncias, fragmentos
que constituem um indicio material do
passado, interpretados como “reliquias”

e “lugares” de rememoracio. Podemos
vislumbrar que estes lugares podem ser
poetizados, ressignificados explorando-se
toda a complexidade inerente a proble-
matiza¢do da memoria (da dor) hoje.

Estes “monumentos” podem ser
reconhecidos como “lugares complexos”
(Zonno, 2014) — nido s6 por “tecerem-se
junto” as sitios/lugares mas especialmente
porque expdem um campo de tensdes de
questdes identitdrias e politicas, tratam
a “complexidade” na evocag¢do da me-
méria da dor como uma experiéncia do
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deslocamento, entre a presenga ¢ a ausén-  como estes deslocamentos sio capaz de
cia, o lembrar ¢ o esquecer, a permanén- nos fazer “espelhar” nestes lugares outros
cia ¢ a impermanéncia. Importa pensar e produzir continuos debates.
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