CONTRADICOES NA PRESERVACAO
DA ARQUITETURA MODERNA

Stlvio Oksman

' Segundo Harvey: “Algum grau

de agio coletiva — de modo geral, a
regulamentagdo ¢ a intervengio do
Estado — é necessario para compen-
sar as falhas de mercado (tais como
os danos inestimaveis a0 ambiente
natural e social), evitar excessivas
concentragdes de poder de mercado
ou combater o abuso do privilégio
do monopélio quando este nio
pode ser evitado (em campos como
transportes e comunicagdes), forne-
cer bens coletivos (defesa, educacio,
infraestruturas sociais e fisicas) que
ndo podem ser produzidos e vendi-
dos pelo mercado e impedir falhas
descontroladas decorrentes de sur-
tos especulativos, sinais de mercado
aberrantes e o intercimbio poten-
cialmente negativo entre expectati-
vas dos empreendedores e sinais de
mercado (o problema das profecias
autorrealizadas no desempenho do

mercado)” (1992, p. 119).
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A tese de doutorado “Contradi¢des na
Preservagio da Arquitetura Moderna” de-
fendida em 2017 na FAUUSP trata da dis-
cussdo sobre as dificuldades da preservagio
da arquitetura do século XX. Analisa de
que forma algumas posturas contradizem
principios de preservagio consolidados ao
longo dos tltimos 70 anos — desde a Carta
de Veneza de 1964 — que propbem olhar
mais amplo para o patriménio cultural.

A recente valorizagdo da produgio
moderna como patriménio cultural
sofre interferéncias a partir da pequena
distincia temporal entre a sua produgio
e o seu reconhecimento e pela atuagio
dos autores e de seus herdeiros. Além
disso o contexto de produgio arquitetd-
nica também interfere nesse processo: a
cultura de massa; o questionamento dos
principios da arquitetura e urbanismo
racionalistas, a produgdo de arquitetura
p6s moderna e as discussdes contempo-
rineas de preservagio.

VALORIZAGAO DO PATRIMONIO

A ampliagio dos valores atribuidos
aos bens culturais na segunda metade do
século XX traz a arquitetura moderna
para dentro do campo. Questdes como
habitagio, edificios com programas
cotidianos que anteriormente nio seriam
considerados patriménio passam a ser
reconhecidos. Com isso sdo valorizados
também do ponto de vista econdmico e
das dinamicas urbanas.

A relagio entre preservagio de patri-
ménio e desenvolvimento urbano ganha
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destaque no Congresso do Patriménio
Arquitetonico Europeu (Amsterda,
1975). Nessa oportunidade é proposta a
“conservagio integrada”, ou seja, a relagio
essencial entre os projetos urbanos,
politicas econdémicas e preservagio de
patrimoénio cultural. Algumas questoes
levantadas pelo Congresso confirmam

a preocupagio com a preserva¢io, mas
também podem levar 4 politicas culturais
questiondveis.

[...]d) a conservagio do patrimonio
arquitetonico deve ser considerada
ndo apenas como um problema mar-
ginal, mas como objetivo maior do
planejamento das dreas urbanas e do
planejamento fisico territorial [...]

h) para fazer face aos custos de res-
tauracdo, planejamento e conservagio
das construgdes e sitios de interesse
arquitetonico ou histérico, uma ajuda
financeira adequada deve ser colocada
a disposi¢io dos poderes locais e dos
proprietdrios particulares; além disso,
para estes ultimos, incentivos fiscais
deverio ser previstos [...]

j) devem ser encorajadas as orga-
nizagdes privadas — internacionais,
nacionais e locais — que contribuam
para despertar o interesse publico

[...] (CURY, 2000, p. 200).

Os trechos mencionados mostram
o interesse na relagdo da preservagio
do patriménio cultural nas politicas
publicas urbanas e sociais, mas refor-
cam uma légica de mercado que pode
ser muito lesiva 4 preservagido — a parte
mais fragil dessa relagdo — se ndo for
bem regulada’.
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Algumas diretrizes pretendem or-
ganizar as relacGes entre as cidades e a
preservagio: “[...] ndo basta sobrepor as
regras bésicas de planejamento as regras
especiais de protegdo aos edificios his-
téricos, sem uma coordenagio” (CURY,
2000, p. 200).

A fim de evitar os processos de eliti-
zagdo estabelece ainda que:

[...] para evitar que as leis do mer-
cado sejam aplicadas com todo rigor
nos bairros restaurados, o que teria
por consequéncia a evasio dos habi-
tantes, incapazes de pagar aluguéis
majorados, é necessdria uma inter-
vengdo dos poderes publicos no sen-
tido do estabelecimento de politicas
econdmicas destinadas as habitagoes
sociais. As intervencdes financeiras
podem equilibrar-se entre os incen-
tivos 2 restauracio concedidos aos
proprietdrios, através da fixa¢do de
tetos para os aluguéis e da alocagdo de
indenizag¢ées de moradia aos locatd-
rios, para diminuir ou mesmo com-
pletar a diferenca existente entre os
antigos e os novos aluguéis. (CURY,
2000, p. 206)

Em Paris, dois casos podem servir de
exemplo do processo que ocorre a partir
da constru¢io de novos edificios inseri-
dos de forma bastante evidente em dreas
consolidadas, e preferencialmente com
arquitetos de grande repercussdo interna-
cional, mas também por intervengées em
edificios de valor cultural.

O Centre National d’art et Culture
Georges-Pompidou, em Paris, projetado
por Renzo Piano (1937) e Richard Rogers

(1933) ocupou uma drea ptblica que
estava vazia desde os anos 1940 em decor-
réncia de um conjunto de demoli¢des. O
edificio de grandes dimensdes — 10 niveis
de 7.500 m? cada - abriga um programa
cultural bastante intenso: espagos exposi-
tivos, o Museu Nacional de Arte Moder-
na, salas de cinema, sala de espetdculos

e de conferéncias, biblioteca e centro de
documentagio. Arquitetura contempora-
nea somada a um programa de forte apelo
cultural que se transformou em um dos
locais de maior visitagio em Paris inserido
numa drea central da cidade.

Nesse mesmo sentido nos anos 1980
o Museu do Louvre passa por uma
grande interven¢io que transforma por
completo a forma de fruicio do antigo
paldcio real. O projeto concebido por
I.M. Pei reorganiza as circulagtes e
propde um grande espago comercial no
subsolo. A intervengdo é marcada pela
inser¢do de uma piramide de vidro no
centro do pétio configurado pelo edificio.
Marca, contundentemente, a intervengio
na cota da cidade e refor¢a a importancia
do Museu.

Qualquer processo de qualificagao
urbana é um atrativo tanto para novos
usudrios quanto para o mercado imo-
bilidrio com a consequente valorizagio
da terra e dos imdveis. Esses processos
podem levar a expulsio de camadas
sociais menos favorecidas que se instalam
em dreas menos valorizadas. Essa questio
ndo estd ligada a preservagio em si, mas a
auséncia de outras politicas publicas que
mantenham a populagio residente nesses
locais. Politicas de oferta de habitagio e
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? Hd um crescente e perigoso dis-
curso que, com o legitimo principio
de evitar a elitizagdo, prefere manter
dreas com um certo nivel de degra-
dagdo, como tnica forma de evitar
a expulsio das camadas sociais de
baixa renda.
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locagdo social e de isengdo fiscal devem

se sobrepor as légicas de mercado sendo
condicionantes para o desenvolvimento

de projetos de qualificagido urbana?.

VALOR ECONOMICO DO
PATRIMONIO

Em “A alegoria do patriménio”
(1992), Frangoise Choay coloca em dis-
cussio as questdes da industria cultural
e os problemas que colocavam em risco
a preservacio dos bens culturais naquele
momento. Reconhece que o valor econd-
mico passava a ser soberano, sobrepon-
do-se a outras demandas de preservagio.
Mais de duas décadas depois, esse pro-
cesso se multiplicou e evidenciou diversas
outras faces

A relagio entre patrimonio cultural
e valor econémico estd na origem das
discussdes. Nao hd texto que fale sobre
patrimoénio sem deixar de citar a questao
da propriedade, das politicas de preser-
vagio, dos dnus e bénus econdmicos do
tombamento e que se tornaram mais
evidentes com a ampliagio da abrangéncia
do “patriménio cultural”. Apesar de essa
relagio tender a considerar a preservagio
como um empecilho e fator de perda de
valor econémico, o que se observa, nos
ultimos anos, é que a promogio desses
bens tem se tornado atividade econémica
importante, nio apenas pelo préprio atra-
tivo do préprio edificio, mas também pela
intensificacdo das atividades periféricas.

Desse modo, esses edificios passam
adquirem uma condigdo de produto a ser
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explorado com forte apelo comercial e
com o incremento de diversas atividades
como o turismo, 0s servicos e comér-
cio. Mas, como Choay destaca: “Esse
publico é em geral enganado em massa
pela industria patrimonial, que — temos
de admitir —, na esteira da evolug¢io das
sociedades industriais avancgadas, tende
a vender-lhes ilusGes a guisa dos valores
prometidos” (CHOAY, 2001, p. 228).
A autora refor¢a que, por um lado, o
destaque leva a um reconhecimento
jamais alcan¢ado, mas também ao risco
da autodestruigio.

Muitas dessas intervengées sio proje-
tadas por arquitetos com superexposi¢io
nos meios mididticos — os chamados
“Star Architects”. Ao valor reconhecido
do patrimoénio cultural soma-se o valor
de uma grife, que amplia ainda mais a
visibilidade do edificio. O bem cultu-
ral funciona como mero suporte para a
intervencio, submetendo seus valores
aos interesses de uma nova arquitetura
com projetos mirabolantes, que acabam
se tornando protagonistas absolutos.
Sdo diversos os casos em que ocorreram
intervengdes desse tipo, como a de Jean
Nouvel (1945) na ampliagio do Museu
Reina Sofia, em Madri, , ou a recente
proposta de Zaha Hadid (1950-2016)
para a nova sede do porto da Antuérpia,
que renova e amplia [e canibaliza!] uma
estagio de bombeiros abandonada.

E possivel afirmar que os arquite-
tos consagrados pela historiografia da
arquitetura moderna, mesmo depois
de mortos, também se tornaram ativos
econdmicos importantes. A assinatura de
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um projeto passa a ter um valor simbé-
lico e, consequentemente econdmico.
Fica evidente a intengdo de perpetuar

a assinatura, a grife, ndo apenas como
uma possibilidade de preservar o que

foi produzido, mas também como uma
forma de continuar a produzir em nome
de determinados autores, com a delibera-
da intengdo de colher o bonus do capital
simbélico e econdmico dessa produgio.

Frangoise Benhamou estuda a inter-
face entre preservagio e as diversas for-
mas de valoriza¢io econdmica na Franga
e chama a atengdo para as atividades
econdmicas que orbitam em torno do pa-
triménio a partir do final do século XX.
O turismo e o comércio, evidentemente,
s40 0s que primeiro aparecem: “[...] le
tourisme contribue au bien étre local et
au développement de services et permet
des synergies avec d’autres secteurs de
I'économie urbaine” (BENHAMOU,
2012, p. 65)*.

A autora aponta que o problema nao
¢ apenas a bem-vinda utiliza¢io do patri-
monio como importante participante das
politicas publicas e urbanas, mas tam-
bém de que forma essa participagio se
submete a légica do mercado, colocando,
invariavelmente, as questdes pertinentes
a preservagio a servico do ganho maior.:

David Harvey ressalta, na mesma
linha de argumentagio de Choay, os
problemas da valorizagio e de sua “[...]
vulnerabilidade 4 manipulagdo do merca-
do de massa” (1992, p. 55).

“O pés-modernismo abandona todo
sentido de continuidade e meméria his-
térica, enquanto desenvolve uma incrivel

capacidade de pilhar a histéria e absorver
tudo o que nela classifica como aspecto
do presente” (HARVEY, 1992, p. 58). A
produgio pés-moderna estd preocupada
com as aparéncias superficiais:

[...] os arquitetos e projetistas ur-
banos podem sentir-se livres para
citd-los na ordem que quiserem. A
inclinag¢do pés-moderna de acumular
toda espécie de referéncias a estilos
passados é uma de suas caracteristicas
mais presentes. Ao que parece, a rea-
lidade estd sendo moldada para imitar
as imagens da midia. (HARVEY,
1992, p. 85)

Importante ressaltar que essas pos-
turas sequer entram nas discussdes sobre
o “falso” colocadas por Cesare Brandi
(1906-1988)° a respeito de intervengdes
de restauro que “faz referéncia as deter-
minagdes essenciais que o sujeito deveria
possuir e ndo possui, mas que, a0 contra-
rio, se pretenderia que possuisse, donde
no juizo de falsidade se estabelece a ndo
congruéncia do sujeito ao seu conceito
¢ o préprio objeto ¢é declarado falso”.
(BRANDI, 2004, p. 114)

Entretanto, a¢des de preservagio da
arquitetura moderna podem ser discuti-
das a partir do “falso”, conforme coloca-
do por Brandi:

1. Produgio de um objeto semelhante
a, ou reproduzindo, um outro objeto;
ou, ainda, no modo e no estilo de um
determinado periodo histérico ou de
determinada personalidade artistica;
para nenhum outro fim a nio ser uma
documentagio do objeto ou o prazer
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* O turismo contribui para o bem
estar local e o desenvolvimento de
servicos e alimenta a sinergia com
outros setores da economia urbana.
(tradugio do autor)

* Segundo Kelere e Bieger (In
BENHAMOU, 2006), os valores
gastos com turismo cultural variam
entre 5% e 20% do total de turismo
dependendo do pais.

> Cesare Brandi foi historiador de
arte, fundador e diretor do Istituto
Centrale del Restauro, em Roma,
no qual desenvolvia atividades te-
dricas e préticas no campo da res-
tauracao.
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¢ Principios estabelecidos por Eu-
géne Emannuel Viollet-le-Duc no
século XIX e que , segundo os prin-
cipios do restauro- critico, jd esta-
riam superados.
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que dele se quer extrair;

2. Produgio de um objeto como
referido acima, mas com o intento
especifico de levar outros ao engano
arespeito da época, da consisténcia
material ou do autor;

3. Imiss@o no comércio ou, de qual-
quer modo, difusio do objeto, mes-
mo que ndo tenha sido feito com a
inteng¢do de levar ao engano, como
uma obra auténtica, de época, ou

de matéria, ou de fabricagio, ou de
autores diversos daqueles que dizem
respeito ao objeto em si. (BRANDI,
2004, p. 115)

Publicada nos anos 1960, a Teoria
da restaura¢io de Brandi nio estava
mirando a preservagao do moderno, mas
discutindo a preservagio de obras de
arte em geral, que evidentemente e de
modo explicito inclui a arquitetura. Esses
principios contribuem para a discussio
deste trabalho, ji que diversos casos que
serdo abordados adiante se enquadram
precisamente nas categorias acima.
Estudar a arquitetura do ponto de vista
da preservagio nio se limita a questoes
de estilo e de imagem®. Trata também de
analisar questoes construtivas — que nao
sdo exclusividade do moderno, mas que
ganham énfase na produgio do século
XX — e de contexto — o lugar onde o
edificio estd implantado, sua relagio com
o0 entorno e mais recentemente a relacio
com as dinimicas sociais em que se inse-
re. Assim, a busca pela imagem ideali-
zada omite essas outras questoes que, na
atribuicio de valor, sio fundamentais.

A possibilidade de experimentar a
espacialidade e a materialidade de obras
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que jd nio existem mais, ou de projetos
que jamais foram construidos, pode ser
interessante e de cardter diddtico. Diversos
projetos do século XX foram fundamen-
tais para a construgido de um discurso da
arquitetura mesmo nfo tendo sido cons-
truidos. Esses desenhos seguem sendo ob-
jeto de estudo e de reflexdo e nao devem
ser considerados como potenciais projetos
a serem executados. A possibilidade de
construir modelos pode ser uma hipétese
de estudo. O problema ¢é a auséncia de
informagio que evidencie ser objeto de
estudo, uma maquete, uma cépia, ou uma
interpretagio que busca determinados
efeitos, e nio um edificio a ser preservado
que deve estar sujeito a procedimentos
amparados pela discussio do campo da
preservagio do patriménio cultural.

No que diz respeito a “difusio do
objeto”, com ou sem a intengdo de “levar
a0 engano’, nio cabe julgar a inten¢do
dessas agbes, mas tentar compreender
seus reais objetivos, que de forma geral
ndo estio alinhados com as diretrizes de
preservagio de patriménio cultural.

Alguns documentos sobre o tema
da preservagio lidos de forma enviesada
tém sido utilizados para amparar a¢des
bastante discutiveis.

A Convengio para a Protegio do
Patrimoénio Mundial, Cultural e Natural
realizada pela Unesco, em 1972 confirma
ndo apenas a ampliacdo do campo do
patriménio, mas sua abrangéncia. A ques-
tdo da preservagio passa a ser de Ambito
global. Considera a necessidade de que
a “coletividade internacional” tome parte
no processo de preservagio. Estabelece a
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criagio de um “[...] sistema internacional
de cooperagio e assisténcia, destinado a
auxiliar os Estados-parte na convengio
nos esfor¢os que desenvolvam para pre-
servar e identificar este patriménio”.
Apés a Convengio, foi divulgada a
Lista do Patriménio Mundial®. Os bens
que constam na lista passam a ter direito
a assisténcia financeira internacional,
a partir de um fundo constituido para
esse fim. Entre as contrapartidas estdo
a obrigagio de divulgar os processos, de
apresentar planos de gestdo e de conser-
var sistematicamente os bens. O efeito
imediato foi a corrida dos administra-
dores publicos para obter o titulo de
Patriménio Mundial conseguindo, assim,
uma possibilidade de aporte financeiro
para a recuperagio dos centros histéricos
e gerando um aumento significativo de
turistas — com toda a valorizagio econd-
mica que isso acarreta. Em diversos ca-
$0s, esse processo levou, também, a uma
supervalorizagdo do entorno imediato,
que teve como consequéncia a elitizagio
de algumas dreas, conforme colocado
anteriormente.

POS-MODERNO

A leitura que David Harvey faz sobre
o moderno e o pés-moderno contribui
para esclarecer alguns dos novos olhares
sobre a cidade e o patrimoénio a partir da
segunda metade do século XX.

Harvey ratifica a ideia de que uma
das principais caracteristicas do pés-mo-
derno é o questionamento da asserti-

vidade e da racionalidade do moderno.
Os pés-modernos aceitam e propdem a
fragmentacio e a efemeridade, o provi-
sério, a identidade cultural com todas
as suas nuances regionais, permitindo a
sobreposicio de estilos e de linguagens.
Uma grande liberdade em contraponto
aos conceitos modernos de universa-
lidade, racionalidade, planejamento
absoluto e controle das questdes da vida
cotidiana que, segundo Habermas, foi
um dos principais fatores que levou a sua
decadéncia.’

Do ponto de vista de linguagem,
ainda segundo Habermas “[...] o movi-
mento moderno contrapde a exigéncia
de um estilo que ndo se limite a vincar as
construcdes de aparato, mas que impreg-
ne a préxis cotidiana” (HABERMAS,
1987, p. 120).

O discurso moderno do inicio do
século XX se impde como definitivo,
universal e, portanto, anti-histérico. Ndo
estaria sujeito ao envelhecimento, 4 cadu-
cidade e assim, ndo faria parte do ciclo de
estilos histdéricos.

Assim, segundo Harvey,

[...] as torres de vidro, os blocos de
concreto e as lajes de ago que pare-
ciam destinadas a dominar todas as
paisagens urbanas de Paris a Téquio
e do Rio a Montreal, denunciando
todo ornamento como crime, todo
individualismo como sentimentalis-
mo e todo romantismo como kitsch,
foram progressivamente sendo subs-
tituidos por blocos-torre ornamenta-
dos, pragas medievais e vilas de pesca
de imitagio, habitagoes projetadas
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7 Orientagdes técnicas para aplica-
¢do da Convengdo do Patriménio
Mundial, 2011. Para saber mais so-
bre as questdes sobre o Patrimoénio
Mundial da UNESCO ver LO-
RETTO, Rosane Piccolo. As [des]
venturas da integridade no patri-
monio mundial. Tese de doutorado.

Sdo Paulo, FAU-USP, 2016.
¢ Idem. Artigo 11, Pardgrafo 2.
’ . HABERMAS, 1987
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1 Esse processo de negagio do seu
antecessor acontece com os moder-
nistas em relagio ao ecletismo. No
caso do pés-moderno, segundo Ha-
bermas, h4 uma continuidade entre
os dois movimentos: “Inicialmente
a expressio ‘pés-moderno’ desig-
nava novas variantes no interior do
amplo espectro da modernidade
tardia, isto ao ser aplicada nos Esta-
dos Unidos, durante os anos [19]50
e [19]60, as correntes literdrias que
se queriam diferenciar das obras do
modernismo inicial. O pés-moder-
nismo s6 se transformou em grito
de guerra afetivamente carregado
e diretamente politico quando, nos
anos [19]70, duas posi¢es contri-
rias ganharam forga de expressio,
de um lado, os neoconservadores,
que gostariam de se livrar dos con-
teidos supostamente subversivos de
uma ‘cultura espiritualmente hostil’,
em defesa do reavivamento das tra-
digdes; de outro, os radicais dentre
os criticos do crescimento econdmi-
co, para os quais a Nova Constru-
¢ido (Neues Bauen) se havia tornado
simbolo da destrui¢io provocada
pela modernizagdo. Somente entdo
os movimentos pds-vanguardistas,
que ainda partilhavam inteiramente
a posigdo tedrica da arquitetura mo-
derna — e que Charles Jencks, com
razdo, dava como representativos da
‘modernidade tardia’—, sdo tragados
pela atmosfera de conservadorismo
dos anos [19]70 e preparam o ca-
minho para a rejei¢do intelectual-
mente lidica mas provocativa dos
fundamentos morais da arquitetura

moderna” (1987, p. 116).
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para as necessidades dos habitantes,

fibricas e armazéns renovados e

paisagens de toda espécie reabilita-

das, tudo em nome da defesa de um
b

ambiente urbano mais “satisfatério”.

(HARVEY, 1992, p. 45)

Harvey reconhece que os questio-
namentos feitos pelos arquitetos pés
modernos' geraram importantes avangos
nas propostas modernas, principalmente
no que diz respeito as questdes urbanas
e de habita¢io mas, também afirma,
em consonincia com Habermas, que
absorveram grande parte das realizacoes
modernas, em que pese a utiliza¢io de
uma outra estética — uma alteragio subs-
tancialmente superficial. Esses questio-
namentos contribuem para o processo de
olhar para a arquitetura moderna como
passado, e, portanto, passivel de ser consi-
derada objeto de preservagio.

O MODERNO COMO PATRIMONIO

E no contexto discutido anteriormen-
te que a arquitetura moderna comega
a ser reconhecida como patriménio
cultural. Essa valorizagio traz consigo
todas as questdes de turismo de massa e
de valorizagio econémica.

Harvey atenta para o fato de que
“[...] as cidades e lugares hoje tomam
muito mais cuidado para criar uma
imagem positiva e de alta qualidade de si
mesmos, e tém procurado uma arquitetu-

ra e formas de projeto urbano que aten-
dam a essa necessidade.” (1992, p. 91).
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Assim, a busca de uma imagem ide-
alizada do moderno contribui para esse
processo de valorizagio. Como colo-
cado por Alois Riegl, dentre os valores
atribuidos ao patriménio hd o “valor de
novidade”, ou seja, aquele em que nio
estd evidente o desgaste do tempo, o
envelhecimento:

A maior parte dos monumentos res-
pondem, entre outros, a uma expectativa
dos sentidos ou do espirito que criagdes
novas e modernas poderiam satisfazer
igualmente bem. O valor de contempora-
neidade reside nessa propriedade que, com
toda evidéncia, ndo atribui papel nem a
antiguidade do monumento nem ao valor
de rememoragio que dela decorre. Em vez
de considerar o monumento como tal, o
valor de contemporaneidade tenderd sem
dificuldade a nos fazer considerd-lo como
igual a uma criagio moderna recente, e a
também exigir que 0 monumento (antigo)
apresente o aspecto caracteristico de toda
obra humana quando primeiro surge: dito
de outra forma, que dé a impressio de
uma perfeita integridade, intocada pela
acdo destruidora da natureza. (KUHL,
1998, p.197)

No caso da arquitetura moderna, essa
questdo se coloca com maior énfase, ja
que as marcas do tempo ddo uma apa-
réncia de envelhecimento e de mi con-
servagio que nio condizem com o ideal
moderno de atemporalidade, de nio en-
velhecimento. Esse olhar fetichista para
esses edificios leva a agoes de manter o
edificio “novo em folha”, como se tivesse
acabado de ser construido. A relagio é
absolutamente imagética, alinhado com
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0 momento em que esse reconhecimento
acontece:

[...] um apego antes as superficies do
que as raizes, 4 colagem em vez do
trabalho em profundidade, a imagens
citadas superpostas e nio superficies
trabalhadas, a um sentido de tempo

e de espago decaido em lugar do ar-
tefato solidamente realizado. E todos
esses elementos sdo aspectos vitais da
pritica artistica na condi¢do pés-mo-

derna. (HARVEY, 1992, p. 63)

Harvey ainda aponta que “[...] a
procura de meios de comunicar distingoes
sociais através da aquisicio de todo tipo
de simbolos de status hd muito é uma
faceta central da vida urbana” (1992, p.
70) "' e que o valor que uma sociedade
atribui a determinados objetos ou rituais
pode nio ser objetivamente contabilizado.
No entanto, esses elementos sdo simbo-
licamente valorizados em um primeiro
momento e, posteriormente, adquirem
um relevante valor econémico. Isso ajuda
a“[...] compreender o atual fascinio pelo
embelezamento, pela ornamentagio e pela
decoragio como cédigos e simbolos de
distingdo social” (HARVEY, 1992, p. 83).

Se as primeiras agdes de reconheci-
mento do moderno foram pautadas pela
historiografia da arquitetura moderna
em diversas obras e publica¢ées — algo
que serd discutido posteriormente —,
atualmente a industria do turismo ¢ o
mercado editorial, de moda, audiovisual
e de eventos tém forte influéncia nesse
reconhecimento. De acordo com Har-
vey “[...] o capitalismo, pra manter seus

mercados, se viu forgado a produzir de-
sejos e, portanto, estimular sensibilidades
individuais para criar uma nova estética
que superasse e se opusesse as formas
tradicionais de alta cultura” (1992, p. 65).

Além do aumento significativo de
publicagdes voltadas para o publico de
arquitetura, hd hoje no mercado uma
quantidade bastante grande de publica-
¢oes que divulgam a arquitetura como
produto a ser consumido' o que inclui a
preservagdo e intervengdo em patrimo-
nio cultural.

Por paradoxal que possa parecer, essa
condigio de produto pode ser uma solu-
¢do para viabilizar agbes de preservagio.
Cabe compreender de que forma esses
processos estdo de fato imbuidos de um
sentido de preservagio. Para a arquitetura
moderna parece dificil, até o presente
momento, tratar do assunto com clare-
za e distanciamento. Essa € a questdo
que serd abordada no préximo capitulo,
levantando pontos de dificil abordagem,
ja que a pouca distincia temporal em
relagdo a construgio dessas obras tem
reflexos diretos no processo de preserva-
¢do, principalmente no que diz respeito a
autoria dos projetos.

A AUTORIA

A arquitetura moderna tem ganha-
do espago cada vez maior nos debates
de preservagio de patrimoénio cultu-
ral. Apesar de se tratar de um assun-
to relativamente recente, j4 hd uma
quantidade consideravel de discussaes
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A questio do capital simbélico,
proposta por Bourdieu, que discute
“[...] as relagdes sociais que se es-
tabelecem por intermédio de atos
simbélicos” (PINTO, 2000, p. 127),
estd no centro dessa valoriza¢io nio
apenas do patrimoénio cultural, mas
também da arquitetura na cidade.

2 A editora Taschen, por exemplo,
tem no seu catdlogo de arquitetura
uma imensa quantidade de livros
com muito pouco texto, pouca cri-
tica ou andlise. Sdo “table books”,
que servem, principalmente, para o
publico em geral, no entanto fun-
cionam como grande fonte de di-
vulgacio de arquitetura.
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13 Apés a Segunda Guerra, Roberto
Pane inicia a discussio sobre a ins-
tancia psicoldgica, que ainda ndo
g

aparece na primeira metade do sé-
culo XX. A participagio da socieda-
de nos processos de valorizagio de
patriménio ¢ um assunto que vem
ganhando forca e ainda merece es-
tudos aprofundados.

'* Essa abordagem cuida das cultu-
ras europeias ¢, de certa forma, das
norte-americanas. O argumento
de que nas culturas orientais al-
guns principios sio diferentes ¢ de
extrema importancia e confirma a
abranggncia das diretrizes do res-
tauro-critico, ja que seria necessario
compreender que cada sociedade
detém valores culturais que devem
ser preservados.

1 Todos nés conhecemos casos

de obras reconhecidas a posteriori
como insubstituiveis e que entram
para a conta do prejuizo por nio
terem conhecido a tempo a “his-
téria” ¢ o seu intérprete ¢ mentor.
A construgio da autoconsciéncia
- epistémica ¢ hermenéutica - ca-
paz de pensar, em conjunto, tanto o
objeto a nossa frente quanto as fer-
ramentas histérico-criticas para o
seu encontro, ja ¢ projeto.(traducio
do autor)
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e, principalmente, de interveng¢des que
permitem uma andlise critica desse
processo.

As questdes colocadas partem do
principio de que para agdes de pre-
servagio ndo é necessirio estabelecer
diretrizes especificas, distintas daquelas
estabelecidas para a preservagio do
patriménio cultural de forma geral. Pelo
contririo, as cartas e documentos de
preservagio, principalmente a Carta de
Veneza, de 1964, que teve como base
os principios do restauro-critico, sao
suficientemente abrangentes e flexiveis
para atender a esse patrimonio recente.
Estabelecem que para cada estudo reali-
zado sobre um bem cultural, é essencial
seu conhecimento de forma aprofundada,
e trabalho multidisciplinar que evidencie
as instincias histéricas e artisticas do
bem?3, associado 2 anilise de sua matéria
transformada pelo tempo:

No restauro critico-conservativo, as
instincias estética e histérica sdo analisa-
das, do ponto de vista metodolégico, in-
teragindo através de dialética, em que as
oposigdes se resolvem numa sintese, mas
de modo algum as instdncias possuem
autonomia absoluta, nio sio destacdveis,
sdo faces de um mesmo bem multifaceta-
do, sdo aspectos coexistentes e paritirios.
(KUHL, 2009, p. 84)

O que se verifica no caso do moderno
¢ uma constante tentativa de enquadra-
mento em uma “categoria a parte”, e que
por isso teria questdes especificas. Essa
abordagem estd ligada a vinculos que se
ddo principalmente pela proximidade
temporal que separa o moderno de seu
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reconhecimento como bem cultural e
pelo valor iconico que muitos arquitetos
e suas respectivas obras assumiram a
partir de uma construgio historiografica
engajada.

Apesar de soar ébvia, a diretriz que
estabelece a necessidade de estudo apro-
fundado e de reconhecimento dos valores
“caso a caso” dos bens culturais tem levado
a interpretagdo equivocada de liberdade
absoluta para intervir. Pelo contrario, a
grande dificuldade, apés o reconhecimen-
to dos valores atribuidos aos objetos, é
estabelecer critérios que permitam uma
intervencio clara e respeitosa, sem elimi-
nar a criatividade - ao contrario do que
alguns autores insitem em afirmar. Assim,
ndo ¢ possivel estabelecer regras universais
para as interven¢des. Cada caso exige a
mobiliza¢io de elementos distintos em
fungio de suas particularidades sendo
flexiveis em func¢io de suas caracteristicas
e da cultura em que se inserem.™

Bruno Reichlin ainda associa o reco-
nhecimento do bem ao desenvolvimento
de projetos de intervengio:

Tutti noi conosciamo casi di opere
riconosciute a posteriori come in-
sostituibili e passate invece nel conto
delle perdite per non aver incontrato
a tempo “la storia” e il loro interprete
e mentore. Costruire 'autocoscienza
—epistemica ed ermeneutica — capa-
ce di pensare, insieme, sia loggetto
che ci sta di fronte, sia gli strumenti
storico-critici per andare incontro a
questoggetto, ¢ gia progetto. *(REI-
CHLIN, 2011, p.13)
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Essa aproximagio de pesquisa e pro-
jeto diz respeito as questdes de preserva-
¢do de patriménio de forma geral, mas
levanta uma importante discussdo em
relagdo ao moderno: a necessidade do de-
senvolvimento de projetos contempora-
neos para preservacio desses bens. Assim
como para outros edificios, a atuagio em
um bem cultural do século XX deve ser
realizada a partir de uma postura con-
temporanea e nio pelo recorrente discur-
so de que, com a existéncia de projetos
de arquitetura e engenharia detalhados,
o moderno poderia ser sistematicamente
reconstruido a partir da ideia original.

Esse ainda é um tema que nao estd
bem resolvido e entra em conflito com
uma das posturas mais comuns na pre-
servacio do moderno: intervengdes de
repristina¢io que almejam uma imagem
idealizada e consagrada pela historiogra-
fia moderna. Assim, evitam-se interven-
¢oes e projetos que interfiram na imagem
simbélica da obra —uma postura que
evidencia a dificuldade de se lidar com

esse legado. Segundo Cabonara:

[...]1a pulsione & sempre quella di
tornare a possedere compiutamente
Topera, di farla propria con una ricre-
azione totale (si pensi a tuta la vicen-
da del restauro stilistico); essa ¢ anco-
ra piti forte pel’ architetto (rispetto, ad
esempio, all’archeologo o allo storico
dell’arte) orientato, per sua natura e
formazione, piti al rinnovamento e
all'invenzione che alla conservazione
dell’esistente. (CARBONARA, 1997,
p.274)1¢

Contrariamente as questdes levanta-
das por Reichlin, é crescente a separagio
entre projeto de arquitetura e de restau-
ro'” como campos diferentes. A ideia de
autonomia do campo da preservagio nio
pode ser entendida como isolamento,
mas “sendo, muito antes pelo contrério,
necessariamente multidisciplinar. A
restauragio possui, portanto, referenciais
tedrico-metodoldgicos e instrumentos
técnico-operacionais que lhe sdo pré-
prios” (KUHL, 2010)

A questio da multidisciplinariedade
traz complexidade maior para as abor-
dagens contemporaneas. Campos de
pesquisa como a histéria’®, a antropolo-
gia, a geografia tém aportado leituras que
muitas vezes questionam o valor pre-
dominantemente artistico de uma obra.
Mesmo aquelas consideradas “obras-pri-
mas” da arquitetura podem ter leituras
que discutam a sua preservagio a partir
de outros valores que tem igual impor-
tincia tanto no reconhecimento do valor
como na forma de preservagio.

O que se nota, tanto nos trabalhos
académicos quanto naqueles profissionais
de projeto ¢ uma clara cisdo entre as pes-
quisas documentais e o desenvolvimento
de propostas de projeto: os estudos reali-
zados, muitas vezes, sio abandonados nas
proposi¢bes como se nio fossem fontes
fundamentais de informagdes. O resulta-
do pretendido nas pesquisas documentais
passa a ser uma sistematizagio e catalo-
gagio de informagoes (histéria, projetos,
desenhos, croquis, imagens, publica¢des
etc.), e ndo contribuem, necessariamente,
para os processos de conservagio e pre-
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16 [...] a pulsdo é sempre de voltar
a possuir a obra em sua totalidade,
para torna-la uma recriagio total
(pense em toda a histéria da restau-
ragio estilistica); é ainda mais forte
para o arquiteto (em comparagio,
por exemplo, com o arquedlogo ou
historiador da arte) orientado, por
sua natureza e formagio, mais para
a renovacio ¢ invenc¢io do que para
a preservagio do existente.(tradu-
¢do do autor)

7 Essa cisio também se reflete na
drea académica. No Brasil, as disci-
plinas de restauro sio comumente
vinculadas as disciplinas de histéria
¢ ndo as de projeto.

¥ A pesquisa histérica sempre foi
ferramenta fundamental no cam-
po da preservacio do patrimoénio.
Novas leituras e abordagens, prin-
cipalmente aquelas que questionam
as “histéria magna” tem levantando
diversos novos olhares sobre os bens
culturais.
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O termo herdeiro cultural se refe-
re a pessoas que tenham trabalhado
com arquitetos autores de obras a
serem restaurados e que se auto-
denominam autorizados a falar no
lugar destes autores

2O psicanalista Sigmund Freud
trata da questdo do luto em Luto e
melancolia, publicado em 1917.
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servagio — procedimento que tem levado
a problemas nas variadas escalas: desde a
compreensio das diversas camadas histé-
ricas até questdes de ordem técnica.

E necessirio considerar também que
algumas abordagens sobre patriménio
cultural, principalmente as adotadas a
partir do final do século XVIII e ao lon-
go do século XIX, jd ndo sdo mais acei-
tas do ponto de vista tedrico no campo
disciplinar do restauro, como hipétese
de trabalho. O conhecimento do projeto,
da obra e das camadas histéricas que se
sobrepdem ¢ essencial para direcionar
qualquer agdo de conservagio e restauro.
Isso, no entanto, nio abre a possibilida-
de para uma recuperagio das propostas
de Viollet-le-Duc de “colocar-se no lu-
gar do arquiteto primitivo e supor o que
ele faria se, voltando a0 mundo, fossem
a ele colocados os programas que nos
sdo propostos” (VIOLLET-LE-DUC,
2000). Se havia consenso de que esses
postulados j estavam superados, quan-
do se trata do moderno h4 uma forte
tendéncia a se aproximar das propostas
de Viollet-le-Duc. Mesmo nos casos em
que existe a possibilidade de consulta
aos arquitetos autores dos projetos e a
documenta¢io que contém informagdes
sobre as obras essa é uma questio que
deve ser tratada com atencio redobrada.
Exigir um olhar critico, do ponto de
vista da preservagio do patriménio cul-
tural, para o préprio autor da obra pode
ser uma demanda dificil de ser atendida,
porque impde um distanciamento do
processo de concepgio do projeto e de
construc¢io do objeto.
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Entretanto, além da consulta aos
arquitetos-autores, o que se observa é a
constante consulta aos autodenomina-
dos herdeiros culturais' ou biolégicos
dos arquitetos autores, como se fossem
0s Unicos capazes de compreender a
obra executada. A questdo que se coloca
nesses casos ¢ ainda mais complexa. por
tratar da necessidade de “um verdadeiro
trabalho psiquico de perda, chamado por
Freud ‘trabalho do luto’— tarefa lenta
e dolorosa através da qual o eu ndo s6
renuncia ao objeto, dele se desligando
pulsionalmente, como se transforma, se
refaz no jogo com o objeto” (RIVERA,
2012, grifos da autora)®, de um efetivo
distanciamento — que tem se mostrado
muito dificil. Uma obra a ser estudada
ndo pode ser compreendida pela suposta
autoridade de uma transmissdo heredi-
tria, altamente questiondvel. Supor que
esses sucessores sio os Unicos autorizados
a se posicionar em relagio a essas obras
tem levado a equivocos enormes. Nio
por incompeténcia, mas por um vinculo
afetivo que dificulta o distanciamento
critico e a leitura isenta. A busca de uma
compreensio dos valores culturais de um
edificio nio é exclusivamente técnica,
livre de valores inclusive emocionais, pois
qualquer atribui¢io de valor tem uma
dose considerédvel de subjetividade, que
deve ser controlada para que nio se torne
arbitrdria. No entanto, a interpretagio
das obras feitas por pessoas préximas
aos autores pode vir carregada de fatores
externos ao objeto. Por um lado, fica
evidente, nesses sucessores, uma proposta
de “entender o que o arquiteto-autor
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faria se estivesse vivo”, por outro, uma
maneira de obter os bonus da assinatura
de um projeto e herdar o capital simbdli-
co da obra do autor por completo, como
se fosse possivel se colocar na posi¢do do
arquiteto. Uma das formas de operar é a
manutengio do escritério com o nome
do arquiteto, o que supde uma continui-
dade bastante questiondvel, ja que sugere
sua presenca e capacidade, fato que é
evidentemente inatingivel.

E o caso do escritério de Oscar Nie-
meyer, que até hoje mantém seu nome e
continua a trabalhar como se fosse pos-
sivel substituir um dos arquitetos mais
importantes do século XX por meio de
uma heranga familiar. A matéria a seguir,
publicada no site ArchDaily, demonstra
essa situagao:

Por decisio judicial, a vitva de Oscar
Niemeyer, Vera Liicia Niemeyer, dei-
xou o comando do escritério que leva
o nome do arquiteto, localizado em
uma cobertura na Avenida Atlantida,
no Rio de Janeiro. A partir de agora,
quem assume a dire¢io dos projetos

é uma das netas de Niemeyer, Ana
Elisa Niemeyer. A disputa pelo esp6-
lio é grande desde a morte do arqui-
teto em dezembro de 2012. A divisdo
do patriménio material do arquiteto
é relativamente simples, porém, a
heranga intelectual e o poder de con-
duzir projetos com a “assinatura” de
Niemeyer sio também muito valiosos
e sua divisdo vem ocasionando tensio
entre os familiares do arquiteto.

NOVO PROJETO DO ESCRITORIO

O Conselho de Planejamento
Territorial e Urbano do DF (Conplan)
aprovou projeto do anexo duplo do
Ministério do Desenvolvimento Social,
elaborado pelo escritério do arquiteto.
O projeto segue o padrio dos demais
anexos dos ministérios, em termos de di-
mensbes, alturas e acabamentos externos,
seguindo inclusive o que prevé a lei do
tombamento de Brasilia.*!

Outro caso que chama atengio é o
projeto de recuperagio da Casa Far-
msworth, realizado pelo neto de Mies
Van der Rohe. Neste caso, o projeto
propde uma composicio de espagos e
mobilidrios que jamais foi instalada na
casa pela sua proprietdria, enquanto uti-
lizava a casa. Pelo contririo, o arquiteto
propds uma ocupagio dos espagos como
“supostamente” seu avd, gostaria que a
casa fosse. Neste caso, além de postura
questiondvel, parte da histéria da casa
também se perde, pois esta intervengio
— que ndo serd denominada de restauro
neste texto — elimina qualquer marca da
presenca da Sra. Edith Farmsworth -
proprietdria que contratou Mies Van der
Rohe para desenhar a casa e que ocupou
a casa da forma como lhe era convenien-
te.”? Atende a um desejo de estabelecer
um estado de suposta originalidade
concebido por Mies Van Der Rohe,
entretanto hipotético e idealizado.
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2 BARATTO, Romullo. Escritério
de Oscar Niemeyer sob nova dire-
¢do. ArchDaily, 6 jul. 2016. Dispo-
nivel em: <http://www.archdaily.
com.br/br/790871/escritorio-de-
-oscar-niemeyer-sob-nova-dire-
cao>. Acesso em: 12 nov. 2016.

2 Para saber mais ver FONTE-
NELE, Sabrina. A casa de vidro e
sua moradora invisivel. Sobre a re-
sidéncia projetada por Mies van der
Rohe para Edith Farnsworth. Pro-
Jetos, Sdo Paulo, ano 17, n. 201.03,
Vitruvius, set. 2017 <https://www.
vitruvius.com.br/revistas/read/pro-
jetos/17.201/6693>.
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# Os cinco pontos da nova arqui-
tetura, estabelecidos por Le Corbu-
sier, sdo: planta livre, pilotis, fachada
livre, teto jardim e janela em fita.
Todos dizem respeito a questio das
novas possibilidades construtivas,
principalmente pelo uso do con-
creto armado, com a independéncia
entre estrutura e vedos.
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RECONHECIMENTO DE VALOR

Os processos de reconhecimento de
valor cultural da arquitetura moderna tém
histéricos diferentes, mas todos partem de
uma mesma légica evidente: a valorizagio
dos edificios “candnicos” em consonincia
com o estabelecido a partir da historiogra-
fia consagrada do modernismo, que consi-
dera nio apenas o edificio, mas também a
relevincia de seus autores.

A historiografia da primeira gera-
¢do dos modernos se confunde com a
realizagdo dos CIAM, que estabelecia
principios e diretrizes para a arquitetura
moderna. Segundo Ana Barone, que
estudou pormenorizadamente os CIAM,

[...] outro importante fator que levou
a consolidagio da hegemonia foi a
centraliza¢do da gestéo interna dos
congressos em um comité formado
por Walter Gropius, Le Corbusier,
Sigfried Giedion, Jose Luis Sert e
Cornelius van Eesteren. Eles de-
terminavam o rumo das discussoes,
fazendo enfraquecerem outros grupos
que levantassem temas incompativeis
com seus interesses praticos. Final-
mente, a historiografia também teve
papel importante na consolidagio da
hegemonia do Movimento Moderno
em Arquitetura a partir dos CIAM,
muitas vezes identificando os con-
gressos com o préprio movimento.

(BARONE, 2002, p. 25)

VILLA SAVOYE

Nio por acaso, o caso da Villa Savoye,
projeto de Le Corbusier em 1928 em
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Poissy, na Fran¢a é um dos primeiros
casos de reconhecimento de patriménio
cultural moderno, em um processo que
teve inicio nos anos 1950.

Nesse projeto mundialmente conhe-

cido o arquiteto coloca em pratica os seus

“cinco pontos da arquitetura moderna”.

O breve texto que apresenta esse projeto
nas “obras completas” do autor mostra
essa intengio:

[...] site: magnifique propriété formée
d’un grand péturage et verger formant
coupole entoures d’une ceinture de
hautes futaies. La Maison ne doit pas
avoir un front. Située au sommet de

la coupole, elle doit souvrir aux quatre
horizons. Létage d’habitation, avec
son jardin suspendu, se trouvera élevé
au-dessus de pilotis de fagon a permet-
tre des vues lointaines sur ’horizon.
Sous les pilotis, sétablit la circulation
automobile, les services domestiques,
le garage. Lentrée est dans l'axe, sous
les pilotis, et une rampe trés douce
conduit insensiblement a I'étage.
Lorientation du soleil est opposée

a celle de la vue. On est donc allé
chercher le soleil par la disposition en
décrochement sur le jardin suspendu.
Pour couronner I'ensemble, un sola-
rium dont les formes courbes résis-
tent a la poussée des vents et appor-
tent un élément architectural trés
riche. Le corps principal de la maison
est limité par quatre murs semblables
percés en ceinture tout autour, d’une
fenétre unique du systéme breveté L.
C. et P.]. coulissante. (LE CORBU-
SIER, 1995, v. 1, p. 187)

Ja nos anos 1950 a construgio apre-
sentava péssimo estado de conservagio.
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Durante a Segunda Guerra, havia sido
usada por forcas alemis e norte-ame-
ricanas, fato que contribuiu para piorar
sua condigdo geral. Le Corbusier decide
mobilizar arquitetos de todo o mundo
pela preservagio da obra, entretanto a
legislacdo francesa nio permite o tom-
bamento de qualquer obra de arquiteto
vivo. Segundo Claudia Carvalho (2006,
p-32):“[...] a questdo da Villa Savoye
deu impulso a uma primeira onda de
tombamento de obras modernistas, a0
exemplificar também a destrui¢io poten-
cial que ameagava o patriménio moderno
em seu conjunto’.

Com a morte de Le Corbusier, em
1965, a casa pode ser definitivamente
tombada pelo governo francés. Nos anos
seguintes as intervengdes realizadas
foram sempre no sentido de buscar a
imagem consolidada pela historiografia,
idealizada e que neste sentido, perde no
corpo do edificio as marcas do tempo e
de sua histéria.

O caso da Igreja de Sdo Francisco, em
Belo Horizonte, projeto de Oscar Nie-
meyer, reflete a postura do érgio recém
criado que, com o forte posicionamento
de Licio Costa, cria o “tombamento
preventivo”:

Considerando, enfim, que o valor
excepcional desse monumento o des-
tina a ser inscrito, mais cedo ou mais
tarde, nos Livros do Tombo, como
monumento Nacional, e que portanto
seria criminoso vé-lo arruinar-se por
falta de medidas oportunas de preser-
vagio, para se haver de intervir mais
tarde no sentido de uma restauragio

dificil e onerosa, tenho a honra de
propor de acordo com os itens I e III
do Art. 9° do Decreto Lei n° 25, de
30 de novembro de 1937, o tomba-
mento preventivo da Igreja de Sao
Francisco de Assis, da Pampulha[...]
(COSTA, 1999, p. 68)**

Nas tltimas décadas os tombamentos
de edificios modernos tém sido realiza-
dos de forma sistemitica pelos 6rgaos de
preservagio, nio sem grandes polemicas
a respeito do reconhecimento do valor
desta produgio recente. Invariavelmente
os argumentos levantados abordam a
suposta dificuldade de atualizagio, de
adaptagdo a novos usos ¢ novas normas.
Evidentemente estas questdes também
sdo colocadas em outras situacdes de
tombamento, principalmente pela difi-
culdade de compreensio do significado
do tombamento como parte de preserva-
¢do da cultura e jamais como o congela-
mento da obra.

TOMBAMENTO DAS OBRAS DE
OSCAR NIEMEYER

A relagio entre a preservacio de obras
e o posicionamento de seus autores ¢ sem-
pre controversa. No caso de Oscar Nie-
meyer, o [IPHAN? inicia, em 2007, um
processo®® de tombamento das suas obras.
Algumas delas ja haviam sido protegidas,
mas, no ano do centendrio do arquiteto,
esse reconhecimento também se pretendia
uma homenagem. O processo teve inicio
com uma carta enviada por Niemeyer ao
entdo Ministro da Cultura, Juca Ferreira,
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* Em 2016, o conjunto da Pam-
pulha foi reconhecido como Pa-
triménio  Mundial pela Unesco.
Disponivel em: <http://whc.unes-
co.org/en/list/1493/>. Acesso em:
19 dez. 2016.

25 O SPHAN, criado em 1937 “[...]
foi transformado em Diretoria do
Patrimonio Histérico e Artistico
Nacional (DPHAN),
a subordinag¢io ao Ministério da
Educacio e Satude (MES) — situa-
¢do que perdurou até 1953, quando

mantendo

foi criado o Ministério da Satde, e
o MES passou a ser denominado
Ministério da Educa¢do e Cultura
(MECQC). [...] Em 1970, ocorreu a
reorganizagio do MEC, pelo De-
creto n°. 66.967, de 27 de julho,
que gerou algumas modificagoes
na estrutura ministerial, dentre elas,
a nova denominagio Instituto do
Patrimonio Histérico e Artistico
Nacional (IPHAN), que substi-
tuiu a de DPHAN?”. Disponivel
em:  <http://portal.iphan.gov.br/
dicionarioPatrimonioCultural/
detalhes/52/diretoria-do-patrimo-
nio-historico-e-artistico-nacional-
-dphan-1946-1970>. Acesso em:
20 dez. 2016.

2 Processo 1.550/2007.
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27 Além de ter se iniciado de forma
questiondvel, ¢ interessante notar
no processo que, na carta, Niemeyer
repete o procedimento de Lucio
Costa nos primérdios do IPHAN,
pedindo o tombamento, inclusive,
de obras ainda nio concluidas.

28 realizada no dia 6 de dezembro de
2007 a partir do relatério do con-
selheiro Nestor Reis Goulart Filho
(IPHAN, 2007, v. 2 p. 238).
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na qual lista os edificios que, segundo ele,
deveriam ser tombados?.

A reunido do Conselho Consultivo
do Patriménio Cultural do IPHAN
decide pela abertura do processo de
tombamento.?® Ratifica a abertura do
processo de tombamento dos iméveis
indicados pela superintendéncia de Bra-
silia (23 iméveis em Brasilia) e da Casa
das Canoas. A lista de Niemeyer nio é
plenamente atendida, mas serve como
base para as indicagGes.

H4 ainda uma extensa discussio sobre
a inclusio de obras a serem tombadas
e vale notar como a discussio sempre
mistura a biografia do autor, seus fami-
liares e amigos, e as obras propriamente
ditas. Goulart Filho, logo no inicio de
seu parecer ji coloca:

Trata-se de uma incumbéncia extre-
mamente honrosa e um prazer especial
para este Conselheiro, formado inte-
lectualmente com base nos principios
do Movimento Moderno e também
porque estdo presentes neste Conse-
Iho ilustres colegas, amigos pessoais

e antigos colaboradores do arquiteto
Oscar Niemeyer na construgio de
Brasilia, que certamente estariam mais
qualificados para exame do assunto.

(IPHAN, 2007, v. 2, p. 231)

Quando discorre sobre as obras a se-
rem tombadas e a defini¢io dos critérios
e dreas envoltdrias explica: “Quando tive
davidas consultei o Conselheiro Italo
Campofiorito, que é amigo de Oscar
Niemeyer, trabalhou com ele, para verifi-
carmos a fundamentacio de cada caso, o
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que estava claro e o que nio estava claro”
(IPHAN, 2007, v. 2, p. xx)

Na sessdo em que foi votado o tomba-
mento do conjunto de obras, o conselheiro

Paulo Ormindo de Oliveira propos:

Gostaria de chamar a atengio para
aspectos formais de tombamento.
Penso que deve haver a enumeragio
de todos os objetos incluidos no
tombamento, mais do que isso, uma
série de elementos informativos.
Compreendo também que hd uma
circunstincia — a idade do arquiteto

— que dificulta, agora, implementar
toda essa informagdo. Assim, a minha
proposta é que se fizesse uma decla-
ragdo de tombamento da obra com-
pleta, o conjunto da obra de Oscar
Niemeyer, e num segundo momento,
se providenciasse toda a documenta-
¢do. Nesse momento fariamos, como
algumas academias fazem, o conjunto
da obra de um autor, ou de um ator,
ou de um diretor, no caso do cinema,
e depois seria feita a instrugio de um
processo para cada uma delas, devida-
mente detalhadas. Porque, realmente,
o tombamento fica muito incompleto.
Por exemplo, mesmo algumas de Bra-
silia n@o estdo no corpo do parecer,
pelo que entendi. Numa visio da obra
de Oscar Niemeyer, por exemplo, hd
uma série de obras primeiras que nio
podem ser somente a culminagio de
Brasilia. Acho que, até para compre-
ender a obra de Oscar Niemeyer, hd
uma série de obras pequenas, como
foi citada a sua primeira casa, e nio

a das Canoas, e uma série de outras
obras esparsas em todo o pais. Ago-
ra, em lugar de tombar uma parte e
depois outra, considero muito mais
interessante tombar o conjunto da
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obra e depois fazer a instrugdo desses
processos com o inventdrio de todas

as obras. IPHAN, 2007,v. 2 p. 295).

Ulpiano Bezerra de Menezes pondera:

Acho um pouco perigoso tombamen-
to de obra geral. Isso cria uma série
de problemas. Em primeiro lugar, do
ponto de vista puramente juridico

é complicado na medida em que o
tombamento néo ¢ apenas uma decla-
ragdo de valor, mas cria obrigacdes de
fazer e nio fazer, portanto os objetos,
a respeito dos quais as obrigagoes de
fazer e ndo fazer sio compulsérias,
devem ser explicitamente definidos.
Entdo é complicado, sem contar
também que o tombamento implica
uma sele¢do, qualquer que ela seja, e a
mera autoria nio me parece que seja
suficiente como selegio. (IPHAN,
2007,v.2, p.297).

Ao final dessa sesso ficaram tom-
badas: o Paldcio da Alvorada (conjunto
arquitet6nico, incluindo a Capela); a
Capela Nossa Senhora de Fitima; a Praca
dos Trés Poderes; o Congresso Nacional;
o Museu da Cidade; o Palacio do Planal-
to; o Supremo Tribunal Federal; a Casa de
Ché; o Pombal; o Espago Licio Costa; o
Ministérios e anexos; o Palicio da Justica;
o Palicio ltamaraty e anexos; o Pantedo da
Liberdade e Democracia; o Teatro Nacio-
nal; o Quartel General do Exército; o Pa-
lcio Jaburu; 0 Memorial JK; o Memorial
dos Povos Indigenas; o Conjunto Cultural
FUNARTE; o Espago Oscar Niemeyer;
o Conjunto Cultural da Republica; e o
Edificio do Touring Club do Brasil.

O Parecer 002-2016 assinado por
Andrey Rosenthal Schlee, diretor do
DEPAM/IPHAN, decide pelo tomba-
mento das seguintes obras: o Museu de
Arte Contemporinea de Niteréi (R]); o
conjunto de edificagbes projetadas para o
Parque Ibirapuera ,em Sao Paulo (SP); e
a Passarela do Samba, no Rio de Janei-
ro (R]); e pela abertura do processo de
tombamento do Edificio Copan, em Sao
Paulo (SP); dos Pavilhaes de Servigos
Gerais da Universidade de Brasilia (DF);
e do Museu Oscar Niemeyer, em Curi-
tiba (PR), além das obras ja tombadas
pelo Conselho na reunido de 2007, sem
cair na armadilha do tombamento do
conjunto integral da obra.

A participagio de Niemeyer nesse caso
buscou a preservagio, mas, em diversos
outros casos, seu posicionamento acar-
retou perdas como no caso da Fibrica
Duchen que sera discutido mais adiante.

A postura de reconhecimento di-
retamente vinculada 4 historiografia se
mostrou insuficiente para a preservagio
da extensa produgio do século XX que,
definitivamente, nfo se restringia a essas
obras canénicas. O que se observa, a par-
tir dos anos 1980, é uma revisio historio-
gréfica do moderno, incluindo obras até
entdo subvalorizadas seja pela sua autoria
de menor relevincia, seja por seu cara-
ter pouco monumental (como diversos
edificios de apartamento construidos nos
anos 1950-1960)

Soma-se a isso a

[...] continua ampliagio, que se acen-
tuou nas dltimas décadas, daquilo
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22 A Carta de Amsterdi, de 1975,
propunha que as politicas urbanas
fossem discutidas incluindo a ques-
tio da preservagio do patrimonio,
conforme capitulo anterior.

% Nesse sentido, hd sempre a dis-
cussio sobre a elitiza¢do das dreas, a
necessidade de renovagio e a conse-
quente expulsio dos moradores, ji
abordados no capitulo anterior.

31 “In the last decades, the architec-
tural heritage of the modern move-
ment appeared more at risk than
during any other period. This built
inheritance glorifies the dynamic
spirit of the Machine Age. At the
end of the 1980s, many modern
masterpicces had already been de-
molished or had changed beyond
recognition. This was mainly due
to the fact that many were not con-
sidered to be clements of heritage,
that their original functions have
substantially changed and that their
technological innovations have not
always endured long-term stresses.
Docomomo International’s mis-
sions are to: - act as watchdog when
important
buildings anywhere are under threat

modern movement

exchange ideas relating to conser-
vation technology, history and edu-
cation foster interest in the ideas and
heritage of the modern movement

elicit responsibility towards this
recent architectural inheritance.”
Disponivel em: <www.docomomo.
com>. Acesso em: 19 dez. 2016.
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que é considerado bem de interesse
cultural a ser preservado, estenden-
do-se a um nimero cada vez maior,

a tipos cada vez mais variados e a

um passado cada vez mais préximo.
A preservagio volta-se, assim, ndo
mais apenas as obras de excepcional
importancia histérica e qualidade
artistica, como ocorrera no século
XIX, mas também a todos os bens
que — como enfatizado na Carta de
Veneza, documento base do ICO-
MOS (Internatinal Council on Mo-
numents and Sites) érgio da Unesco,
de 1964 — com o tempo adquiriram
significagéo cultural; ou seja, a todos
os bens que s@o testemunhos signifi-
cativos da operosidade humana e que
sdo suportes da memoria coletiva.

(KUHL, 2006, p. 19)

Auséncia de reconhecimento

Apesar das inimeras discussoes acerca
da necessidade da conservagio integra-
da ao planejamento urbano e territorial
nos anos 1970%, as politicas publicas e o
mercado imobilidrio tendem a considerar
a preservagio como grande entrave para
seus novos projetos. Casos recentes mos-
tram a dificuldade de conservagio dessas
obras ¢ de absorvé-las positivamente nos
planos e projetos urbanos.

Mais do que as legislacdes de prote-
¢do de patriménio, ou os pesquisadores
e 6rgios de preservagio, sio os movi-
mentos sociais, de moradores e usudrios
desses edificios, que tém evidenciado seu
valor e se posicionado, com eficiéncia,
pela sua preservagio®.

Como citado anteriormente, a partir
da década de 1980, inicia-se um processo
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de revisio historiogrifica que inclui ou-
tros autores, obras e paises, evidenciando
as diversas nuances do moderno que
ficaram em segundo plano nos primeiros
manuais de arquitetura moderna. Essa
revisdo acabou sendo essencial para a
possibilidade de uma leitura abrangente
que permitisse sua preservagio na segun-
da metade do século XX.

Frampton (1997) aponta as distintas
variantes do moderno em fungio de con-
digoes “climiticas e culturais”. Aponta
a relevincia da produgio de diversos
arquitetos fora dos eixos principais traba-
lhados pela historiografia moderna. Cita
os casos da Inglaterra, Tchecosloviquia,
Espanha, Africa do Sul, Brasil, Japao
entre outros. Mostra como a produgio
nesses lugares, apesar de ter sua origem
na relagio com a produgio moderna eu-
ropeia, se descola do Estilo Internacional
para incorporar relagdes com as questdes
locais, sejam elas climdticas, topograficas
ou culturais, ainda na primeira metade
do século XX.

A criagio do DOCOMOMO3
— International Committee for Docu-
mentation and conservation of buildings,
sites and neighborhoods of the modern
movement — na Holanda, em 1988 e sua
implantagio em virios locais do mundo
vai colocar toda a produgio do século XX
sob uma nova perspectiva: a ideia de que
hd um patrimoénio arquitetonico a ser
preservado.

Consequéncia direta da pouca
distincia entre a construgio e o reconhe-
cimento dos edificios como patriménio
cultural ¢ o fato de que diversos edificios
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foram tombados enquanto seus auto-
res, ou membros de sua equipe, ainda
estavam vivos. A opinido dessas pessoas
para a valorizagio ¢ bastante controver-
sa. Evidentemente, sio contribui¢des
valiosas, pois podem trazer informacdes
relevantes. Mas hd de se compreender a
dificuldade de abordagem das obras, por
parte de seus autores, como patriménio
cultural, ja que ndo hd o distanciamento
critico suficiente. Existe uma evidente
dificuldade de enxergar a prépria obra a
partir de um olhar que deveria ser exter-
no, conforme colocado anteriormente.
Assim, em grande parte dos casos, essas
obras sio tratadas de forma pragmatica,
de atualiza¢io e modernizagio como se o
edificio fosse um trabalho em aberto.
Em tempos recentes, razdes prag-
mdticas, de cunho setorial e imediatis-
ta, muitas vezes disfarcadas de acGes
culturais, voltam a prevalecer, mesmo em
relagdo a bens reconhecidos legalmente
como patrimonio cultural. Imperam
razdes que trazem beneficios materiais,
esquecendo-se as raizes espirituais que
motivam o campo. As agdes sio ditadas
por questdes utilitdrias: pelo uso, pela
especulagio em busca de maiores lucros,
para se obter visibilidade, também com
intuitos politico eleitorais (resultante
de certas priticas politico-partiddrias
atuais e nio da politica entendida como
administra¢io publica voltada ao bem
da coletividade). Questoes de ordem
prética ndo podem ser desprezadas, sdo,
antes, essenciais e devem estar presentes,
mas deixam de ser Unicas e prevalentes e
passam a ser concomitantes, ter carater

Sivio OkSMAN

indicativo, mas ndo determinante, se a 57
preservagio é de fato um ato de cultura.
Sdo empregadas como meios de preser-
var, mas nio como a finalidade, em si, da
agio. (KUHL, 2006, p. 21)

Numerosos edificios foram alterados
ou até demolidos com o aval de seus
autores ou de seus herdeiros culturais e
biolégicos. Essa ndo é uma questio de
facil solugdo. Contra uma argumentagio
de leitura abrangente — que acompanhe as
recomendagGes e diretrizes para a preser-
vagio do patriménio cultural — se opde o
préprio arquiteto com a suposta autorida-
de de um conhecimento inquestiondvel.
Entretanto, cabe ressaltar que o reconhe-
cimento como patriménio cultural exige
uma abordagem que se dd ndo apenas no
profundo conhecimento da obra em si,
mas dos valores atribuidos pela socieda-
de posteriormente. E nesse ponto que a
postura dos autores pode se fragilizar.

A idolatria aos principais arquitetos
modernos coloca a questdo de forma cate-
gérica: quem teria autoridade para contra-
por a postura dos “grandes mestres”?

Do ponto de vista da preservagio, a
resposta incorpora uma quantidade gran-
de de atores: pesquisadores de virias dre-
as do saber e arquitetos que se dediquem
a conhecer todas as camadas de valor que
se sobrepdem a obra, levando em conta a
visdo dos diversos grupos sociais, inclu-
sive as contradi¢bes presentes nas obras
que, nos casos das obras consagradas, sdo
invariavelmente descartadas no sentido
de confirmar a sua excepcionalidade.
Essa leitura, feita no momento de reco-
nhecimento da obra como bem cultural,
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% Ver BRUAND (1997) e CORO-
NA (1972).
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ou no momento da proposi¢io de alguma
interveng¢do no bem nio pode significar
o seu congelamento no tempo. As agdes
de restauro sio sempre concebidas na
obra no seu estado atual, com problemas
e marcas da passagem do tempo, a partir
da jd discutida leitura critica. Portanto,
nio pode ter cardter nostilgico em hipé-
tese alguma — uma postura que ¢ muito
comum e que serd discutida adiante.

Em alguns casos a proximidade entre
autor e obra leva a intervengoes lesivas
ou demoli¢des completas pela impossibi-
lidade de reconhecer em sua prépria obra
um valor de patriménio cultural.

Em outros, o resultado pode ser satis-
fatério. Por vias tortas, o arquiteto-autor,
na defesa de sua prépria obra, preserva o
edificio com critérios adequados, mesmo
que o tema ndo seja abordado do ponto
de vista do patriménio cultural.

DUCHEN

O edificio industrial Peixe-Duchen
foi projetado por Oscar Niemeyer e Hé-
lio Uchoa (1913-1971) nos anos 1950, as
margens da Rodovia Presidente Dutra,
que liga Sdo Paulo ao Rio de Janeiro.

Apesar de nio ter sido integralmente
construido, o conjunto foi reconhecido
pela critica como um relevante conjunto
industrial, segundo Henrique Min-
dlin: “[...] in this design, also based on
curving roof-lines, the structure, worked
out by Joaquim Cardoso, is transformed
into a daring investigation of the plastic
possibilities of reinforced concrete”
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(MINDLIN, 1961, p. 218) , ¢ estd
presente nas principais obras que tratam
da arquitetura moderna no Brasil®. O
edificio recebeu o primeiro prémio na
categoria de edificios industriais da 12
Bienal de Sao Paulo em 1951.

As atividades industriais do conjunto
se encerraram no inicio dos anos 1980.
Mesmo sem uso, em 1986, o conselho
do CONDEPHAAT aprova a abertura
do processo de tombamento do conjun-
to — processo 14.896/86. Na justificativa
de abertura, o arquiteto Marco Antonio
Lopes Tabet constréi uma argumenta-
¢do que se inicia com a importincia de
Niemeyer na produgio da arquitetura e
construcdo de uma identidade nacional e
na especificidade da produgio brasileira
em relagdo aos modernos europeus.

Sobre o edificio propriamente dito
esclarece que

[...] seu interesse formal se deve ao
fato de que desde os projetos para

a Pampulha, o arquiteto vinha rea-
lizando uma série de experimentos
que estavam viabilizando sua ruptura
formal com o racionalismo de Le
Corbusier. Esses experimentos com-
binavam dois conceitos que até entdo
eram vistos e entendidos em separa-
do, a saber, a forma arquitetonica e

a forma estrutural. Por isso, desde a
Capela de Sao Francisco, encontra-
mos no ARCO o centro formal das
pesquisas de Niemeyer. [...] estru-
turalmente, o projeto da fébrica se
baseia na articulagdo de dois pérticos
em arco. E essa articulagdo que cria
aaparéncia de um equilibrio instdvel
que faz com que os arcos paregam que
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vio cair para os lados, a0 mesmo tem-
po em que lhes confere necessdria ri-
gidez. E do desnivel existente entre os
dois arcos que se obtém as aberturas
que permitem a iluminagio natural
da (sic) interior da drea de fabricagio,
no centro da planta.

A construgio do primeiro edificio,
o bloco que vemos quando passamos
de automével pela Dutra, foi feito de
modo aproveitar as curvas de nivel do
terreno, evitando assim o movimento de
terra. Por isso, o bloco principal fica em
angulo para as divisas do lote, abrindo a
vista alegremente para a Dutra, de onde
pode-se ver a sucessdo do porticado a
dar profundidade a4 modesta fachada.
E, esse bloco, também serviria de pano
de fundo para uma marquise curvilinea
como uma “ameba”, sob a qual estaria
localizado o restaurante da industria, de
modo semelhante ao partido do res-
taurante dancante da Casa de Baile em
Belo Horizonte. O segundo Bloco, nio
construido, fora pensado também na for-
ma de um porticado, muito 4 semelhanca
da Capela da Pampulha quando visto
de frente. Estruturalmente, entretanto,
sua solu¢do era nova, derivada do bloco
principal. A caixa d’dgua e a portaria, esta
ultima demolida, constituiam duas joias
modernas da brasilidade.

O segredo que tornou possivel que
o conjunto tao significativo viesse a ser
projetado e, parcialmente construido, em
Sdo Paulo, estd na linearidade do espago
interno que se permite pelo emprego da
estrutura em pértico; em fungio disso, a
organizagio da linha de produgio, que ti-

nha nos fornos lineares seu maior proble-
ma, podiam ter uma solug¢io 6tima, em
termos de custo-beneficio. Comprimento
(profundidade) e largura (vdo) tinham no
arco porticado sua melhor solugio.

Desta maneira, como se vé, a fibrica
Peixe-Duchen ¢ muito mais importante
do que se ¢ dado ver. Foi publicada em
todas as revistas de arquitetura brasilei-
ra que se prezassem na época. Também
estd publicada em Architectural Forum,
Architecture d’Aujourd’hui, Progressive
Architecture [...] entre outras que pode-
mos citar. Foi o Gnico projeto de industria
que Oscar realizou e, nio por mera coinci-
déncia, tinha que estar em Sio Paulo.

Por fim, quem nfo se lembra de té-la
visto ao viajar pela Dutra? De marcar com
sua passagem o inicio da viagem e de nao
encontrar na mente nenhuma outra igual
que se pudesse comparar? E, que coin-
cidéncia saber ter sido ela projetada pelo
mesmo que projetou o Ibirapuera e o Co-
pan? Quem recusaria a ela o devido lugar
em nossa memoéria? (CONDEPHAAT,
1986, p. 6, grifos do autor.)

Em 21 de outubro de 1986, o jornal
Folha de S.Paulo anuncia que a Empresa
de Transportes Atlas havia adquirido
o lote da Duchen, no qual pretendia
aumentar o seu terminal de carga.

A nova proprietdria inicia um proces-
so na tentativa de inviabilizar o tomba-
mento e, além da argumentagio do fim
da funcio do edificio, encaminha a carta
assinada por Niemeyer, na qual o ar-
quiteto declara nio reconhecer nenhum
valor no conjunto edificado:
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3 CONDEPHAAT

Processo

14.896/86 pg 65

O arquiteto argumenta que o
projeto nio foi construido na sua
totalidade e que a portaria foi demo-
lida para ampliagio da Via Dutra.
(CONDEPHAAT, 1986, p. 66).
O parque do Ibirapuera também
ndo teve seu projeto concluido e foi
reconhecido como patrimoénio cul-
tural.

36 «

O conselheiro Carlos Lemos em
parecer de 25/10/87 concorda ple-
namente com as razdes do arquiteto
Castello Branco para o nio tomba-
mento do imével, recomendando o
arquivamento do processo” (CON-

DEPHAAT, 1986, p. 116).
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“Prezado Senhor,

Fui procurado pela Firma Atlas que

adquiriu a Fdbrica Duchen, agora

tombada pelo patriménio. (sic)

Como responsivel pela arquitetura

da referida fdbrica, apresso-me em

declarar que néo vejo nenhum in-

conveniente em ser cancelado o seu

tombamento.

Trata-se de um prédio comercial e, a

meu ver, sem maior importancia.

Cordialmente

Oscar Niemeyer”33

Em resposta ao recurso da empresa, o
arquiteto Bernardo José Castello Bran-
co, entdo chefe da se¢io de projetos do

CONDEPHAAT, apresenta um parecer

que recomenda

[...] o ndo tombamento, motivo do
processo 24.896/86, devido particu-
larmente a trés questdes:

1° o aspecto fragmentirio da obra®*
2° o atual estado de deterioragdo e
retalhamento do seu terreno original
3° anecessdria adaptagio para um
novo uso. (CONDEPHAAT, 1986,
p. 68)

Ainda recomenda que “[...] o CON-
DEPHAAT providencie toda a docu-
mentagio necessdria, fotogréfica inclusive
e resenha histdrica, completando os
dados fornecidos na Informagio Inicial,
do arquiteto Marco Anténio Lopes
Tabet, para salvaguarda da sua meméria”
(CONDEPHAAT; 1986, p. 68).

O arquiteto apresenta um conjun-
to de fotos que mostram o estado de
conservagio dos edificios. O conjunto se
apresenta integro, absolutamente legivel
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com suas caracteristicas principais pre-
servadas.

Percebe-se, na leitura do processo
uma evidente mudanga de postura do
CONDEPHAAT a partir dos motivos
apresentados pela empresa, mas, certa-
mente, também da carta de Niemeyer, jd
que os argumentos levantados para o nao
tombamento eram facilmente refutdveis:
o nio completamento da projeto e seu
mau estado de conservagio. Mesmo
nio tendo sido construido o conjunto
todo, os edificios existente garantiam a
unidade e o potencial da obra.*Ainda,

o mau estado de conservagio nio pode
ser empecilho para o tombamento. Pelo
contrdrio, levanta a necessidade de pro-
teger ¢ pensar em politica de restauro e
qualificagio da obra. Por fim, a necessiria
adaptag¢do a um novo uso nunca foi nem
serd motivo para o nio reconhecimento —
é o tipo de agdo mais usual para preser-
vag¢do do bem, recomendada, inclusive,
pela Carta de Veneza.

Apesar do parecer técnico contri-
rio ao tombamento, o Conselho decide
tombar o conjunto em sessio do dia 30
de novembro de 1987.

Em resposta ao recurso da Atlas e ao
arquiteto Castello Branco, a conselheira
Maria Luiza Tucci Carneiro retoma a
discussio, lembrando que os arquitetos
Castello Branco e Carlos Lemos3 se
posicionaram pelo nio tombamento
do edificio. E importante lembrar que
Lemos foi um dos principais colabora-
dores de Niemeyer em suas obras em Sio
Paulo, o que faz com que seu posiciona-
mento também tenha um peso relevante
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na discussdo. Anos mais tarde, em 1977,
na ocasido do aniversirio de 70 anos de
Niemeyer no texto intitulado “Niemeyer
faz 70 anos, triste com Sdo Paulo” o
argumento para a suposta tristeza era
de que um grande nimero de obras do
arquiteto na cidade sofreu alteragdes e,
segundo Lemos, jd ndo possuiam as ca-
racteristicas originais dos projetos. Entre
as obras citadas “[...] hd o conjunto do
ITA, que o Oscar ganhou o concurso
final, no fim da década de [19]40. Depois
veio o prédio da Duchen de 1949/50.7%
Carneiro, entretanto, ratifica a posi¢io
do conselho:

[...] por configurar-se como o impor-
tante espécime da linhagem de obras
neimayerianas (sic), independente da
opinido pessoal do arquiteto Oscar
Niemayer (sic) ressalta que: o valor e
o significado de um bem cultural estd
justamente no reconhecimento que a
sociedade faz do objeto em questio.
Por isto ele é “Gnico” extrapolando
em significado e ocupagio ao nivel da
memoéria coletiva. (CONDEPHA -
AT, 1986, p. 83)

Em resposta a Castello Branco, a
conselheira questiona:

[...] se podemos recuperar e preservar
um significativo exemplar histérico e
arquitetonico em “seu original”, ndo
hd por que sugerir esse fique apenas
“fotograficamente” registrado na me-
moria da coletividade. Nesses casos,
aresenha histérica e a documentagio
fotogrifica devem subsidiar o restau-
ro do edificio e ndo a sua demoligdo.

Af sim, estaremos colaborando pra
salvaguardar a nossa memoria jd tao
espoliada por interesse imediatistas e por
que nio, politicos. (CONDEPHAAT,
1986, p. 83)

O conselho decidiu, entdo, manter o
tombamento do conjunto®. A empresa
entrou com recursos, com argumentagoes
pautadas no parecer de Castello Branco
enfatizando a postura de Niemeyer.

Mais um conselheiro, o arquiteto José
Carlos Ribeiro de Almeida, se pronuncia
pela preservagio da obra e desqualifica
os argumentos da empresa; considerando
inclusive que:

[...] ndo cabe ao Sr. Niemeyer julgar
aimportincia de uma obra sua. Se lhe
foi dado o talento para projetd-la, e
se esse talento se refletiu numa obra
do significado da Fdbrica Duchen,
passou ela a compor o patrimoénio da
sociedade, passou ser de dominio pu-
blico. Sua atitude de declarar o bem
como de pequena importincia, é, no
minimo, uma atitude presungosa,
por mais que o admiremos. (CON-

DEPHAAT, 1986, p. 125)

O entido presidente do CON-
DEPHAAT, Edgard de Assis Carvalho,
informa que havia uma denuncia de
que estavam sendo executadas obras no

conjunto da Duchen e solicita o embargo

imediato das obras demolitérias em an-
damento, sendo prontamente atendido —
essa resposta tem data de julho de 1990.
A empresa entdo alega que o terreno
havia sido ocupado por moradores de
rua e que parte da estrutura havia ruido,
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¥ Folha de S.Paulo, 15/12/1977 pg
18

# Se o Conselho decidir pelo tom-
bamento, ele s6 acontece definiti-
vamente apés a homologagio pelo
2
secretdrio da Cultura, fato que nio
ocorreu em nenhum momento,
conforme indicado a folha 118 do

processo.
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% A empresa entrou com um projeto
de adaptagdo e demoli¢io que ainda
seria deliberado pelo Conselho, mas
alegou que o prazo para a decisio
do CONDEPHAAT se extinguiu
no recesso de julho e decidiu iniciar
as obras sem a devida autorizagdo
(CONDEPHAAT, 1986, p. 125)
— ndo héd prazo estabelecido para
deliberagio do Conselho, portanto
a alegagio nio procede.

“ Essa questio mostra o desco-
nhecimento dos trimites no 6rgio.
Uma vez aberto o processo de tom-
bamento, o imével estd legalmente
protegido e qualquer alteragio deve
ser informada ao CONDEPHA-
AT. Portanto, a protegdo do imével
nio depende da publicagio do tom-
bamento.

' Conforme discutido no capitulo
anterior e ratificado por Kuhl, B:
“ Em tempos recentes, as razdes
pragmiticas, muitas vezes disfarca-
das de agdes culturais, voltam a pre-
valecer, mesmo em relagdo a bens
reconhecidos legalmente como pa-
trimonio cultural. Imperam razoes
que trazem beneficios materiais,
esquecendo-se as raizes cspirituais
que motivam o campo. Ou seja, as
agoes sio ditadas por questdes utili-
tarias: pelo uso, pela especulagio em
busca de maiores lucros, para obter
visibilidade, também com intuitos
politico-cleitorais  (resultante  de
certas préticas politico-partidarias
atuais ¢ ndo da politica entendida
no sentido de uma administragio
publica voltada ao bem da coletivi-

dade).”
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exigindo uma decisao do Conselho sobre
o tombamento.*®

Na sequéncia, tanto a empresa quanto
o arquiteto Castello Branco se colocam no
sentido de que os problemas estruturais
do conjunto nio permitem mais a sua pre-
servagio, que, com a falta de conservagio
iniciou-se um processo de deterioragio e
desabamento da estrutura irreversiveis.

Um laudo datado de setembro de
1990, elaborado pelo Departamento
Estadual de Policia Cientifica atesta o
estado de ruina do conjunto e as fotos
apresentadas confirmam, de fato, uma
situagdo irrecuperével.

A comparagio entre as fotos de
Castello Branco, de 1987, e as do laudo,
de 1990, mostram um estado de arrui-
namento impensavel para uma estrutura
de concreto daquele tipo, mesmo com a
alegada falta de conservagio. A justifica-
tiva de se tratar de uma estrutura frégil
que, por ter grandes vdos e problemas
nas juntas de dilatagdo, teria se arruinado
parece omitir uma intengio deliberada
pelo desmoronamento — ou demoli¢do? —
do conjunto.

Um acordio de setembro de 1991
do Tribunal da Justica decide dar ganho
de causa a Empresa Atlas, sendo que
um dos argumentos trata da demora do
CONDEPHAAT em deliberar pelo
tombamento.*

Em 22 de fevereiro de 1992, em
documento cuja assinatura nio é possivel
de se identificar o autor consta:

O e. Colegiado, na referida sessao
de 06.07.92, propendeu pelo can-

ISSN 2447-8679

celamento do tombamento dadas

as condigdes aludidas retro, com a
mantenga, no imével, de arcos que
restariam remanescentes e tomada

de medidas punitivas. Contudo, em
conversag¢io que mantive com a Atlas,
proprietdria, na pessoa de seu advo-
gado, ficou combinado que o colega
me enviaria cépia do inquérito cri-
minal instaurado por representagio
nossa, jd arquivado, e que os arcos jd
foram demolidos apés a publicagio
do Acordio do TJ., que, em suma,
levantou a proibig¢do das obras demo-
litérias, dando provimento ao recurso
da Atlas, com o que se pds termo a
agdo cautelar do douto M. Publico.

(CONDEPHAAT, 1986, p. 180)

INTERVENCOES NO MODERNO

Nas abordagens da arquitetura
moderna como patriménio cultural ¢ evi-
dente a dificuldade de se trabalhar com
a passagem do tempo, o envelhecimento
¢ problemas provenientes da experimen-
tagdo tecnoldgica. As questdes sobre sua
preservagio passam a ser sobre como
tratar edificios recentes, construidos
com tecnologias ainda atuais e materiais
disponiveis. Identifica-se uma grande
quantidade de intervengées com duas
abordagens distintas: as pragmadticas, que
nio consideram os valores atribuidos,
comprometendo sua transmissio como
patrimoénio cultural; e as de repristinagio,
que nio aceitam a passagem do tempo
incorporada aos edificios.”!

Carbonara (1997, p. 286) faz uma
importante distingdo no que diz respeito
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a recuperacio da imagem de uma obra
em um trabalho de restauro: “trata-se de
compreendero reaturo como agio que
visa a recuperagio da verdadeira imagem
da obra que, como veremos, pode ser di-
ferente da imagem original e ndo hd nada
a fazer com a tentacgdo da velha “unidade
de estilo”#?

Algumas realidades normativas, como
as da Franga e Itilia, estipulam para-
metros temporais para o tombamento,
exigindo um minimo de antiguidade. No
Brasil, ndo hd nenhum tempo estabe-
lecido, ou seja, uma obra recém-con-
cluida pode ser tombada®. Esse ¢ um
dos principais fatores que dificultam a
valorizacio. E a partir dessa constatagio
que serdo discutidos os processos de
preservagio do moderno que, invariavel-
mente, misturam biografias, projetos e
obras construidas.

Nio ¢é privilégio da produgio moder-
na a assinatura de projetos; pelo contra-
rio, desde tempos remotos os edificios
tém em sua assinatura um ponto de
destaque, mas a relagio que atualmente
se estabeleceu com os grandes nomes da
produgio arquitetonica do século XX
tem interferéncia direta na sua preser-
vacio, diferentemente de edificios de
épocas anteriores.

Sdo duas abordagens principais: a
consulta a arquitetos autores, membros
de sua equipe ou familiares que se posi-
cionam como habilitados a intervir nas
obras devido a um suposto conhecimento
aprofundado, ou a busca dos projetos ori-
ginais que seriam, também supostamen-
te, a possibilidade de novas construgdes,

reinterpretacdes e repristina¢des. Como

aponta Kihl:

Para as obras iconicas, em geral vin-
culadas a0 movimento moderno —em
que se chega a extremos de nem mes-
mo buscar o suposto estado original
as built (como de fato construido),
mas o estado as  published, como
divulgado através de fotos e projetos
da época da construgio, ou mesmo
refazer uma obra desaparecida segun-
do projeto original —, até manuten-
¢oes e modernizagdes desrespeitosas
em relagio aos aspectos documentais
e formais das obras, algo que acomete
sobretudo algumas expressoes da
arquitetura mais recente, construi-
das no segundo pés guerra, ou obras
anteriores, nio modernas. (KUHL,

2009, p. 95)

As abordagens mais comuns, no sen-
tido da repristinacio, evidenciam a difi-
culdade de se trabalhar em didlogo com
os edificios e seus autores. E um processo
de submissdo que em nada contribui para
a preservagio e tem um forte cardter nos-

talgico, como aponta Simona Salvo:

Nel migliore dei casi, pertanto, si
perseguono motivazioni culturali
per recuperare quel valore simbolico
che la letteratura critica ha riconos-
ciuto allopera ma facendo un uso
pretestuoso delle fonti documentarie
e trattando con scarso scrupolo la
materia dell'opera pur di raggiungere
un antistorico “purismo formale”.

(SALVO, 2016, p. 77)

O direito do autor é uma questio que
pode funcionar como contra-argumento.

ISSN 2447-8679

Sivio OkSMAN

2 “[...] si tratta quindi d’intende-
re il restauro come azione mirante
al recupero della vera immagine
dellopera che, come vedremo, puo
essere cosa diversa dall'immagine
originale e non ha nulla a che fare
con le tentazione della vecchia ‘uni-
ta di stile”.traducdo do autor

# Vale ressaltar que a atuagio do
SPHAN

hoje, principalmente no que diz

causa controvérsia até
respeito 4 valorizagdo do moderno,
que teve seu reconhecimento re-
alizado de modo simultineo a sua
produgio.
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* Legge 22 Aprile 1941, N. 633.
- Protezione del Diritto D’autore
e di Altri Diritti Connessi al suo
Esercizio

“*a obra for reconhecida pelo 6rgio
do Estado competente como de
importante cardter artistico, caberd
a0 autor estudar e implementar tais
modificagbes” (tradugdo do autor)

4% RESOLUCAO N° 67, DE 5
DE DEZEMBRO DE 2013 do
CAU - Consclho de arquitetura e
Urbanismo  http://www.caubr.gov.
br/direitosautorais acesso em 12 de
novembro de 2016
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As legislagdes que tratam do tema variam
muito em cada pais. Na Itilia, o autor
tem o direito de atuar na sua obra, caso ela
tenha sido reconhecida com valor artistico
—“[...] se allopera sia riconosciuto dalla
competente autorita statale importante
carattere artistico spetteranno all’autore

lo studio e l'attuazione di tali modifica-
zioni”™*. No Brasil a lei que regulamenta o
direito autoral estabelece que:

Art. 5° Qualquer projeto ou traba-
lho técnico de criagdo s6 poderd ser
repetido com a anuéncia do detentor
do direito autoral patrimonial cor-
respondente, respeitados os direitos
autorais morais do autor.

Art. 6 © Para os efeitos desta Reso-
lugdo considera-se: I — Repeticio
indevida: reprodugdo integral de
projeto ou outro trabalho técnico de
criagdo em Arquitetura e Urbanismo,
realizada em desacordo com o art. 5 ©
desta Resolugio e efetuada por pessoa
fisica ou juridica que é titular de al-
gum direito patrimonial sobre a obra
intelectual; I — Cépia: reprodugio
integral de projeto ou outro trabalho
técnico de criagio em Arquitetura

e Urbanismo, efetuada por pessoa
fisica ou juridica que nio é titular de
nenhum direito patrimonial sobre a
obra intelectual . **

Da forma como estio colocadas, estas
leis se mostram absolutamente invidveis.
Numerosas reformas sio feitas sem ne-
nhum tipo de consentimento de arquite-
tos autores em residéncias, apartamentos
etc. No caso da preservagio do patri-
monio, poderia se argumentar que, pelo
valor cultural, essa consulta deveria ser
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realizada mas, como est4 sendo discutido
neste trabalho, hd problemas sérios nesta
postura do ponto de vista da aproxima-
¢do e preservagio dos bens culturais.

O caso da legislagio brasileira, que
atribui o direito autoral inclusive 4 pessoa
juridica, incentiva as agbes de continui-
dade dos escritérios de determinados
arquitetos, que ficam legalmente autori-
zados a atuar em nome de seus autores,
o que remete a discussdo colocada no
capitulo anterior.

MITIFICACAO

A importancia atribuida a alguns
edificios modernos nao se dé pelo olhar
mitificado construido pela critica e pela
histéria da arquitetura. Assim, as rela-
¢bes com os autores, equipes, herdeiros
e documentagio também se apresentam,
mas de forma distinta. H4 nesses casos a
constante busca de uma suposta origina-
lidade e de uma aparéncia de obra nova
que nega o passar do tempo. A¢bes de
repristinagdo que se pautam por justifica-
tivas questiondveis e colocam a preserva-
¢do em cheque.

Segundo Salvo

[...] dal ripristino piu spinto al con-
servatorismo feticista, dalla condanna
del passato al suo spasmodico revival,
si verificano imprevisibili corto cir-
cuiti fra Storia e vicende personali,
che consentono la scesa in campo di
quelle gia enunciate “affinita elettive”
generate da relazioni personali, a
volte affettive, altre intellettuali, altre
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professionali, ma comunque deter-
minanti nell'orientare I'intervento.*®

(SALVO, 2016, p. 79)

Uma busca incessante pela imagem
idealizada desta arquitetura, que nesses
processos, ainda segundo Salvo, passa a
ter como principal valor a sua imagem,
desvinculada de processos histéricos,
sociais e culturais: “L’architettura non ¢
pilt oggetto collocato nel tempo e nello
spazio ma diventa modello di sé tessa’
(SALVO, 2016, p. 27).

Para isso, desconsideram-se virios
aspectos construtivos e de contexto e as
decisbes sdo amparadas na justificativa
da existéncia de projetos executivos. Por
vezes, leva-se em consideragio intengdes
e partidos primeiros de projeto, versoes e
estudos que podem jamais ter sido cons-
truidos*”. Ambos os casos serdo discuti-
dos adiante, mas no que diz respeito ao
reconhecimento dos bens como patrimé-
nio, levanta-se uma discussio especifica:
estaria sendo construida uma nova abor-
dagem do patrimoénio, especifica para o
moderno, que nega a construgio tedrica
desenvolvida até o momento? Quais as
reais intengdes desse tipo de postura?

Uma delas parece ser, efetivamente, a
dificuldade de aceitar que essa importan-
te produgio do século XX teve conquis-
tas relevantes, mas se encerrou como
mais um ciclo da histéria. Hd um deli-
berado interesse em manter os principios
modernos do nio histérico, de uma ar-
quitetura que ndo envelhece, da produgio
em série como tendo alcangado o ponto
médximo de uma evolugio da arquitetura.

Contriria, inclusive, as propostas que,
desde Riegl, negam os sucessivos movi-
mentos artisticos e histéricos como um
processo de desenvolvimento e evolugio.

Essas obras assumem um carater he-
roico, inacessivel, que acaba por prejudi-
car a sua preservagio de forma adequada.
H4 uma dupla possibilidade de aborda-
gem: por um lado, uma compreensio de
“intocabilidade”, na qual novos usos e
demandas contemporaneas sio prejudi-
cados em nome de uma suposta condi¢io
original; por outro, agdes que buscam
resgatar uma condi¢do supostamente ori-
ginal e musealizada vinculada 4 imagem
consagrada da obra, conforme discutido
anteriormente.

Simona Salvo (2016, p. 11) destaca
que “I principi de serialita, transitorieta e
fragilita che hanno programmaticamente
indirizzato la produzione dei manufatti,
pur raramente posti in atto, inducono a
ritenere legittimi copie e ricostruzioni”.
Evidentemente, a justificativa de agdes de
repristinacio a partir do idedrio moderno
da industrializacio da constru¢io mostra
ser fragil, posto que virios dos edificios
modernos preservados nio partem desse
principio. A ideia de produgio em série
estd vinculada principalmente & ques-
tdo habitacional e industrial. Utiliza-se
de forma inadequada o conceito, a fim
justificar essas agbes de repristinagio e
novas construgdes a partir de projetos.
Basta verificar quais os casos de no-
vas construgbes comera, dovera ou de
“restauros” que recuperam uma suposta
imagem original, como o jd citado caso
da Villa Savoye para perceber que nio
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# “da repristinagio mais for¢ado ao
conservadorismo mais fetichista, da
condenagdo do passado ao seu re-
nascimento espasmédico ocorrem
curto circuitos inesperados entre a
histéria e fatos pessoais que permi-
tem a entrada das “ afinidades ele-
tivas” a partir das relagbes pessoais,
ora afetivas, intelectuais, profissio-
nais, que determinam as diretrizes
da intervengio (tradugdo do autor)
* Postura defendida por Theodor
Prudon em “Preservation of Mo-
dern Architecture”, John Wiley &
Sons, 2008.
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# Essa discussio sobre a ambién-
cia da obra ¢ bastante discutida por
GIOVANONNI (2013),BRANDI
(2004) e CARBONARA (1997).
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se trata de obras que operam baseadas
no principio de série. Assim, a ideia do
falso, conforme estabelecido por Bran-
di, contribui para localizar essas obras
no seu devido lugar, ji que “[...] o falso
poderd espelhar a forma particular de ler
uma obra de arte e de inferir o estilo que
foi préprio a um dado periodo histéri-
co” (BRANDI, 2004, p. 116). Portanto,
passa a ser essencial se desvincular e ter
o devido distanciamento do discurso dos
arquitetos e teéricos modernos do inicio
do século XX para nio cair em anacro-
nismo, devendo nos afastar da armadilha
da militincia que aquele momento exigia.

Entretanto, em um trabalho de
restauro as decises no projeto correm
sempre o risco de estar no limite entre
restauro, conservagio e repristinagio,
conforme Carbonara (1997, p. 274):
“[...] fino a quale punto il restauro deve
mirare a ristabilire I'unita e 'integrita
dell'opera in quanto immagine senza
commettere un falso artistico o storico e
senza cancellarne le trace del passaggio
del tempo?”. Para o patriménio recente,
essa questdo ganha maior complexidade
pela possibilidade de utiliza¢do no res-
tauro dos mesmos materiais e tecnologias
empregados na construcio. Esse limiar ¢
sempre bastante ténue.

Uma vez construida, a obra tem
especificidades locais irreprodutiveis
tais como o tipo de solo, a orientagio, a
topografia e, principalmente, o contex-
to ambiental, social e cultural. H4 uma
simbiose da obra em relag¢io ao ambiente,
pois a recepgio dela é condicionada pelo
entorno e, por sua vez, o ambiente como
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um todo passa a ser percebido a partir,
também, da sua presenca.®

Além disso, para aqueles que em
algum momento acompanharam qual-
quer construgdo a partir de projetos
extremamente detalhados, é evidente que
decisbes de obra, in loco, muitas vezes
sdo incorporadas ao edificio sem nenhu-
ma documentagio.

Fotos, desenhos e croquis também
tém as suas armadilhas. Qual autor di-
vulgaria imagens dos problemas das suas
obras? Dos angulos menos privilegiados?
Obviamente as imagens sdo escolhidas
a fim de mostrar o que hd de melhor, de
mais elaborado, que confirme o discurso
a ser incorporado ao edificio.

Importante reafirmar a importincia
desses documentos como fontes de infor-
magio sobre os projetos. So essenciais
para a sua compreensio como um todo e
para amparar os estudos de um eventual
projeto de conservagio ou restauro. Mas
sua leitura exige cuidados. Do ponto
de vista epistemoldgico é necessirio
fazer uma leitura critica das fontes. Sdo
uteis no sentido de entender o que foi
proposto, mas nio garantem, em hipé-
tese alguma, que o que foi construido é
rigorosamente 0 que estd representado
menos ainda, que poderia ser construido
no momento de uma nova intervengio.

Soma-se a isso o fato de que, segundo
o restauro-critico, € essencial compreen-
der os processos e as camadas histéricas
que se sobrepdem continuamente e que
passam a fazer parte do edificio; fatos que
nio estdo incorporados ao projeto, sendo
legiveis apenas no objeto construido.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Levando-se em conta as revisoes
historiogréficas do moderno e a constan-
te tentativa de ampliar a compreensio
do que foi a produgio arquitetonica do
século XX, a abordagem das obras dos
grandes mestres modernos ainda ¢ carre-
gada de um viés mitificado, o que invia-
biliza o distanciamento necessério para
uma leitura critica. Ainda se observa,
inclusive nas universidades, a dificuldade
de criticas e de estudos que apontem suas
contradigbes e seus problemas, ji que
grande parte dos trabalhos permanece
com carater laudatério.

Acima de tudo, h4 ainda a dificuldade
de dialogar com o fim de um periodo,
com a necessidade do luto que, se mal
elaborado, dificulta a abordagem dos pro-
cessos histéricos e a inser¢do do moderno
no campo do patriménio cultural, como
uma importante produgio do século
XX que deve ser preservada. Assim,
as propostas de preservagio e restauro
tendem a evidenciar essa dificuldade com
projetos que, na maioria das vezes, pre-
ferem tentar resgatar um suposto estado
original das obras.

Se as propostas modernas do inicio
do século XX propéem uma pauta para
a arquitetura e para a cidade diretamente
relacionada com um modo de vida, com
a préxis cotidiana, e com novas tecno-
logias construtivas, parece que no final
do século hd uma leitura dessa produgio
apenas como imagem, os edificios ficam
descolados dos principios que lhes deram
origem e de sua histéria, como se fosse

possivel fazer tal separagio. A recupera-
¢do se dd exclusivamente por questoes de
ordem estética. A¢des como essas retiram
camadas importantes dessas obras e nio
sdo exclusivas do moderno. A proposta
de recuperagio da imagem de uma obra
consagrada, sem um olhar critico para
as camadas que se sobrepdem ao objeto
— que ndo estdo restritas apenas a recupe-
ragdo da matéria — ¢ pratica comum para
atingir um suposto estado de obra nova. A
arquitetura vira efetivamente uma imagem
e, nesse sentido, as obras de repristinacio
ganham espago, mas serd que atendem
efetivamente ao desejo de preservar?
Trata-se de uma postura recorren-
te e, por isso, preocupante, que nio se
restringe ao campo da preservacio do
patrimoénio cultural, mas que inter-
fere também no campo da cultura e
da histéria. Apagar marcas do tempo
significa escolher a histéria que se quer
preservar. Elimina a responsabilidade de
refletir sobre a histéria com o maximo de
informagbes possiveis, permitindo, assim,
a compreensio das diversas camadas que
se sobrepdem. Nio se trata da hipotética
busca de uma verdade absoluta, mas da
possibilidade de entender as interferén-
cias e a passagem do tempo.
A perspectiva de preservar as marcas
do tempo pressupde uma possibilidade
— que ndo necessariamente é uma garan-
tia — de ndo apagar tragos histéricos, nio
apenas os que se restringem 4 materiali-
dade dos edificios em questdo, mas os que
também refletem atos, casos, aconteci-
mentos que tenham marcado a sociedade
e que podem estar representados nesses
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# Nas ultimas décadas o conceito
de patriménio imaterial aportou
novas possibilidades de preserva-
¢do cultural. Esses conceitos, ainda
recentes, mas jd bastante debatidos,
tém gerado leituras muito envie-
Uma

diz respeito ao lugar de suporte da

sadas. confusdo constante
prética ou de algum fato. Quando
se trabalha com o lugar onde se deu
algum acontecimento ainda estd
se falando de patriménio material.
Preserva-se o lugar, o espaco fisi-
co onde determinado fato ocorreu.
Quando a questdo trata de salva-
guarda de uma pritica cultural, ndo
necessariamente ha matéria, mesmo
que para execugdo da pritica seja
necessdria uma caracteristica fisica
especial. Por exemplo para preser-
var um tipo de musica como o sam-
ba, sio necessirios instrumentos
musicais especificos, uma forma de
tocar, cantar e até dangm‘, mas, nao
envolve, necessariamente, a preser-
vagio de um local, de um edificio.
Dai ser patriménio imaterial, mas
que ¢ sempre atrelado a questdes
materiais (os instrumentos, por
exemplo), assim como o chamado
patriménio material estd articula-
do com uma série de questdes in-
tangiveis (as questdes memoriais e
simbolicas), que encontram respal-
do na materialidade. Ou seja, essas
questdes nio podem ser tratadas de
modo dissociado nem simplificado.
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edificios. Assim, evita-se a escolha, sempre
arbitrdria, de um momento idealizado

que serd estabelecido como o “momento

a preservar”. O apagamento de camadas
sempre serd um ato parcial, que define as
épocas escolhidas e omite outras.

O que se observa é que as diretrizes
para projetos de restauro — minima inter-
ven¢io, distinguibilidade, re-trabalhabili-
dade e utilizagdo de técnicas compativeis
— tém sido usadas como cartilha, sem
senso critico. Ou seja, aplica-se de forma
pragmadtica os principios, com respostas
técnicas que atendem apenas 4 preser-
vagio da imagem, mas ndo o patriménio
em toda a sua complexidade. Mesmo a
manutengdo de marcas, sem o devido
critério, pode nio ser suficiente para
transmitir a informagio encontrada. No
é questdo de facil resposta e demanda
propostas que organizem o conheci-
mento do problema colocado, as solu-
¢des técnicas possiveis e criatividade. A
dificuldade maior é encontrar a dosagem
certa para esses elementos.

A ideia de falso, conforme discutido
neste trabalho, vem sendo criticada por
ser, supostamente, um conceito conser-
vador que busca uma verdade hipotética
e desnecessdria. Pelo contrério, o que
se tentou discutir ¢ a possibilidade de
ampliar as leituras do patriménio e da
histéria. Se uma interven¢do em um bem
cultural levanta davidas sobre a histé-
ria de um edificio, colaborard para uma
abordagem incompleta e tendenciosa —
até mesmo falsa - ainda que muitas vezes
os autores das propostas nem mesmo
se deem conta do equivoco cometido®.
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Outra questio importante ¢ que, para
apresentar as camadas histéricas de uma
obra, o “produto final” pode nio atingir o
aspecto de “obra nova”, que pode desa-
gradar aqueles que anseiam por uma obra
antiga com cara de recém-construida.

Assim, um edificio nio pode ter
sua abordagem pautada apenas pela
sua imagem, devendo abarcar questdes
documentais, memoriais simbdlicas etc.
E isso que se tentou abordar. O foco
apenas nas discussoes técnicas elimina
as camadas dos acontecimentos mul-
tiplos que podem, em alguns casos, ser
essenciais. Muitos deles deixam marcas
sobre a matéria que também devem ser
consideradas, pois sio elas que permitem
compreender a passagem do tempo e dos
fatos. Apagd-las é uma agfo tecnicamen-
te possivel, mas isso implica, no entanto,
o apagamento das marcas e cicatrizes que
revelam a histéria real, ndo apenas do
edificio, mas de todos os fatos que envol-
vem sua existéncia. Construgbes novas
que pretendam substituir obras que
tenham desaparecido também omitem
parte significativa da histéria. A matéria
é, nesses casos, o principal testemunho
da passagem do tempo, das modificagtes
feitas, dos traumas sofridos.

A participagio crescente da sociedade
nas discussdes sobre a preservacio do
patrimonio cultural coloca em pauta a
necessidade de tentar alcangar a maior
abrangéncia possivel, sem priorizar
determinados grupos ou as histérias
oficiais. Cada vez mais, grupos que
até pouco tempo nio tinham como se
expressar e questionar valores atribuidos
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a0 patrimoénio tém conseguido se colocar
e reivindicar seu lugar. A amplia¢do do
campo do patriménio inclui essa cres-
cente discussdo. Edificios e lugares que
até recentemente nio eram considerados
no campo da preservagio cultural — que
tratava prioritariamente de obras excep-
cionais por suas qualidades pldsticas ou
pela relevancia dos fatos a elas associados
(segundo uma dada visdo da histéria),
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