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Editorial

Luiz Amorim, Marcio Cotrim, Rachel Coutinho e Xico Costa

Aedigéo numero 3 da Thésis, revista da ANPARQ,
aponta em direcdo da sua consolidagao como im-
portante veiculo de divulgacdao da producao cientifica
e de assuntos do interesse da area de Arquitetura e
Urbanismo. Podemos constatar o interesse que o pe-
riddico despertou na nossa comunidade cientifica por
0 numero e por a qualidade dos artigos submetidos
para apreciacao, que veio a permitir a edicao dos nu-
meros 3 e 4 quase simultaneamente, bem como no
numero expressivo de visualizacbes da revista, tanto
no Brasil, quanto no exterior. Acreditamos que alguns
fatores tenham contribuido para que tais resultados
tivessem sido atingidos. Em primeiro lugar, o aprimo-
ramento do projeto editorial ensaiado e aperfeicoa-
do nos dois primeiros niumeros. Em segundo, o firme
propdsito da Comité Editorial de contemplar diversos
temas correlatos a nossa area, demonstrando o pro-
posito que um periddico associado a uma associacao
de pds-graduacao e pesquisa deve ter: divulgar as
mais relevantes contribuicdes dos pesquisadores que
atuam nas diversas areas que a compode. Também foi
fundamental o o rigoroso trabalho do corpo de pare-
ceristas ad-hoc e do Conselho Editorial ao garantir a
selecdo de artigos relevantes.

Assim como nas duas edigdes anteriores, o leitor en-
contrara as quatro secdoes que constam no Plano Edi-
torial Bienal: Ensaios, destinada a divulgar a producao
originada em pesquisas académicas; Arquivo que abri-
ga textos de notdria relevancia para a cultura arquite-
tonica ainda ndo traduzidos para a lingua portuguesa;
Recensdo na qual sdo publicadas resenhas de docu-
mentos cientificos relevantes, como livros publicados
no Brasil e no exterior, bem como dissertacdes e teses
defendidas em universidades nacionais e estrangei-
ras; e Passagens, lugar de narrativas experimentais
que exploram velhas e novas linguagens em insights
sobre o edificio, a cidade e a paisagem.

No presente numero, a secdo Ensaios conta com 18
textos, agrupados sob cinco temas. Os trés primeiros



artigos - ainda que em direcdes distintas - tratam
de aspectos tedricos ligados ao projeto arquitetbnico,
seja por meio da forma de divulgacdao dos projetos,
como no texto de Gisele Pinna Braga, Monika Ma-
ria Stumpp, e Fernando Macedo, O papel da foto-
grafia na arquitetura contempordnea; ou por meio da
discussao sobre o redesenho como “estratégia pro-
jetual fundamental na construcao do conhecimento
na pesquisa em arquitetura”, levada a cabo por Ana
Gabriela Godinho Lima e Julio Luiz Vieira; e, fi-
nalmente, por meio do ensino de projeto, em Por uma
arquitetura elementar, de Mara Oliveira Eskinazi.

O segundo conjunto é marcado pelo enfoque na ar-
quitetura moderna. Desde uma perspectiva historio-
grafica, como é o caso dos textos de Marcelo Puppi,
O Racionalismo Estrutural e as fontes da Arquitetura
Moderna Brasileira: método, definicbes e potencial da
pesquisa, e Carlos Fernando Silva Bahima, Estru-
tura independente e parede portante: origem e evo-
lucdo da proposicdo de Lucio Costa. Através da dis-
cussdao e analise de um edificio exemplar, como faz
Ana Reis de Goes Monteiro, juntamente com Taia-
na Car Vidotto em O edificio do IAB/SP - espaco
de representagdes do moderno e de sociabilidade dos
arquitetos. Ou ainda a partir de processos de moder-
nizagao paralelos como propde Carolina Chaves, em
Jodo Pessoa (PB) e Aracaju (SE): sobre processos de
modernizagdo e Arquitetura Moderna. Fechando este
segundo conjunto, Ana Carolina de Souza Bierren-
bach atualiza o debate sobre restauro de edificios do
século XX, Debates recentes sobre o restauro da ar-
quitetura moderna na Italia.

O grupo mais heterogéneo coloca em evidéncia a
perspectiva do usuario por meio de concepgdes de ar-
quitetura assistencial, entrelacando saude e arquite-
tura, como no texto de Cybelle Miranda e Marcia
Monteiro, ou no de Joao Paulo Oliveira Huguenin
dedicado a discussao de de praticas de assessoria téc-
nica a movimentos sociais no Brasil. Ainda no mesmo
conjunto, Barbara Hypolito trata da relagao estabe-
lecida, por meio da experiéncia urbana, “entre corpo
e cidade através da intervengao das escritas urbanas
no espaco publico”. William Mog relata uma histéria
repleta de “conflitos e tensdes” delimitada pelo proje-
to do Conjunto Habitacional Guajuviras (Canoas/RS) e
o cotidiano vivido dos seus moradores.

Nos dois ultimos grupos a escala dos objetos é clara-
mente ampliada. Por um lado, temas como patriménio
ambiental, metabolismo e sustentabilidade urbana sao
tratados em trés textos pelos autores Rodrigo Polto-



si, Eugenia Aumond Kuhn, Nicolas Guerra Rodri-
gues Tao, Alexandre da Silva Faustino, Ricardo
Siloto da Silva e Renata Bovo Peres. Enquanto os
condominios fechados, turismo e especulacdo urbana
- discutidos através de estudos de casos espalhados
pelo pais - sdo abordados nos ultimo trés artigos da
secao Ensaios por Raquel Tomanik, Luciano Muniz
Abreu, Aline Nogueira Costa e Ana Carla Bottura.

A secdo Arquivo neste numero traz a traducao do
classico texto de Colin Rowe - The mathematics of
the ideal Villa - publicado originalmente em Marcgo de
1947 na revista Architectural Review, depois abre a
coletanea de textos intitulada The mathematics of the
ideal Villa and other essays, publicada pela MIT Press,
em 1982, e, republicado em 1999, pela mesma MIT
Press, em um dos trés volumes que formam As I Was
Saying: Recollections and Miscellaneous Essays, Col-
lected essays, letters, and papers. O artigo talvez seja
dos mais importantes documentos criticos publicados
no século XX, cuja acurada comparacgao entre as or-
dens compositivas da Villa Malcontenda, de Palladio, e
da Villa Garches, de Le Corbusier, estendeu os limites
da reflexdo acerca do objeto arquitetbnico moderno
logo apds o término da Segunda Guerra Mundial. O di-
reito de reproducao nos foi obtido junto ao MIT Press.
A atualidade dos argumentos do texto original e a per-
tinéncia da traducdo feita por Aurora Neiva, revisada
de Rachel Coutinho M. da Silva, nos parece notoria.
Vale ainda destacar que a secao Arquivo foi, nos dois
primeiros nimeros, a mais acessada da revista, so-
mando juntos, entre janeiro de 2016 e 2017 mais de
600 visualizagOes.

A sessao Recensdo foi dedicada ao Prémio ANPARQ
2106 na categoria melhor Tese. Para Luiz Amorim,
autor da resenha, a investigacao doutoral de Gabrie-
la Izar, intitulada Diagramaética: descricdo e criacdo
das formas na arquitetura seriada de Peter Eisenman
constitui peca tedrica exemplar sobre a obra do ar-
quiteto Peter Eisenman, em particular sobre o papel
do diagrama no seu projeto tedrico. O trabalho de in-
vestigacao esta solidamente baseado em rico acervo
documental pertencente ao The Canadian Centre for
Architecture e ao The Getty Research Institute, em
Los Angeles, California.

Finalmente, na Passagem numero 4, Xico Costa pro-
poe uma reflexao sobre de que maneira podemos uti-
lizar a imagem, “numa légica dialética, para recupe-
rar, no ambito da representacdo, a ideia de cidade”
tendo como referencia trés autores: Santos, Benjamin
e Lefebvre.



Ensaios
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Resumo

A fotografia é historicamente utilizada para apresentar obras ar-
quitetonicas a publicos distantes. Os meios digitais, em especial
a Internet, ampliaram a distribuicdo das imagens, especialmente
através dos websites dos escritorios de arquitetura, que neles
encontraram um instrumento acessivel para a divulgacdo de seu
portfélio. A apresentacdo em meios digitais tem especificidades.
Apesar da técnica de registro ser Unica, as caracteristicas do meio
de divulgacdao modificam a percepgdo da imagem fotografica. A
partir do reconhecimento dessas diferengas surgem os question-
amentos que motivaram a investigacao aqui apresentada: como
essas imagens estdo sendo utilizadas pelos escritérios para divul-
gar suas obras em seu portfdlio eletronico? Existe uma estratégia
de comunicacdo predominante? Com base nesses questionamen-
tos, surge uma pesquisa que analisa as fotografias de obras apre-
sentadas digitalmente por escritérios contemporaneos brasileiros
de arquitetura e que pretende construir um diagndstico do uso da
fotografia em seus portfélios, buscando identificar estratégias e
técnicas recorrentes. Nesse artigo, sdao consideradas as imagens
fotograficas apresentadas no website do escritério Jacobsen Ar-
quitetura, um escritério com ampla produgdo no cenario brasileiro
contemporaneo. Os procedimentos trataram de pesquisa bibli-
ografica e documental, seguidas de analise. A pesquisa bibliogra-
fica abordou a fotografia de arquitetura e a pesquisa documental
explorou as imagens fotograficas disponiveis no website do es-
critério. Foram estabelecidos 25 parametros objetivos, identifica-
dos em cada imagem e realizada a tabulacdo dos dados. Os resul-
tados do levantamento sdo apresentados, sendo relativos a todas
as fotografias constantes no website daquele escritério, totalizan-
do 418 imagens. Os dados da totalidade do universo permitiram
sua analise estatistica e comparativa. O cruzamento de dados e os
resultados identificam a pratica de representagdo fotografica mais
recorrente e suas especificidades. As analises resultantes carac-
terizam as imagens fotograficas daquele escritorio.

Palavras-chave: Fotografia de arquitetura, Portfélio, Arquitetura
contemporanea.

Abstract

Photography is historically used to display architectural works to
distant audience. Digital media, mainly the Internet, have ex-
panded the distribution of images, especially through the websites
of architecture offices, which found a handy tool for the dissemi-
nation of its portfolio. The perception of the resulting image from
the photographic registration technique varies depending on the



means it is presented, either digital or analogical. This finding led
the investigation presented in this article: How architecture design
companies present photographic images to promote their work
through electronic portfolios? Is there any strategy that prevails?
These questions inspired a research that analyses the architec-
tural photographs digitally presented by Brazilian contemporary
architecture offices. The goal is to build a diagnosis of the use of
photography on their website by identifying recurrent strategies
and techniques. This article presents the examination of photo-
graphic images displayed in the Jacobsen Architecture office site,
which is relevant in the contemporary Brazilian scene. Procedures
consisted of bibliographical and documentary researches, followed
by analysis. The literature was addressed to the architectural pho-
tography. The documentary research explored all the photographs
available on the office’s website, totalling 418. It was established
25 objective parameters, which were recognized in each image,
and the data were tabulated. The operation of the entire universe
of data allowed the statistical and comparative analysis. The result
identifies the most common practices and the nature of the photo-
graphic image from that office.

Keywords: Architectural Photography, Website, Contemporary
Architecture.

Resumen

La fotografia ha sido utilizada histéricamente para presentar obras
arquitectonicas a publicos distantes. Los medios digitales, en es-
pecial internet, ampliaron la distribucion de las imagenes, espe-
cialmente a través de las paginas web de los estudios de arqui-
tectura, que en ellos encontraron un instrumento accesible para
la divulgacién de su portfolio. La presentacion en medios digitales
posee particularidades. A pesar de que la técnica de registro es
Unica, las caracteristicas del medio de divulgacién modifican la
percepcién de la imagen fotografica. A partir del reconocimiento de
esas diferencias surgen los cuestionamientos que motivaron esta
investigacién: ¢éComo estas imagenes estan siendo utilizadas por
los estudios de arquitectura para divulgar sus obras en su portfolio
electrénico? (Existe alguna estrategia de comunicacién predomi-
nante? Con base en estas interrogantes surge una investigacion
que analiza las fotografias de obras presentadas digitalmente por
los estudios de arquitectura contemporaneos brasilefios y que
pretende construir un diagndstico del uso de la fotografia en sus
portfolios, buscando identificar estrategias y técnicas recurrentes.
En este articulo son consideradas las imagenes fotograficas pre-
sentadas en el sitio web del estudio Jacobsen Arquitectura, que
posee una amplia produccién en el escenario brasilero contem-
poraneo. Los procedimientos trataron una pesquisa bibliografica y
documental seguida de analisis. La investigacion bibliogréafica se
enfoco en la fotografia de la arquitectura y la pesquisa documental
explord las imagenes fotograficas disponibles en la pagina web
del estudio. Fueron establecidos 25 parametros objetivos identifi-
cados en cada imagen y fue realizada la tabulacién de los datos.
Se presentan los resultados del levantamiento que se refieren a
todas las fotografias que constan en el sitio web: 418 imagenes.
Los datos de la totalidad del universo permitieron su analisis es-
tadistico y comparativo. El cruce de datos y los resultados identifi-
can la practica de representacién fotografica mas recurrente y sus
especificidades. Los analisis resultantes caracterizan las imégenes
fotograficas de dicho estudio de arquitectura.

Palabras clave: Fotografia de arquitectura, Portfolio, Arquitectu-
ra Contemporanea.



Introducao

fotografia é historicamente utilizada para apre-

sentar obras arquiteténicas a publicos distantes.
A condicao fisica das publicacdes impressas limitava o
acesso a elas.

Desde o anuncio oficial da invencgdo da fotografia, em
1839, a arquitetura foi um dos principais temas do
novo aparato. Além da ampla circulagdo alcangada
por imagens de arquitetura de carater turistico por
meio de periddicos, albuns e postais, ao longo do sé-
culo XIX, as fotografias documentaram grandes refor-
mas urbanisticas realizadas em cidades como Paris,
registrando também as ruas e as construgdes que de-
sapareceram com as mudancas (Espada, 2012).

Os meios digitais, em especial a Internet, ampliaram
a distribuicdo das imagens, agora sem limites geogra-
ficos. PublicacOes especializadas passaram a coexistir
com os websites dos escritdrios, que neles encontra-
ram um instrumento acessivel para a divulgacao de
seu trabalho. Ambos 0s meios se valem, em muito, da
fotografia como registro, representagao e comunica-
gao das obras apresentadas (Vieira, 2012).

A apresentacao em meios digitais tem especificida-
des: a luminosidade da tela estimula mais os nervos
opticos; o tamanho das imagens influencia a porgdo
gue elas ocupam no campo visual; a resolucao da ima-
gem determina a capacidade de perceber detalhes; o
zoom possibilita ampliar a area de interesse, dentre
outras. Assim, apesar da técnica de registro ser Unica,
as caracteristicas do meio de divulgacao modificam a
percepcao da imagem fotografica.

A partir do reconhecimento dessas diferencas advém
0 questionamento: como essas imagens estdao sendo
utilizadas pelos escritérios para divulgar suas obras?
Existe uma estratégia de comunicacdo predominante?
Com base nesses questionamentos, surge uma pes-
quisa que analisa as fotografias de obras apresenta-
das digitalmente por escritérios contemporaneos bra-
sileiros de arquitetura e que pretende construir um
diagnostico do uso da fotografia em seus portfélios.

O estudo aqui apresentado faz parte de uma pesquisa
gue analisa o material de 25 escritérios eleitos, em
2010, como a “nova geragao da arquitetura brasileira”
(Editora PINI, 2010). Tal pesquisa pretende identificar
as principais estratégias de representacao e comuni-
cacao utilizadas, fornecendo subsidios para a reflexao
sobre o trabalho do arquiteto de hoje e sobre a forma-
gao de arquitetos e urbanistas (https://www.ufrgs.br/
representacaograficaarq/).



Nesse artigo, especificamente, sdo consideradas as
imagens fotograficas apresentadas no website do es-
critério Jacobsen Arquitetura, um escritério daquele
grupo com ampla producdao no cenario brasileiro con-
temporaneo. A busca é por identificar estratégias e téc-
nicas recorrentes, que representem a fotografia daque-
le escritdrio.

Os procedimentos trataram de pesquisa bibliografica
e documental, seguidas de anadlise. A pesquisa biblio-
grafica abordou a fotografia de arquitetura. A pesquisa
documental explorou as imagens fotograficas disponi-
veis no website do escritério. Foram estabelecidos 25
parametros objetivos, identificados em cada imagem e
realizada a tabulagao dos dados.

Os resultados do levantamento apresentam a tabula-
cao dos dados relativos a todas as imagens fotografi-
cas do website daquele escritério, totalizando 418 ima-
gens. Os dados da totalidade do universo permitiram
sua analise estatistica e comparativa.

O cruzamento de dados e os resultados estatisticos
identificam a pratica de representacao mais recorrente
e suas especificidades. As andlises resultantes carac-
terizam as imagens fotograficas e verificam as simila-
ridades e as diferencas da producao das imagens nas
diversas técnicas.

A Fotografia de Portfolio do Escritorio
Jacobsen Arquitetura

Escritdrios de arquitetura dispdem de diversas ferra-
mentas de representacao para apresentar seus proje-
tos a sociedade. Dentre elas, a fotografia de arquite-
tura, que aparece na taxonomia de Cattani (2011), na
categoria de imagens bidimensionais.

Para ser classificada como ferramenta de representa-
cao, a fotografia de arquitetura tem que ter a ‘inten-
cao’ de apreender algum atributo, algo do ente arqui-
tetdnico, ainda que ndo seja 6bvio o que se desejou
mostrar e se tenha que esclarecer com uma legenda.
A fotografia de arquitetura, assim como a planta de
arquitetura, sdo meios de representacao, apresenta-
¢c3o e comunicacao e por isso precisam ter algo a dizer
(Vieira, 2012, p. 327).

Todas as fotografias constantes no website do escri-
torio Jacobsen Arquitetura se enquadram nesta clas-
sificacao, pois mostram as edificacbes relativas aos
projetos apresentados. Assim, o estudo das imagens
fotograficas daquele website refere-se as fotografias
de arquitetura do escritério, que refletem do modo



como o escritério escolheu para se apresentar e falar
sobre os seus projetos.

A fotografia de arquitetura se configura em um tipo
especifico de registro fotografico (Vieira, 2012), que,
segundo Shulman (2000), sempre teve dois propdsi-
tos fundamentais:

O primeiro é a de criar uma imagem que €&, em si,
uma obra de arte e ndao depende primariamente do
assunto; os elementos deste tipo de fotografia sao
proximos aos de uma pintura. O segundo propodsito
é transmitir uma mensagem sobre o assunto. Esta
mensagem pode ser um esclarecimento, uma simpli-
ficacdo ou uma ilustragcdo. [...] Neste segundo pro-
pésito, que é levar uma mensagem, a fotografia é
um meio de comunicagdo e é com esta fungdao que
estamos primariamente preocupados aqui (Shulman,
2000, p.1).

O segundo propodsito, especialmente presente neste
estudo, da a entender que intengdes de comunicagdo
foram consideradas no ato de fotografar. E possivel
entdo supor que este intuito deriva em decisdes téc-
nicas estratégicas, que sdao tomadas pelos fotografos
de arquitetura para comunicar a mensagem desejada.

Tal indicacdo é relatada pelo fotografo de arquitetura
Joao Alberto Fonseca da Silva:

sempre que possivel, sair para fotografar arquitetura
em dias com sol forte e nuvens, aquelas grandes e
dispersas que estdao em constante movimento com o
vento. Além de proporcionarem céus mais dramaticos
e com profundidade, diferente do ‘céu de brigadeiro’
(céu sem nuvens), a movimentacdo delas possibilita
varias situagoes diferentes de luz num mesmo dia,
em uma mesma hora. Servem, inclusive, como re-
batedores, iluminando as areas em sombra (Vieira,

2012, p.109).

Outras argumentagoes consideram as decisdes com-
positivas vinculadas as intengdes de comunicagao:

Ha também uma questdo importante sobre a linha de
horizonte. Quando posta no meio da fotografia resulta
em uma fotografia mondtona. Explorar a colocacao da
linha de horizonte alinhada com as linhas imaginarias
dos tergos horizontais ou mais acima e abaixo delas
resulta em fotografias mais dramaticas e com maior

impacto visual (Vieira, 2012, p. 207).
Decorre deste fato, que a analise dos aspectos técni-
cos das imagens pode indicar recorréncias que apon-
tem para intengdes de comunicagao.

No que diz respeito aos efeitos advindos das imagens
dos websites dos escritorios de arquitetura, algumas



variaveis devem ser consideradas, as quais sao apre-
sentadas a seguir.

A influéncia do fotégrafo

De um lado esta a fotografia e de outro, o fotografo
com seus olhares e pontos de vista. Conforme Fer-
nando de Tacca (2012, p.80) “o fotégrafo sempre foi
um individuo livre, um viajante, flaneur, [...] que al-
mejava nao viver enclausurado em normas produtivas
rigidas” (Tacca apud Quinto, 2012).

O fotdgrafo de arquitetura apresenta, em suas ima-
gens, uma marca pessoal, especialmente por ser o
ato de fotografar uma agao que envolve escolhas sub-
jetivas, condicionadas aos objetivos de comunicagao,
portanto sujeitos a interpretacdes e vulneraveis a
sensibilidade artistica de quem o faz. Quinto (2012)
explica que “por ser um intermediario visual, o profis-
sional também filtra e altera a realidade a ser mostra-
da, no sentido de que escolhe o qué, como e quando
fotografar” (Quinto, 2012, p.72).

Independentemente do motivo gerador, as decisdes
recorrentes implicam a construcdo do carater da foto-
grafia daquele profissional. Visto que as decisdes do
ato fotografico necessariamente precisam ser viabili-
zadas por escolhas técnicas, compreendé-las contri-
bui para o entendimento das imagens apresentadas.

No caso do Jacobsen Arquitetura, a trajetoria do escri-
torio foi retratada pelas lentes de poucos fotografos,
dentre os quais se destaca Leonardo Finotti, arquite-
to e fotografo brasileiro, colaborador do livro Claudio
Bernardes & Paulo Jacobsen (Editora Capivara, 2009).
“Finotti jd documentou varias obras importantes pro-
jetadas no Brasil, Portugal e América Latina, as quais
aparecem vinculadas constantemente em varios meios
da arquitetura” (Delaqua, 2012). Ele foi e continua
sendo uma espécie de fotégrafo oficial do escritdrio,
autor de quase 60% das fotografias apresentadas no
website do escritorio.

Segundo Finotti (2012), um dos lados positivos de
ser um fotégrafo de arquitetura “é que vocé esta em
constante contato com arquitetos que melhoram suas
impressdoes quando vocé esta mais proximo. No en-
tanto, é muito dificil expor todos os distintos aspec-
tos e qualidades unidos em apenas um arquiteto (...)"”
(Delaqua, 2012).



A adequacao de imagens para o website

A produgao de um website implica a estruturagao e
a organizacao de informacbes graficas e textuais. Tal
procedimento pressupde a determinacao de padrdes
técnicos, por exemplo, a proporcdo da imagem, o que
requer uma ressalva neste estudo.

Técnicas de manipulacdo, edicdo e remixagem de
conteldo estdo incorporadas a montagem de projetos
digitais e devem ser consideradas desde o inicio [...]
O desenvolvimento de um projeto digital requer co-
nhecimentos especificos da linguagem hipermidiatica,
padrdo de cores, manipulagao correta das imagens e
outros simbolos visuais, tamanho dos arquivos dispo-
nibilizados para download, dimensao, resolugao, for-
mato (imagem, vetor, cédigo), entre outros conceitos
de interatividade, estrutura de projeto, comunicagao
digital e a criagdo de diferentes efeitos visuais compa-
tiveis com a produgao para novas tecnologias (Toledo
FO e Moraes Jr, 2010, p.136).

No que diz respeito a analise do carater da imagem do
portfélio do escritdrio, tal fato ndo produz impacto. As
analises de autoria devem, porém, ser relativizadas
pelo fato de a aparéncia da imagem fotografica estar
sujeita a transformacdes para publicacao em diferen-
tes plataformas.

O Posicionamento de Mercado do
Escritorio

Segundo a interpretagcdo dos principios de marke-
ting pelo Instituto Americano de Arquitetos (2011), o
conceito de posicionamento de mercado aplicado em
arquitetura refere-se as estratégias de um escritério
para atuar em um mercado-alvo especifico. Na cons-
trucdo dessas estratégias, encontram-se decisdes so-
bre como apresentar a empresa ao mercado e como
diferencia-la da concorréncia.

O website de um escritério se inclui na estratégia de
comunicacao da empresa. Consequentemente, o que
€ apresentado impacta o entendimento de seu posi-
cionamento.

Assim é possivel deduzir que os projetos escolhidos e
o carater das imagens apresentadas no website refle-
tem a intengdo de posicionamento do escritorio. Inde-
pendente de quem produziu as fotografias, o conjunto
apresentado sintetiza o que o escritério, considerando
sua estratégia, quer dizer sobre as obras.

O escritdrio Jacobsen Arquitetura possui tradicao de
trés geracdes no cenario brasileiro, sendo atualmente



formado pelos arquitetos Paulo Jacobsen e Bernardo
Jacobsen, pai e filho.

Paulo Jacobsen (Rio de Janeiro, 1954) graduou-se em
1975, pela Universidade Bennett. Na década de 1970,
a partir da sociedade com Claudio Bernardes (filho do
arquiteto Sérgio Bernardes), surgiu a Claudio Bernar-
des & Jacobsen Arquitetura (http://www.jacobsenar-
quitetura.com/pagina/?CodSecao=6).

Apds a morte de Claudio Bernardes, em 2001, Jacob-
sen iniciou o0 novo escritério, associando-se com Thia-
go Bernardes, filho de Claudio. Em 2012, o escritorio
passou por nova reformulacao: Thiago Bernardes dei-
Xou 0 escritorio, surgindo entdo a Jacobsen Arquite-
tura, que tem como socios Paulo Jacobsen, Bernardo
Jacobsen e Eza Viegas. Atualmente, o escritério em-
prega em torno de 20 arquitetos, nas sedes de Sao
Paulo e Rio de Janeiro, e desenvolve projetos em todo
o Brasil e no exterior.

Com uma historia que atravessa trés geracoes, traz
em seu portfélio aproximadamente mil projetos, entre
restaurantes, lojas, residéncias, escritdérios, empre-
sas, condominios de luxo, resorts, etc.

Costa, Picolli e Caon (2015) comentam que a produ-
cao do escritdério, nos ultimos anos, principalmente
no periodo compreendido entre 2001 e 2010, ganhou
destaque por incorporar diferentes geragoes, fazendo
com que, em suas obras, potencialmente, se tensio-
nem herangas do modernismo brasileiro e inovagoes
contemporaneas, quer através da natureza dos pro-
gramas arquiteténicos, quer por meio da linguagem
formal e das técnicas e materiais empregados.

Deste modo, o escritério coloca-se como um dos prin-
cipais escritorios do cenario brasileiro contemporaneo.
Fato comprovado pela eleigdao, no ano de 2010, por
um grupo de criticos de arquitetura, como um dos 25
escritorios brasileiros da “nova geragao da arquitetura
brasileira” (Editora PINI, 2010).

Com um trabalho diferenciado e premiado, reconhe-
cido pela revista Architecture Digest, no ano de 2002,
como um dos cem arquitetos mais importantes do
mundo, Jacobsen teve, em 2009, a oportunidade de
assinar, juntamente com o escritorio, o Museu de Ar-
tes do Rio de Janeiro, importante obra arquitetonica
na capital fluminense.

Levando em consideracgao a forte presenca do escrito-
rio no cenario brasileiro contemporaneo e identificando



Categoria

a imagem fotografica como um meio importante de
divulgacao do trabalho do escritorio, surgiu a necessi-
dade de conhecer suas caracteristicas para compreen-
der o carater da imagem fotografica apresentada no
website do JA.

Procedimentos

Os procedimentos trataram de pesquisa bibliografica
e documental, seguidas de analise. A pesquisa biblio-
grafica abordou a fotografia de arquitetura e a pes-
quisa documental explorou as imagens fotograficas
disponiveis no website do escritério.

Foram estabelecidos 25 parametros objetivos e iden-
tificados em cada imagem (Tabela 1). A tabulagdao dos
dados foi realizada por meio de observagao das ima-
gens em um computador Desktop. Para cada paréame-
tro, foram estabelecidas as subcategorias, apresenta-
das na Tabela 1.

Quant. Itens tabulados

ID do projeto, ano, classificagao de uso
(residencial, comercial, cultural, insti-

Caracterizagdo do projeto 4 tucional) e tipo de cliente (particular ou
CONCUrso).
Gradacgao de cor (PB, tons de cinzas,
Técnica grafica 2 sépia ou colorida); tipo de representacao

(convencional ou interativa).

Caracterizagao da luz

Horario da luz (diurna, noturna ou lus-
2 co-fusco); tipo de luz representada (nat-
ural, artificial ou sem efeito).

Proporgao da imagem, orientacao (retra-
to ou paisagem); enquadramento (cen-

Composicao 6 tralizado ou descentralizado) e posicao
do observador (angulagao lateral, verti-
cal e altura de visualizagao).

Ambiente (interno ou externo), conteudo

Conteudo 3 apresentado (total ou parcial), verifi-

cacao da apresentacao do contexto.

Humanizacao

Figuras humanas com quantificagao,
5 vegetacdo, veiculos, méveis ou mo-
bilidrio urbano e animais.

Estratégia Relacdo entre o posicionamento das figu-
2 ras humanas e os edificios, estratégia de
iluminacgao para direcionar o olhar.
Autoria 1 Identificagcdao do fotografo.
TABELA 1

Parametros tabulados para cada imagem

Fonte: Autores, 2016



Dos itens da Tabela 1, angulacao lateral e angulagao
vertical seguiram critérios segundo o esquema apre-
sentado na Figura 1.

ANGULAGAO LATERAL

VISTA SUPERIOR DA
EDIFICACAO
FOTOGRAFADA

0 graus 0 graus

30 graus

30graus

45 graus 45 graus

60graus [o] 60 graus
90 graus
Posicdo Frontal

ANGULAGAO VERTICAL

60 graus

45 graus

30 graus

LATERAL DA

FHINIEREATN .- -4 - - - -~ (5
FOTOGRAFADA w

Para Frente
(o]
-30 graus

-45 graus

-60 graus

<vert-45 < vert -60 graus

Figura 1
Ilustragdo sobre angulacdo lateral e vertical.
Fonte: Braga e Stumpp, 2015.

A base de dados criada possibilitou a contabilizacao,
a geracao de graficos e a consequente analise inicial,
que indicou caminhos para uma analise complemen-
tar, de possiveis relacdes entre os itens mapeados.

A partir dos resultados gerais, foram esbocados alguns
questionamentos: observa-se um padrdo na apresen-
tacdo do edificio pelas fotografias ao longo dos anos?
Podem ser observadas relagdes entre aspectos refe-
rentes ao conteldo e a apresentacdo? Existe algum
padrdo de fotografia por fotdgrafo? Os resultados que
podem responder a tais questionamentos estao ilus-
trados nos resultados complementares.

Os resultados gerais e os que mostram relacdes entre
dados sao, a seguir, apresentados.
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Figura 2

Resultados

Dentre todas as imagens que apresentam a arquite-
tura em seu aspecto tridimensional, constantes no
website do escritério, as fotografias correspondem a
90% do material exposto no site, o que faz o recurso
fotografico ser majoritario dentre os utilizados, para
divulgar o portfélio do escritorio.

No que diz respeito a caracterizacdo da imagem apre-
sentada no website, foram mapeados os aspectos pre-
sentes na Tabela 1 cujos resultados sao descritos a
seguir.

Sobre a caracterizacao dos projetos

O grafico inserido na Figura 2 apresenta a quantidade
de projetos disponiveis no site de acordo com o ano
de seu término.

2003 [N -
2004 Il -

2005 I -

2006 Il -

2007 | ~

2008 NN
2009 | -

2011 | <

2012 | ~

2013 | ~

2014 N -

2010

Quantidade de projetos x Ano de término.

Fonte: Autores, 2016.

Figura 3
Distribuicdo de fotografias por uso.
Fonte: Autores, 2016.

Na identificacdo dos usos, prevalecem os projetos
habitacionais (Figura 3). Observou-se que 100% das
fotografias sao de clientes particulares.

Cultural
Habitacional

8,28%

Comercial




Sobre a técnica grafica

Observou-se predominancia de imagens coloridas. Ha
somente uma fotografia em preto e branco e inexis-
tem fotos com acabamento sépia. Cem por cento das
imagens sdo convencionais € nenhuma delas é inte-
rativa.

Sobre a luz

Com relacdo a incidéncia da luz, a tabulagao mostra que
a maior parte das imagens sao com iluminagao diurna
(81%) e praticamente inexistem imagens noturnas. A
iluminagdo natural é preponderante (64%) e cerca de
um terco das imagens tem luz mista (Figura 4).

81%

17%

m =

Diurna Lusco-fusco  Noturna

Figura 4
Graficos (a) horario da luz; (b) tipo de luz representada.
Fonte: Autores, 2016.

Sobre a composicao

Majoritariamente, as imagens estdo na proporcao
1:1,5 (2:3) (78%), seguidas pelo padrao 4:3, que
apresenta a proporgao 1,33 (8,1%) e 1:1,6 (6,2%)
(Figura 5).

64%
30%
_—
Artificial Misto Natural

Figura 5
Proporcao da imagem: relagao entre dimensao maior e menor.
Fonte: Autores, 2016



Ha evidente predominio das imagens em formato pai-
sagem (87,6%) (Figura 6). O enquadramento é cen-
tralizado em 72% das fotografias e descentralizado
em 28%.
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o} -— ~—
T Proporgao da imagem
Figura 6

Orientagcdao das imagens.
Fonte: Autores, 2016.

A posicdo do observador predominante, com relacao a
angulacao lateral, é a posicao frontal (77%), seguida
por aquela de 45 graus (12%). As demais angulagoes
laterais estdo presentes em um numero reduzido de
fotografias, sendo a angulagao de 60 graus pratica-
mente inexistente (Figura 7).

87,6%
® Paisagem
® Quadrada
Retrato
12,0%
0,5%
Figura 7 -

Angulagdo lateral nas imagens.
Fonte: Autores, 2016.

No critério angulacdo vertical, predominam as foto-
grafias nas quais o observador olha o edificio de fren-
te, como era previsivel (90% das imagens). Os de-
mais posicionamentos somam juntos 10% (Figura 8).
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Figura 8
Angulagdo vertical nas imagens.
Fonte: Autores, 2016.
A tomada a partir da altura do observador prevale-
ce, presente em mais de 90% das fotografias, 3,6%
também apresentam altura do observador, porém em
outro nivel que o térreo (Figura 9).
0,5% 4,5% 0.7% 3,6%
E——
3m Aérea Observador 1,80m  Observador solo  Observador(1,80)

Figura 9
Altura da visualizacdo
Fonte: Autores, 2016.

Sobre o conteudo

No item referente ao ambiente, observa-se uma di-
ferenca menor quanto ao nimero de fotografias que
mostram ambientes externos (60%) e internos (40%).
O conteldo apresentado é parcial em 88% das ima-
gens, com fotografias que retratam determinada par-
cela da edificagcdo, e total em 12% delas. Com isso
76% das imagens apresentam o contexto e 24% nao.

Sobre a humanizacao

A humanizacao verificou a presenca de figuras huma-
nas, vegetacao, veiculos, mdveis ou mobilidrio urbano e
animais. O padrao observado é de fotografias sem figu-
ras humanas, totalizando 93% das imagens (Figura 10).

em outro nivel



93%

Nenhuma

Figura 10

Contabilizagao de figuras humanas.

Fonte: Autores, 2016.

Moveis ou mobiliario urbano
Vegetacao
Veiculos

Figuras humanas

Figura 11

3% 1% 0%
1 2abd 6a10

Valor parecido é encontrado para o item veiculos, que
inexiste em 96% das imagens. Predominam, no en-
tanto, fotografias com vegetacao (94%) e mobiliario
(74%) (Figura 11).

20% 40% 60% 80% 100%

Resumo de itens presentes na humanizagao.

Fonte: Autores, 2016.

Estratégia

Neste item foi analisado se as figuras humanas olha-
vam para o edificio, fato que ocorreu em 53% das
imagens com figuras humanas. Foi também observado
se a luz na imagem esta posicionada para direcionar o
olhar para o edificio. Neste caso, o que prevaleceu foi
a predominancia da luz ndo posicionada para se olhar
o edificio, situacdo presente em 63% das imagens.

Consideracoes

Os resultados gerais demonstram forte carater da
imagem do portfdlio do escritdrio, pois os valores pre-
dominantes sdo altos. Em 74% dos itens, o valor do
item mais encontrado nas imagens varia de 74% a
100%, segundo a distribuicao indicada na Figura 12,
que evidencia, em ordem decrescente, a frequéncia
do resultado mais presente em cada um dos itens
analisados nas imagens.



Cliente particular

Fotografia colorida
Representac&o convencional
Sem animais

Com vegetacao

Sem veiculos

Ang Vert Olhando para frente
Altura de visualizacéo 1,8
Sem figuras humanas

Uso habitacional

Orientagdo paisagem
Conteudo parcial

Horario diurno

Proporcao 1:1,5

Ang Lat frontal
Apresentagao de contexto
Com moveis ou mob urbano
Enquadramento centralizado
lluminag&o natural
lluminagao nao direciona o olhar
Ambiente externo

Fotografo Leonardo Finotti

Figura humana olha para o edificio

Figura 12
Itens predominantes, com respectiva porcentagem.
Fonte: Autores, 2016.

Através desses dados, é possivel considerar que a
imagem sintese representativa do portfélio do escri-
torio Jacobsen Arquitetura, apresentado em seu web-
site, corresponde a Figura 13, que apresenta todos os
itens mais presentes no conjunto de imagens daquele
portfélio.
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100%
100%
100%

94%
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90%
90%
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88%
88%
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81%
78%
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172%
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Figura 13

Imagem sintese que representa o portfélio no website do JA, foto tirade por Leonardo Finotti.
Fonte: site JA, 2016. © Leonardo Finotti.
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Figura 14

Algumas analises podem ser tecidas, relacionando
os dados.

Na observacao dos indices de angulagao lateral frontal
ao longo do tempo, identifica-se tendéncia de conso-
lidacdo deste parametro na imagem. Tal evolugao da
distribuicao do uso de angulagao lateral, nas fotogra-
fias utilizadas no site, consta na Figura 14. E necessa-
rio considerar a ressalva de que as datas referem-se
ao ano de finalizacdao da construcao, e nao necessaria-
mente ao da tomada fotografica.
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Evolugdo histérica da angulacédo lateral.

Fonte: Autores, 2016.



Outra relacdo possivel foi realizada com os dados de
enquadramento e angulacdo vertical. O grafico da Fi-
gura 15, que ilustra esta relagao, indica que quan-
to mais o angulo lateral se aproxima do frontalidade,
mais imagens com enquadramento centralizado apa-
recem. A proporcao de imagens com enquadramento
centralizado no universo das imagens com angulagao
lateral frontal é consideravelmente maior do que nas
imagens de outras angulacgdes.

90 - FRONTAL
60 |
45 .
| | Descentralizado
30 | |
15 | | |
Figura 15

Relagao de proporgdo entre Enquadramento e Angulagdo lateral para cada item.

Fonte: Autores, 2016.

No que diz respeito a angulagao vertical, a evolugao
historica da distribuicdo de cada valor de angulacao
vertical mostra a tendéncia perene do olhar para fren-
te (Figura 16), ainda que, sensivelmente, note-se,
assim como na angulacao lateral, a consolidagdao da
imagem com zero grau de inclinagao vertical (olhando
para frente).
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Figura 16
Evolugdo histérica da angulagdo vertical.
Fonte: Autores, 2016.
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Figura 17

Ao analisar a relagdao entre enquadramento e angu-
lagao vertical, na proporcao de cada universo, desta-
cam-se as imagens de zero grau (olhando para fren-
te), cuja proporcao de imagens com enquadramento
centralizado é consideravelmente maior que nos de-
mais valores. O angulo de 45 graus para cima pode
ser desconsiderado, devido a pequena quantidade de
imagens, o que inviabiliza a amostra (Figura 17).

M Centralizado
e e ] Descentralizado
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S N |

Relagdo entre Enquadramento e Angulagao vertical.

Fonte: Autores, 2016.

Total

Parcial

A apresentacdo de conteddo ndo se mostrou uma va-
ridvel relevante para a variacdo do tipo de enquadra-
mento. Observa-se pouca variagao na proporcao dos
enquadramentos em ambas as situacdes de apresen-
tacao de conteudo (Figura 18).
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| |
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Figura 18
Relagdo entre Enquadramento e Conteldo apresentado.

Para identificar as caracteristicas de cada fotégrafo, a
Figura 19 mapeia as caracteristicas de enquadramen-
to. Ressalta-se que André Nazareth e Andres Otero
participam com pouquissimas fotografias (2 e 5 fotos,
respectivamente), sendo suas amostras passiveis de
desconsideragdao. Observa-se predominédncia de en-
guadramento centralizado em todos os fotografos, ex-
ceto no trabalho de Kitty Paranagua, no qual se encon-
tra equilibrio entre os dois tipos de enquadramento.



E Centralizado Descentralizado
| | | |

André Nazareth
Kitty Paranagua
Andres Otero
Pedro Kok
Maira Acayaba
Tucan Reinés
Rémulo Fialdini
Maira Acayaba
Nao identificado
Jenilson Machado (MCA)
Leonardo Finotti

OO_______
>
N
o
Q
>

0% 20% 40% 60% 8

Figura 19
Caracteristica de enquadramento por fotégrafo.
Fonte: Autores, 2016.

Ao reconhecer a proporgao do uso das angulagoes la-
teral por cada fotdgrafo, relativas aos itens de angula-
cao lateral (Figura 20), salvo a prevaléncia da angula-
cao frontal, nota-se variagdao consistente dos demais
angulos. Tal diagndstico abre espaco para exploragdes
posteriores.
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Kitty Paranagua
Andres Otero
Pedro Kok
Maira Acayaba
Tucan Reinés

Rémulo Fialdini

Maira Acayaba
Nao identificado
Denilson Machado (MCA) |

Leonardo Finotti |
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Figura 20

Proporcao de cada angulacdo lateral por fotdgrafo.
Fonte: Autores, 2016.
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Figura 21

Do mesmo modo, excluindo-se as imagens predomi-
nantes que olham para frente, ndo é possivel identi-
ficar um padrdo para os demais itens de angulagao
vertical por fotdgrafo (Figura 21). Isto também sugere
investigagao complementar.
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Caracteristica de angulagdo vertical por fotégrafo.
Fonte: Autores, 2016.

Consideracoes Finais

O presente artigo apresentou os resultados de uma
pesquisa que analisou 418 imagens do portfolio de
projetos do escritdrio Jacobsen Arquitetura. Apresen-
tou a tabulacdo dos dados, cuja analise buscou reco-
nhecer relacdes entre os parametros estabelecidos.
Os resultados apresentados verificaram as caracteris-
ticas destas imagens, a fim de esbocar a imagem sin-
tese daquele portfdlio.

Pode-se caracterizar uma imagem fotografica que re-
fletiria a sintese do escritério como: de cliente par-
ticular com uso habitacional; de representagao con-
vencional, colorida, diurna; com iluminacao natural,
engquadramento centralizado, visao frontal, olhando
para frente; com altura de um observador em pé;
apresentando uma visdao parcial do edificio, em sua
visao externa; mostrando seu contexto, com vegeta-
¢ao e moéveis/mobilidrio urbano, mas sem figuras hu-
manas, veiculos ou animais.

Para as analises posteriores, permanece o questio-
namento sobre o carater das imagens fotograficas
gue estdo sendo divulgadas pelos escritérios brasi-
leiros. A representacdo grafica, por meio de imagens
fotograficas, apresenta algum padrdao? O carater da



imagem fotografica do escritdrio Jacobsen é repetido
em outros escritérios? Tal carater esta subordinado a
identidade do trabalho do fotégrafo a seu processo de
producao? Quais as relacdes possiveis de serem dedu-
zidas, fazendo a comparacao entre as caracteristicas
das imagens fotograficas e das imagens de render fo-
torrealista? Em que elas se diferenciam ou se asseme-
Iham? Tais diferencas ou semelhangas subordinam-se
as particularidades de cada meio de produgao?

Estas sao algumas perguntas que apareceram durante as
analises dos dados apresentados nesse trabalho. Inves-
tigacOes futuras poderao partir destes questionamentos.
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Resumo

Esta comunicagdo examina o papel do redesenho como instru-
mento de construcdo de conhecimento na pesquisa académica em
arquitetura. Para tanto estrutura-se em duas partes: a primeira da
conta do suporte tedrico construido ao longo do desenvolvimento
de projetos de pesquisa em que os autores estiveram engajados,
apontando para a formulagdao e emprego de dois indicadores de
avaliacdo da pesquisa académica em areas de pratica projetual - o
indicador histérico/historiografico e o indicador projetual. A se-
gunda parte detém-se na andlise da tese de doutoramento de um
dos autores, procedendo a verificacdo da operagao dos indicado-
res enunciados nas estratégias de investigacdo adotadas. O foco
da argumentacdo recai sobre o redesenho como estratégia proje-
tual fundamental na construcdo do conhecimento na pesquisa em
arquitetura. Tem ainda em vista que a atividade de redesenhar é
sempre situada historicamente.

Palavras-chave: Recursos graficos. Pesquisa. Historiografia ar-
quitetonica. Pesquisa Académica

Abstract

This communication examines the redrawing role as instrument
of knowledge building in academic research in areas of design
practice. It structure is two folded: the first part deals with the
theoretical foundation which has been built through research pro-
jects with which the authors had took part in. It points out the de-
velopment and the operation of two indicators in the assessment
of academic research in areas of design practice: the historic/his-
toriographical indicator and the design indicator. The second part
is dedicated to one of the authors doctoral research analysis. It
proceeds to the verification of how the indicators may be operat-
ed regarding the investigation strategies adopted. The discussion
focus is adjusted on the redrawing as a fundamental strategy in
building knowledge in architecture. It also takes into account that
the redrawing activity is always historically situated.

Keywords: Graphic resources. Research. Architectural Historio-
graphy. Academic Research.

Resumen

Este articulo examina el papel del redisefio como herramienta de
construccién de conocimiento en la investigacién académica en la
arquitectura. Para tanto se estructura en dos partes: la primera
presenta una relacién de apoyo tedrico construido sobre el de-
sarrollo de proyectos de investigaciéon a la que se dedicaban los
autores, que apunta a la preparacion y la utilizacién de dos indi-
cadores de evaluacién de la investigacién académica en las areas



de practica proyectual - un indicador histérico / historiografico
y outro proyectual. La segunda parte consiste en la analisis de
la tesis doctoral de uno de los autores, procediendo a verificar el
funcionamiento de los indicadores establecidos en las estrategias
de investigacion adoptadas. El enfoque del argumento se basa en
el redisefio como estrategia proyectual fundamental en la cons-
truccion del conocimiento en la investigacion de la arquitectura.
Ademas, considera que la actividad de redisefiar se sitla siempre
historicamente.

Palavras-clave: Capacidades graficas. Investigacion. La historio-
grafia arquitectdnica. La investigacion académica.

Introducao

OObjetivo desta comunicacao é analisar e descre-
ver, nos termos do rigor da pesquisa académica,
caracteristicas essenciais do papel dos instrumentos
de redesenho na pesquisa em projeto de arquitetura.

O marco fundador da andlise tedrica que aqui em-
preendemos € constituido pelo relatério do projeto
“Pesquisa Académica em Areas de Pratica Projetual:
Arquitetura e Urbanismo” - PAAPP, (LIMA et. al. 2011)
cujos resultados incluem publicacdes e desenvolvi-
mento de projetos de pesquisa de Doutorado, Mes-
trado e Trabalho Final de Graduagao. Dentre estes se
destacam algumas publicagdes, como “Proyectos e
Métodos proyectuales en La Investigacion Académica:
Algunos indicadores utiles” (LIMA e ZEIN, 2011), em
gue se discute a presenga constante e a relagao entre
o que chamamos de indicadores histéricos e historio-
graficos e os indicadores projetuais, na investigagao
académica em areas de pratica projetual. Com efeito,
a constatacao de que tais indicadores, um de natureza
textual (histdrico e historiografico) e outro de nature-
za grafica (projetual), podem ser de grande eficacia
no reconhecimento e avaliacdo da pesquisa académi-
ca em areas projetuais constitui um dos principais re-
sultados do projeto PAAPP.

Evidéncias da relevancia da consideracao destes in-
dicadores nao apenas como auxiliares no reconheci-
mento e avaliacdo da pesquisa que se vale de métodos
projetuais (como o redesenho) para a construgao de
argumentacdo, mas também como instrumento Util
no proprio processo de conducdo da investigacao po-
dem ser encontradas nas publicacdes, orientagoes e
interlocucdes académicas que se seguiram ao projeto.
Dentre estas repercussdes cabe mencionar ao menos
dois artigos. O primeiro, “Proyectos, teorias e inves-
tigacion: tendencias de la enseflanza en arquitectura
y urbanismo.” (LIMA et. al. 2011), incorpora alguns
elementos da relagao entre os modos de produgao de
conhecimento histérico e projetual na reflexdo sobre



0 ensino e a pesquisa em arquitetura e urbanismo no
ambito dos programas de pds-graduacao stricto sensu.

Em “Indicadores de Pesquisa Académica em Areas de
Pratica Projetual” (LIMA et. al., 2011), os autores fo-
ram adiante em relagdo ao artigo anterior, publicado
no mesmo ano por Lima e Zein, propondo alguns des-
dobramentos do papel do uso dos indicadores, histo-
rico/ historiografico e projetual no entendimento das
estruturas da pesquisa académica em areas de pratica
projetual. Diante do exposto, importa descrever, ainda
que de modo sucinto, os dois indicadores acima men-
cionados, histéricos e projetual, e os procedimentos
adotados para que fossem estabelecidos. Iniciemos
pelos procedimentos:

Com base em revisao bibliografica e discussdes entre
os membros da equipe do projeto de pesquisal, foram
estabelecidas delimitacdes iniciais dos elementos que
compdem o que chamamos de “pratica projetual”, e
de que forma poderiam ser identificados na pesquisa
académica;

Como resultado da pesquisa foram construidos argu-
mentos iniciais sobre as caracteristicas efetivamente
encontradas em teses e dissertacOes de arquitetura e
urbanismo que empregam elementos do projeto de ar-
quitetura como parte essencial de sua argumentagao.
Entretanto, ndo foi possivel propor a existéncia de di-
ferencas evidentes em relacdo aos métodos tradicio-
nais de pesquisa. O que se observou foi a associacao
eficaz entre métodos tradicionais, em especial de na-
tureza historico/historiografica, e métodos projetuais.
O que se conseguiu foi estabelecer com clareza dois
indicadores que caracterizam as pesquisas que se uti-
lizam de métodos projetuais como parte fundamental
de sua argumentagao.

Projetual:

O emprego dos métodos projetuais, tal como em-
pregados no universo de trabalhos analisados, suge-
re aproximagdes com a nogao de artefato, ou seja,
parecem constituir-se em construcdes ndo-textuais
gue tém como objetivo trazer a tona um elemento
da problematica envolvida no trabalho que ndo seria
passivel de descricdo, ou compreensao, por métodos
textuais tradicionais.

A construgao conceitual deste indicador visa permitir
a identificagdo e legitimacao de teses e dissertagoes
gue, ao empregarem meétodos nao-textuais, os aqui
chamados artefatos nao-textuais, implicam que o pro-

Equipe do projeto “Pesquisa
Académica em Areas de Pratica Pro-
jetual”: Profa. Dra. Ana Gabriela Go-
dinho Lima (lider), Prof. Dr. Rafael
Perrone, Profa. Dra. Ruth Verde Zein,
Profa. Dra. Cecilia Rodrigues dos San-
tos, Profa. Dra. Maria Isabel Villac,
Prof. Ms. Angelo Cecco. Discentes:
Agnes del Comune, Maryellen San-
chez, Matheus Vasconcellos, Financia-
mento: Fundo Mackenzie de Pesquisa
- Mackpesquisa.
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cesso de decisdes metodoldgicas e a contextualizacao
e solucao do problema podem ser claramente descri-
tos. Ou, poderiam responder ao seguinte questiona-
mento de Scrievener (2000): o pesquisador ou a pes-
quisadora “demonstrou ter consciéncia do que estava
fazendo e mostrou-se ser capaz de propor e resolver
problemas”, e adicionamos aqui, por meio do emprego
dos artefatos nao-textuais?

Histérico /Historiografico:

Utilizacdo de métodos histéricos ou historiograficos,
textuais que contextualizem, justifiquem e situem a
preocupacao de cunho projetual. O que se observou
foi o recurso a métodos historicos/historiograficos
como forma de situar com maior precisao o contex-
to cultural, os tdpicos, preocupacoes e interesses cul-
turais pertinentes aos temas abordados. Esses mé-
todos parecem alinhar-se com os métodos adotados
para pesquisas académicas em areas de arquitetura
e urbanismo na Europa e nos EUA. Essa impressdo é
corroborada pelo trabalho de Borden e Ray, The Dis-
sertation: an architecture student’s handbook (2009).
Os autores concordam entre si que a pesquisa acadé-
mica em arquitetura e urbanismo pode assumir ca-
racteristicas muito variadas e que ndo ha realmente
um consenso sobre qual ou quais formas especificas
este tipo de pesquisa deveria assumir. Enfatizando
0s aspectos mais comumente aceitos para a pesqui-
sa académica, como a necessidade de originalidade,
assumida pelo/a proprio/a pesquisador/pesquisadora
e o reconhecimento das ideias e trabalhos de outros
autores quando apropriado. Esse reconhecimento, a
Nosso ver, passa pelas conexdes que a pesquisadora
ou pesquisador constrdi entre seu trabalho e o saber
estabelecido e organizado historicamente.

As conclusGes a que o relatério chegou, em 2011,
refletiam sobre a relevancia do estabelecimento des-
tes indicadores. Para a equipe, esta situava-se prin-
cipalmente na contribuicao para o reconhecimento
e legitimagao das dissertacdes de mestrado e teses
de doutorado que empregam artefatos nao-textuais
como meio, método e/ou tema de pesquisa. Nos anos
subsequentes, exploracdes destes resultados toma-
ram lugar.

Dentre estas, cabe comentar sucintamente o projeto
intitulado “Praticas Projetuais: praticas de projeto de
arquitetas, arquitetos e designers: analise dos instru-
mentos de pratica projetual e possiveis empregos, de
forma direta ou ndo - na pesquisa académica stricto
sensu” (2012/2014)2. Dedicou-se a investigacdo das



praticas projetuais em arquitetura, urbanismo e de-
sign, buscando identificar e descrever os modos pelos
quais estas podem ser empregadas como forma de
construcdao do conhecimento académico. Instrumen-
tos projetuais incluindo croquis, estudos preliminares,
construcdao de modelos fisicos e virtuais, elaboracao
de plantas, cortes e elevagoes - em versoes de estu-
do e versOes representadas tecnicamente — além de
estudos fotograficos e de natureza visual, compdem a
pratica habitual do projeto de arquitetura e urbanis-
mo. Entretanto, quando utilizados como procedimen-
to para a construcdo do conhecimento académico em
teses de doutorado, dissertacdes de mestrado e até
mesmo pesquisas de Iniciagao Cientifica, enfrentam
alguns aspectos problematicos.

O principal problema abordado consistiu na identifi-
cacao e descricao das relagdes entre as praticas pro-
fissionais em projeto de arquitetura e urbanismo e as
concepgoes e implicagdes envolvidas quando o pes-
quisador engaja-se na pesquisa académica, notada-
mente teses de doutorado, dissertacdes de mestrado
e iniciagOes cientificas, em projeto de arquitetura e
urbanismo. O projeto pretendeu formular enunciados
que contribuissem para a literatura de auxilio a orien-
tadores, membros de bancas examinadoras e mem-
bros de érgaos de fomento a pesquisa. Orientadores,
por exemplo, podem achar util contar com enunciados
claros e que contemplem o contexto brasileiro, sobre
topicos como: 1. modos de abordagem a literatura
convencional versus outras fontes mais especificas ao
projeto; 2. Estratégias de construcdao da argumenta-
cao; 3. Metodologias validas de pesquisa utilizando
métodos projetuais; 4. Demonstracdo e comunicagao
clara.

As conclusdes iniciais indicam por um lado, que as pra-
ticas habituais do fazer e pensar da vida profissional
sao profundamente desafiadas ao longo do processo
de construgdo da dissertagdao ou tese, em espacial no
que se refere a elaboracdo do texto académico. Por
outro, aspectos como intuicao sobre o caminho corre-
to a seguir, estratégias para organizacao do trabalho
e, principalmente, o0s recursos visuais, como o em-
prego de fotografias, mapas, reproducao de desenhos
e o redesenho constituiram-se no elemento essencial
na construgdao da argumentacao e desenvolvimento
do trabalho.

A nosso ver, esses resultados corroboraram a validade
dos dois indicadores acima mencionados: histérico/
historiografico e projetual. No que tange ao indicador
historico, verificamos sua relevancia no exame dos



seguintes aspectos das pesquisas encaminhadas pe-
los profissionais entrevistados:

e delimitagdao do recorte da pesquisa;

e selecao de bibliografia a ser revisada;
e estabelecimento do referencial tedrico;
e desenvolvimento das analyses.

Cada um destes aspectos é orientado por elementos
de raiz histérico/historiografica. Cabe notar, entretan-
to, que os pesquisadores e pesquisadoras elaboram
selecdes bibliograficas e referenciais tedricos de modo
mais guiado pelos autores e publicagdes valorizados
ao longo do ensino de graduagao e aulas da pds-gra-
duacao e em conversas com os orientadores e orien-
tadoras, do que por uma construcdo metodoldgica,
embasada nas vertentes historiograficas correntes.
Em outras palavras, muitas vezes o pesquisador ou
pesquisadora pode utilizar, em uma mesma analise,
autores de diferentes correntes de pensamento, sem
sentir a necessidade de explicitar, em seu argumento,
0 porqué da articulacdo de argumentos provenientes
de autores que sdao considerados, muitas vezes, bas-
tante antagOnicos ou cujas perspectivas parecem in-
compativeis.

No contexto desta comunicagao nao cabe discutir a va-
lidade ou ndo de operagdes metodoldgicas dessa na-
tureza, mas apenas apontar para o fato de que talvez
seja desejavel fortalecer o debate no sentido de se dis-
cutir a conveniéncia de se tornarem mais explicitas as
abordagens historiograficas efetivamente empregadas
na pesquisa académica em areas de pratica projetual.

O emprego do indicador projetual nos permite foca-
lizar as estratégias de trabalho cuja fundamentacao
principal é a experiéncia adquirida ao longo da pratica
profissional. Acerca deste indicador é interessante no-
tar o que nos parecem ser areas de sobreposicao com
relagdo ao indicador histérico/historiografico. Isto
ocorre em particular na selecao de obras e autores,
que, para praticantes experientes, tende a ser uma
opcdo guiada pelas leituras ocorridas nos periodos de
formacado, leituras de atualizacdao profissional e tam-
bém uma identificacdo de edificios e profissionais que
contam com reconhecimento entre os pares no meio
profissional.

De qualquer modo, os principais aspectos avaliados
por esse indicador sdao aqueles ligados a elaboracao



de modelos fisicos, mapas, plantas, cortes, fachadas,
elevacdes, esquemas, croquis. Também a selecdao e
organizacao de fotografias nas paginas que compdem
o trabalho sdo realizadas com base na experiéncia ad-
quirida ao longo dos anos de pratica profissional. Nes-
se conjunto, o redesenho é adotado como estratégia
privilegiada na construcdao e explicitacao dos enten-
dimentos decorrentes das analises empreendidas no
contexto da pesquisa.

O trabalho que aqui elegemos para analise ilustra as-
pectos especificos do emprego do redesenho como
ferramenta construida com base na pratica projetual
do autor, como veremos mais adiante. Por ora, nos
detemos em algumas consideragdes que nos parecem
oportunas acerca do modo como os indicadores podem
ser manejados na analise de trabalhos académicos.

Identificacao e verificacao dos
indicadores historico/historiografico
e projetual na pesquisa académica

Uma vez enunciados e descritos os indicadores acima,
a pergunta é: como efetivamente identificar, descre-
ver e analisar seu emprego na pesquisa académica
gue emprega instrumentos da pratica projetual, como
o redesenho, como parte essencial na construgao da
argumentacao?

Em primeiro lugar, como ja dissemos, é necessario ter
em vista de que toda construcao intelectual, textual e
nao-textual, estd situada dentro de um campo disci-
plinar construido historicamente, e é neste contexto
gue empregamos o indicador histdrico/historiografico
em primeiro lugar, no intuito de verificar o posiciona-
mento histoérico, explicitado ou ndo, do pesquisador.

Verificagcao do indicador
historico/historiografico

A histéria, a historiografia e a bibliografia da arqui-
tetura tém, nesse contexto, um papel importante ao
conferir sentido a producgao arquitetonica, organizan-
do arquiteturas, projetistas e lugares em escalas de
valores especificas. Sendo ensinada parte sob a forma
de texto, parte sob a forma de imagens, a histéria
da arquitetura tem um efeito importante na criacao
do sentido de realidade que as e os estudantes cons-
troem mentalmente. Como pondera Marina Waisman
(2009), enquanto os problemas histdricos se referem
a existéncia do fato histodrico - sua verossimilhanca, a
data, a autora ou autor, as circunstancias de sua pro-



ducdo - os problemas historiograficos comprometem
diretamente a ideologia do historiador, implicada na
selecao do objeto de estudo, de seus instrumentos
criticos, da estrutura do texto e “tudo aquilo que con-
duzird a interpretacao do significado dos fatos e, em
definitivo, a formulagao de sua versao do tema esco-
Ihido” (Waisman: 2009, pg. 15).

Com isso em vista, o exame do indicador histérico/
historiografico exige, por parte do examinador, algum
conhecimento prévio sobre as principais correntes his-
toriograficas empregadas na pesquisa académica em
arquitetura e urbanismo. Borden e Ray (2009) com-
pilam, em ambito internacional, as vertentes historio-
graficas mais comumente empregadas nesse campo
de pesquisa: empirismo; iconografia; histéria e teo-
ria hegeliana; historia social; histéria e teoria politica;
historia e teoria operativas; estudos tedricos e inter-
disciplinares; ciéncias sociais; escrita pessoal; estu-
dos fundamentados em analises visuais.

Verificacao do indicador projetual

A verificagdo do indicador projetual em pesquisas aca-
démicas fundamentadas na pratica projetual convoca-
ria um examinador que possuisse, necessariamente,
experiéncia na pratica de projeto? Este é certamente
um ponto que merece reflexdao e debate cuidadosos.
O que se pode dizer, por certo, € que é necessario
que o examinador esteja a par do debate sobre a pes-
guisa nesse ambito e suas caracteristicas essenciais.
Como nos lembra Doris Kowaltowsky, em sua apre-
sentacdo a edicao brasileira do livro de Bryan Lawson,
“"Como Arquitetos e Designers pensam” (2011), foi o
pesquisador inglés Nigel Cross, um dos fundadores do
periodico Design Studies que identificou os principais
assuntos discutidos acerca dos métodos de projeto:

o controle do processo de projeto;

a estrutura dos problemas de projeto;
a natureza da atividade de projeto;

a filosofia do método de projeto.
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A afericao do indicador projetual poderia passar, a cri-
tério do examinador, por um primeiro estagio em que
se verifica se, de fato, o trabalho em questdo caracte-
riza-se como pesquisa fundamentada na pratica pro-
jetual. Isso implicaria na presenca de dois elementos:

1. a construcao da argumentagao central do trabalho
envolve necessariamente o emprego de instrumentos
projetuais, ou seja, nao prescinde do desenho e de ele-
mentos graficos para sua construgao e demonstragao e



2. enquadra-se em um contexto mais amplo do de-
bate académico, como as quatro vertentes enumera-
das acima ou, possivelmente, outras que estejam em
atuacao. Isso garantiria que se trata de pesquisa em
nivel académico, e ndo de natureza técnica, cujas fi-
nalidades sao, como se sabe, muito diferentes.

Uma vez constatada a adequacdo da pesquisa as te-
maticas ligadas a pratica projetual, a verificacao pas-
saria entao a examinar a construcao e demonstragao
dos argumentos, com énfase no processo, mas nao
perdendo de vista os resultados alcancados no final.
Do ponto de vista do processo, importa analisar a
presenca dos elementos nao-textuais sob pelo menos
trés angulos: o enunciado do objetivo que indica a
necessidade do uso de elementos graficos para que
seja atingido; o modo como os recursos graficos fo-
ram construidos para atingir o objetivo; a habilidade
demonstrada na apresentacdo dos elementos graficos
elaborados deste modo. Do ponto de vista do produ-
to final, a resposta a trés questdes essenciais pode
contribuir para um exame mais acurado (LIMA et al.
2011):

O trabalho apresenta claramente a caracterizagao
do problema e o uso de elementos graficos é a so-
lugdo mais apropriada para respondé-lo?

E possivel demonstrar ou constatar claramente que
0 uso dos elementos graficos foram a solugdao mais
apropriada para resolver o problema;

A utilizacao da solucao adotada pode ser comunica-
da coletivamente e beneficiar outros pesquisadores
gue se deparem com problemas semelhantes?

Em sintese, os tépicos que compdem esse indicador
visam contribuir para a identificagdo, reconheci-
mento e valorizacdo da pesquisa académica que, ao
utilizar métodos graficos, como o redesenho, cons-
tréi um tipo de conhecimento que ndo poderia ser
atingido por outra via. No presente trabalho, busca-
mos refletir especificamente sobre como a pratica
do redesenho constitui-se em ferramenta essencial
para o desenvolvimento da construgao dos conheci-
mentos histodricos e historiograficos em arquitetura.
De modo a substanciar a primeira parte deste tra-
balho, em que propomos a definicdo de dois indi-
cadores de anadlise para a pesquisa académica em
areas de pratica projetual, na segunda parte, discu-
timos uma pesquisa especifica, uma tese de douto-
rado, em que os elementos discutidos na primeira
parte comparecem como estratégia de execugao do



trabalho e recurso para a reflexao a posteriori sobre
os resultados alcancados ao seu final.

Reconstrucao de um percurso de
pesquisa: vias de aproximacao para
uma leitura da condicao espacial na
arquitetura

A construcao de uma abordagem pelo
redesenho

No ambito da critica arquitetdonica ou da pesquisa
historiografica, o redesenho de obras de arquitetura,
construidas ou nao, representa um recurso cujo po-
der elucidatorio sobre as qualidades espaciais de uma
obra ndo pode ser substituido por formas textuais de
descricdo. Esse é um dos pressupostos da tese “Vias
de Aproximacgdo para uma Leitura da Condicdo Espa-
cial na Arquitetura” (2015), que buscou tracar uma
estratégia de abordagem da “leitura” das qualidades
espaciais de obras arquitetonicas, fazendo uso de ele-
mentos graficos obtidos a partir da interacdo com a
documentacao grafica sobre uma selecao de obras.

As qualidades espaciais com poder de determinar ex-
periéncias vitais do homem em seu ambiente, toma-
das em conjunto, caracterizardo uma condicdao par-
ticular, uma natureza, uma indole dos espacos para
a arquitetura. Algo que possibilite defini-la como um
organismo espacial com uma marca identitaria; que
ao mesmo tempo ajude a singulariza-la como feno-
meno, mas que também auxilie na identificacdo de
sua linhagem histérica.

A acado de redesenho das obras, com o propdsito espe-
cifico de utilizagdo como instrumento de visualizagao
desta “condicao espacial”, como mencionado acima,
requereu alguns instrumentos especificos. Foi neces-
sario intervir sobre os desenhos “originais” no sentido
de produzirem-se “filtros” condizentes com as infor-
macoes que se desejavam flagrar e que associavam-se
com 0s conceitos espaciais elencados para as leituras.

Vale salientar que a intervengao nos desenhos origi-
nais foi o que permitiu a explicitagao de certos “valo-
res espaciais” reconditos, constituindo-se em artificio
basilar para os confrontamentos que se sucederam.
N3o obstante a circunstédncia de que o estudo teve
como eixo a ponderagao sobre edificios urbanos publi-
cos ou semipublicos, observa-se que o método utiliza-
do aplica-se igualmente a outros tipos de edificio, em
gue pese o fato de que ajustes em relagdao ao conjunto
de conceitos observaveis podem vir a ser necessarios.



No caso especifico da tese em questao, o que se ob-
jetivou com cada leitura foi captar aspectos da espa-
cialidade arquitetonica que permitissem a identifica-
cao de sua natureza particular. Cada conceito utilizado
correspondeu a um aspecto espacial que se buscou
entender.

O indicador histérico / historiografico é representado
pela escolha da literatura que deu suporte a constru-
cao da estrutura tematica conceitual para as leituras,
que foi constituida em funcdao da objetividade das
abordagens empregadas, avaliadas como detentoras
de um grau significativo de operatividade.

Nesse conjunto destacam-se os trabalhos de Herman
Hertzberger (2006 e 2010), Bernard Leupen (1999) e
Simon Unwin (2003), quem tem em comum o fato de
seus autores serem arquitetos contemporaneos dedi-
cados ao estudo analitico da arquitetura, que se utili-
zam de métodos que envolvem o uso de iconografias
das obras e redesenhos dos projetos com o intuito de
enfatizar aspectos especificos do estudo do espaco.
Do mesmo modo, tais autores apresentam afinida-
des ideoldgicas, no sentido de incorporarem em suas
analises, visdes revisionistas em relagao ao ideario
moderno caracteristico dos primeiros anos do século
XX. Notadamente, esses autores incorporam em suas
analises discussdes que apenas se tornaram comuns
para o campo da critica arquitetonica nos anos 1950,
como a consideracao do contexto fisico circundante
na determinacao das premissas ao projeto arquite-
tonico, o conceito de “lugar", ou espago existencial,
no entendimento e resgate das qualidades urbanas
da cidade tradicional para o pensamento do espaco
urbano contemporaneo.

Os indicadores projetuais estdao representados pela
reuniao dos conceitos que fundamentam as principais
reflexdes contidas no trabalho. A eleigdo dos concei-
tos para constituicdo da estrutura tematica para as
leituras se deu, preliminarmente, como uma reflexao
sistematica ensejada pela experiéncia de anos na pra-
tica e no ensino do projeto arquitetonico, tendo sido
pautada por uma visao de raiz humanista, na tradicao
desenvolvida por Ernesto Nathan Rogers (apud Mon-
taner, 2002), para quem a arquitetura deveria ser a
grande peca integradora nas agoes de reparagao do
espaco urbano, que deveria partir necessariamente
das condicOes da realidade existente, superando os
modelos uniformizadores do estilo internacional. Uma
abordagem existencialista do espaco urbano esta con-
tida também no trabalho de Christian Norberg-Schulz
(1975) com a definicao do genius loci (ou espirito do



3 As versdes em lingua inglesa utiliza-
das originalmente para o termo “via”
dividem-se entre os termos “routes”
e “ways”. Na vers3do original da tese
em analise, o termo “ways” foi em-
pregado na vers@o em inglés do resu-
mo e do proprio titulo, como pode ser
constatado no cadastro do banco de
dados da Biblioteca de teses e disser-
tagdes da Universidade de S&o Paulo.
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lugar) para construir um conceito de espaco existen-
cial, ou simplesmente ‘lugar’, que se desenvolve usan-
do os instrumentos da fenomenologia e da obra filoso-
fica de Martin Heidegger.

A partir dai enumeraram-se sete elementos essen-
ciais de analise: contexto; ocupacao; permeabilida-
de; sociabilidade; fluxos; estratificacao e estrutura.
Para esta estrutura tematica adotou-se, no trabalho,
a denominacgao de “vias de aproximacao”, sugerindo a
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ideia de “caminho”, "*meio”.

Sete vias de aproximacao: estratégias de
redesenho?

Para esta estrutura tematica assumiu-se no trabalho
a denominagao de “vias de aproximagao”, sugerindo
a ideia de “caminho”, "meio”. A organizacdao sequen-
cial das “vias de aproximacdo” responde a um critério
que reproduz um percurso que se traca do geral ao
especifico, da maior para a menor escala, o que justi-
fica iniciar-se pelo item que trata das relacdes da ar-
quitetura com seu contexto fisico e, gradativamente,
direcionar-se ao interior dos objetos. De certo modo,
busca também reproduzir os passos do processo de
projeto de arquitetura, identificando-se com o proces-
so de tomadas de decisao.

Primeira via: contexto

A via correspondente ao “contexto”, tem como estra-
tégia o confrontamento das geometrias do perimetro
do conjunto edificado (em planta e elevacdao) com as
geometrias planificadas das massas edificadas que
compdem o entorno imediato.

No primeiro diagrama (Figura 01), a planta de situa-
cao com foto aérea ao fundo destaca o perfil da pro-
jecao da massa edificada sobre o terreno, assim como
os limites do lote de implantacao e a marcagao das
linhas de referéncia tragadas junto (paralelas) ao per-
fil da projecao da massa edificada sobre o terreno.
O segundo diagrama (Figura 02) apresenta os mes-
mos elementos graficos, porém sem o fundo foto-
grafico, para melhor visualizacdo das geometrias que
compdem a forma projetada. Os perfis das massas
edificadas sao confrontados com o perfil dos edificios
circundantes também em altura por meio de uma ele-
vagao urbana esquematica (Figura 03).

O conjunto dos diagramas visa a leitura da condicao es-
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Figura 01 Figura 02
Ministério da Educagdo e Saude do Rio de Ministério da Educagdo e Saude do Rio de
Janeiro. Lucio Costa, Oscar Niemeyer e equipe. Janeiro. Lucio Costa, Oscar Niemeyer e
Planta de situagdo com foto aérea ao fundo. equipe. Planta de situacdo.
Fonte: Vieira, 2015, p. 151 (publicagdo autorizada Fonte: Vieira, 2015, p. 151 (publicagdo autoriza-
pelo autor). da pelo autor).

pacial determinada pela relacdo geométrica entre o con-
texto e o conjunto edificado. Essa relacao pode se es-
tabelecer por ideias visuais que expressem integragao;
articulacdo; repeticdo; ajuste; continuidade e ruptura.
Segunda via: ocupagao

=

Figura 03

Ministério da Educagdo e Saude do Rio de Janeiro. Lucio Costa, Oscar Niemeyer e equipe. Elevagdo urbana
esquematica feita com base nos dados adquiridos do Google Earth.

Fonte: Vieira, 2015, p. 152 (publicacdo autorizada pelo autor).

Para possibilitar a leitura da condicao espacial deter-
minada pela morfologia da projecao do conjunto edifi-
cado sobre a area de intervencdo, desenvolveu-se um
conjunto de pecas graficas destinado a compreender
as relagdes ambivalentes entre geometria da ocupa-
gao e do espaco livre, entre massa e vazio.
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No diagrama de figura e fundo da implantagao (Figura
04), a cor escura (figura) representa a projecao do
conjunto edificado e as linhas espessas, as barreiras
representadas pelos muros laterais e empenas vizi-
nhas. Na Figura 05, a sintese grafica da implantagao
incorpora as linhas normais externas as fachadas to-
madas em cada segmento de inflexao direcional. O
encontro de duas ou mais linhas normais indicarao
uma configuracao de envolvéncia formal.

A ideia subjacente a verificagdo da envolvéncia das
formas edificadas em relagdo aos vazios, € a de que
perimetros envolventes tém mais capacidade de gerar
recintos externos.
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Figura 04 Figura 05
Museu de Arte Nacional do século XX, Roma. Zaha Hadid. Museu de Arte Nacional do século XX, Roma.
Figura-fundo da implantacao. Zaha Hadid. Perimetro Envolvente.
Fonte: Vieira, 2015, p. 182 (publicagdo autorizada pelo autor). Fonte: Vieira, 2015, p. 182 (publicagdo autorizada
pelo autor).

Terceira via: permeabilidade

A leitura da condicao de permeabilidade espacial na
arquitetura é mais dificil sem o auxilio de instrumentos
graficos adequados. A mera observacao dos desenhos
convencionais nao permite aferir com rapidez e clare-
za a gradacao e as caracteristicas desta condicao. O
diagrama de permeabilidade da Figura 06, construido
a partir da implantacao (térreo) do conjunto, tendo
como referéncia os limites do lote, registra os princi-
pais eixos de percursos peatonais e pontos de acesso
internos e externos. O diagrama de acessibilidade (Fi-
gura 07), feito com base na planta de acesso ao edi-
ficio, mostra as gradacdes de acessibilidade definidas
para o piso principal de acesso por meio de um recur-
so de diferenciacdo por areas cromaticas em tons de
cinza, que variam do branco (maxima acessibilidade)
para o preto (minima acessibilidade). O objetivo é o



de identificar as situacdes de penetrabilidade e tres-
passe de percursos, e avaliar a gradacao de acessibi-
lidade das areas de acesso (internas e externas) ao
conjunto.
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Figura 06 Figura 07
Casa da Musica do Porto, Porto. OMA. Permeabilidade. Casa da Mdusica do Porto, Porto. OMA. Acessibilidade.
Percursos peatonais e acessos. Fonte: Vieira, 2015, p. 169 (publicagdao autorizada pelo autor).

Fonte: Vieira, 2015, p. 169 (publicacdo autorizada pelo autor).

Quarta via: sociabilidade

O uso de elementos graficos para a leitura da condi-
cao espacial arquitetonica em relagdao a sociabilidade
dos espacos visa reconhecer condicdes geométricas
gue estimulem o uso publico coletivo, como por exem-
plo aquelas geradas pelas coberturas e ou avangos
dos edificios sobre as areas externas de uso franco.

Para tanto, buscou-se identificar a incidéncia e a geo-
metria do “espaco positivo” nas areas externas. Do
mesmo modo, interessa a incidéncia e a geometria
dos “espacos de abrigo” externos ao edificio. O re-
gistro do “espaco positivo” (Figura 08) € construido
a partir da implantacao (térrea) do conjunto, tendo
como referéncia os limites do lote. Nele sdo registra-
dos os prolongamentos das linhas dos trechos de fa-
chadas para facilitar a identificagdao e marcacao dos
“espacos positivos”. O diagrama destinado a demons-
tracao dos espacos de abrigo externo (Figura 09) foi
construido a partir da implantacdo (térrea) do con-
junto, tendo como referéncia os limites do lote. Nele
sao demarcados 0s espacos externos abrigados junto
ao(s) edificio(s). Visa-se identificar areas de estimulo
as atividades de socializagao.
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Figura 08 Figura 09
Museu de Arte Nacional do século XX, Roma. Zaha Hadid. Museu de Arte Nacional do século XX, Roma. Zaha
Espaco positivo. Hadid. Espacos de abrigo externo.
Fonte: Vieira, 2015, p. 184 (publicagdo autorizada pelo autor).

Fonte: Vieira, 2015, p. 184 (publicagdo autorizada pelo autor).
Quinta via: fluxos

Verificar a incidéncia e as caracteristicas geométricas
e posicionais dos espacos servidos e servidores é o
gue se pretende com a leitura da condicdo espacial ar-
quitetonica em relagao ao sistema de circulagdes. No
diagrama que mostra a planta de setorizagao e fluxos
do piso térreo (Figura 10) sdo marcados os principais
eixos de circulacao e distinguidas as areas de circula-
¢ao (espagos servidores) em relagao aos espagos-uso
(espacos servidos). O calculo de suas areas e a ano-
tacdo de suas proporcdes possibilita um estudo com-
parativo. O segundo diagrama (Figura 11) apresenta
as mesmas informagdes que o anterior tomadas dos

pisos superiores.
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Figura 10 Figura 11
Museu de Arte Contemporanea de Barcelona, Barcelona. Museu de Arte Contemporanea de Barcelona, Barce-
lona. Richard Meier. Setorizagao e fluxos dos pisos.

Richard Meier. Setorizacdo e fluxos do piso térreo.

Fonte: Vieira, 2015, p. 208 (publicacdo autorizada pelo autor). Fonte: Vieira, 2015, p. 208 (publicacdo autorizada pelo autor).

Sexta via: estratificacao

Nesta “via”, busca-se registrar a incidéncia e a geome-
tria dos espacos verticais em um edificio, assim como



identificar a interagcdo espacial entre os varios estratos
(camadas) do edificio. Outro objetivo é a verificacao
da relacdo geomeétrica entre os pisos e entre estes e a
cobertura. A isométrica do conjunto e sua versao sec-
cionada sao representadas em dois diagramas (Figura
12 e 13) que, juntamente com a anotacao dos espa-
gos verticais no corte transversal (Figura 14) dao con-
ta de registrar a verticalidade espacial arquitetonica.
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Figura 12 e 13 Figura 14
Casa da Musica do Porto, Porto. OMA. Esq.: Isométrica do Casa da Mdusica do Porto, Porto. OMA. Vertical-
volume principal. Dir.: Isométrica seccionada. idade espacial.
Fonte: Vieira, 2015, p. 171 (publicagdo autorizada pelo autor). Fonte: Vieira, 2015, p. 172 (publicacdo autorizada
pelo autor).

Sétima via: estrutura

A concepcgao estrutural adotada em uma obra de ar-
quitetura corresponde a ultima “via” de leitura da con-
dicdo espacial. Nela busca-se verificar a incidéncia e as
caracteristicas geométricas e posicionais dos elemen-
tos estruturais visiveis e identificar as caracteristicas
da estrutura de ordenacgdao dos elementos estruturais,
assim como descrever a relacao de interdependéncia
entre os elementos estruturais e a configuragao dos
espacos. No diagrama principal (Figura 15) apresenta-
se a planta térrea com a marcacgao dos principais eixos
de estrutura. As perspectivas seccionadas do conjunto
(Figura 16 e 17), com a marcagao dos elementos de
estrutura internos, completam os diagramas.
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Figura 15 Figura 16 e 17
Ministério da Educagdo e Salde do Rio de Janeiro. Lucio Ministério da Educagdo e Salde do Rio de Janeiro. Lucio
Costa, Oscar Niemeyer e equipe. Planta térrea com a Costa, Oscar Niemeyer e equipe. Perspectivas secciona-
marcacdo dos principais eixos de estrutura. das do conjunto.
Fonte: Vieira, 2015, p. 159 (publicagdo autorizada pelo autor). Fonte: Vieira, 2015, p. 160 (publicacdo autorizada pelo autor).



Consideracoes finais

Retomando o fio de nossa discussao, na primeira par-
te deste artigo tracamos um sintético histérico do
desenvolvimento dos projetos de pesquisa em areas
de pratica projetual desenvolvidos desde 2006, no
ambito da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da
Universidade Presbiteriana Mackenzie e suas parce-
rias. Neste processo, destacam-se principalmente o
estabelecimento dos indicadores de reconhecimento
e analise da pesquisa académica que fundamenta-se
nas praticas projetuais, privilegiadamente o desenho,
e redesenho, como modo de construcao da argumen-
tacao fundamental de pesquisa. Os indicadores sao:
1.) histérico/historiografico e 2.) Projetual.

No presente artigo, que buscou especificamente esta-
belecer uma interlocucao produtiva a partir da temati-
ca da mesa deste evento, buscamos examinar a tese
de doutoramento de um dos autores, em busca de
explicitar aspectos de como o redesenho (que se en-
guadra no indicador “projetual”) é empregado como
modo de construcao de conhecimento cuja construgao
emerge de uma raiz histérico/historiografica. Como
esperamos ter sido possivel observar, a pratica do re-
desenho implica na construcao de um olhar especifico,
construido com base em valores arquitetonicos cujo
peso especifico nos é dado pelos estudos de base his-
torico/historiografica, mas cujas caracteristicas sé po-
dem ser conhecidas via imagem. No caso do trabalho
aqui examinado, por vias de aproximacdo construidas
por meio do redesenho.

Um dos aspectos importantes na elaboracdo do mé-
todo de aproximacdes proposto por Vieira (2015),
residiu na abordagem por aproximagdes sucessivas,
gue propositadamente evocassem o0 processo de pro-
jeto em arquitetura. Nesse sentido, os elementos que
aqui comparecem redesenhados consistem também
em pratica metalinguistica, uma vez que consistem
na construcao de um discurso, ainda que imagético,
sobre o processo de projeto.

No @mbito do processo de desenvolvimento da pesqui-
sa académica em areas de pratica projetual, o que en-
contramos no trabalho de Vieira €, em esséncia, uma
articulacdo entre os indicadores projetual e historico
e historiografico em que a proépria construcao da for-
ma de “olhar o objeto” é construida intrinsecamente
na articulagcdo entre conhecimentos histéricos e pro-
jetuais. Cada uma das sete vias: contexto, ocupacao,
permeabilidade, sociabilidade, fluxos, estratificacao e
estrutura reflete, em suas propria denominagao, sig-



nificados que se desdobram em duas vertentes: os
significados projetuais permeados de valores cons-
truidos historicamente.

Do ponto de vista da contribuicao ao debate mais am-
plo acerca da pesquisa académica em areas de prati-
ca projetual, este artigo procurou ainda corroborar as
pesquisas e publicacdes que vém reforcando a impor-
tancia ndo apenas do reconhecimento da relevancia
da experiéncia profissional nos estudos académicos
sobre projeto e histéria da arquitetura, mas também
da necessidade de se levar adiante o debate sobre os
modos pelos quais a expertise profissional pode ser
efetivamente convocada a servico das interpretagoes
historico/historiograficas da arquitetura.
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Resumo

O ensino de projeto no primeiro ano do curso de arquitetura possui
carater propedéutico. Isto é, deve possibilitar aos estudantes de-
senvolver habilidades e conhecimentos basicos que Ihes permitirdo
realizar atividades mais complexas nas etapas subsequentes. No
curso de arquitetura da FAU UFRJ, a propedéutica para o projeto
se transformou progressivamente nas duas ultimas décadas: afas-
tou-se das praticas historicamente vinculadas a tradicdo bauhau-
siana do Estudo da Forma - baseada na criagdo de composicdes
plasticas de carater abstrato e na compreensdo dos seus efeitos
sobre a percepcdo —— e aproximou-se do projeto de arquitetura
e urbanismo. Este artigo apresenta a descricdo de exercicio con-
cebido na disciplina Concepcdo da Forma Arquitetonica II, do se-
gundo semestre da FAU/UFRJ, com o objetivo de tornar explicita
a agenda pedagdgica da disciplina, que tem entre suas premissas
a valorizacdo de uma chamada arquitetura “elementar”, que se
baseie no sintetismo e na elementaridade visual do objeto. O exer-
cicio consiste em projeto de edificacdo sem programa definido,
em lote urbano estreito, a partir da manipulagdo de uma estrutura
independente formada por pilares e vigas e baseada numa trama
modular. O foco esta nas relagdes entre forma, estrutura e espago.
Esta agenda, além de mostrar-se como ajustada ferramenta para
ensino e reflexdo sobre a pratica de projeto, também alinha-se
com problemas arquitetdnicos mais prementes na construgdo das
cidades brasileiras. Isso porque abre espacgo para a reflexdo acerca
de principios de projeto baseados no emprego de formas basi-
cas combinadas em um sistema formal compativel com os meios
construtivos disponiveis, aliados a conceitos espaciais e diretrizes
urbanas capazes de nortear a ocupacao desses territérios.

Palavras-chave: concepgdo da forma, ensino de projeto, modu-
lagdo, arquitetura elementar.

Abstract

The design teaching in the first year of the architecture courses has
a propaedeutic character. That is, it should allow students to devel-
op basic skills and knowledge that will enable them to undertake
more complex activities in subsequent stages. In the architecture
course of FAU UFRJ, the propaedeutics for the architectural project
has been gradually transformed in the last two decades: it moved
away from practices historically linked to the Bauhaus tradition of
the Study of Form - based on the creation of plastic compositions
of abstract character and on the understanding of their effects on
perception — and towards the project of architecture and urbanism.
This article presents the description of an exercise conceived in the
discipline Conception of Architectural Form II, of the second se-
mester of the architecture course in FAU / UFRJ, with the purpose
of making explicit the pedagogical agenda of the discipline, which
has among its premises the valuation of a so called “elementary
architecture”, which is based on the synthetism and visual elemen-
tarity of the object. The exercise consists of conceiving a project
without a defined program, in a narrow urban lot, by means of ma-
nipulating an independent structure formed by pillars and beams
and based on a modular frame. The focus is on the relationships
between form, structure and space. This agenda, besides being



a suited tool for teaching and reflecting on the project practice,
also aligns itself with more pressing architectural problems in the
construction of Brazilian cities. This is because it opens space for
reflection on project principles based on the use of basic forms
combined in a formal system compatible with the available con-
structive means, allied to spatial concepts and urban guidelines
capable of guiding the occupation of these territories.

Keywords: design of form, design education, modulation, ele-
mentary architecture.

Resumen

La ensefanza del proyecto en el primer afio de arquitectura tiene
caracter propedéutico. Es decir, debe permitir a los estudiantes a
desarrollar habilidades y conocimientos basicos que les permitan
realizar actividades mas complejas en etapas posteriores. En el
curso de la arquitectura FAU UFRJ, la ensefianza propedéutica
para el proyecto ha sido transformada poco a poco en las ultimas
dos décadas: se aparto de las practicas histéricamente vincula-
dos a la tradicion de la Bauhaus y del estudio de la forma - ba-
sada en la creacion de composiciones visuales abstractas y en
la comprension de sus efectos sobre la percepcion - y se acerco
al disefio arquitecténico y urbano. En este articulo se presenta
la descripcion de un | ejercicio concebido en el curso de Concep-
cion de la Forma Arquitectdnica II, parte del segundo semestre
del curso de arquitectura de la FAU / UFRJ, con el fin de hacer
explicita la agenda pedagdgica de la disciplina, que tiene en-
tre sus premisas la valoracion de una arquitectura denominada
“"elemental” que se basa en el sintetismo y en la elementalidad
visual del objeto. El ejercicio consiste en el disefio de un edificio
sin programa definido, en un solar urbano estrecho, mediante la
manipulaciéon de una estructura independiente formada por pila-
res y vigas y con base en una trama modular. La atencion se cen-
tra en la relacion entre forma, estructura y espacio. Esta agenda
se muestra como herramienta ajustada para la ensefanza y la
reflexion sobre la practica de disefio y también se alinea con los
problemas arquitecténicos mas acuciantes en la construccion de
las ciudades Brasilefias. Esto se debe a el espacio abierto para
la reflexion sobre los principios de disefio basados en el uso de
formas basicas acordadas en un sistema formal compatible con
medios constructivos disponibles, combinados con conceptos es-
paciales y directrices urbanas capaz de guiar a la ocupacion de
estos territorios.

Palabras-clave: disefio de la forma, ensefianza del proyecto,
modulacién, arquitectura elemental.

Introducdo: uma agenda para o
ensino de concepgao da forma
arquitetonica no primeiro ano
do curso

Oensino de projeto no primeiro ano do curso de
arquitetura possui carater propedéutico. Isto &,
deve possibilitar aos estudantes desenvolver habi-
lidades e conhecimentos basicos que lhes permiti-
rao realizar atividades mais complexas nas etapas
subsequentes. No curso de arquitetura da FAU UFRJ,
a propedéutica para o projeto se transformou pro-
gressivamente nas duas ultimas décadas: afastou-



se das praticas historicamente vinculadas a tradicao
bauhausiana do Estudo da Forma - baseada na cria-
cao de composicOes plasticas de carater abstrato e na
compreensdo dos seus efeitos sobre a percepgao -
e aproximou-se do projeto de arquitetura e urbanis-
mo. Essa inflexao propde que os estudantes ingres-
sem no exercicio do saber-fazer do projeto através
do manejo de elementos tipicamente arquiteténicos
respondendo a questdes pertinentes ao universo dos
edificios e da cidade. Se trata de uma nova agenda
pedagdgica que ambiciona uma base propedéutica
mais claramente alinhada a questdes recorrentes na
construcao das cidades brasileiras, e que se apoia em
reflexdes no ambito da teoria, histéria e critica da
arquitetura.

Este artigo apresentara aspectos desta agenda atra-
vés da descricdo do chamado Exercicio de Modula-
gao — concebido em 2012 pela disciplina Concepgao
da Forma Arquiteténica 2, do segundo semestre da
FAU UFRJ! - e da explicitacdo das premissas teéricas
e arquitetonicas que sustentam a nova agenda pe-
dagdgica. O exercicio sintetiza em grande medida os
aspectos fundamentais da abordagem de projeto pre-
conizada pela a agenda pedagdgica da disciplina. Em
linhas gerais, se pode dizer que a agenda valoriza uma
concepgao do projeto focada em aspectos relevantes
e transcendentes do programa, do lugar e do sistema
construtivo ao mesmo tempo que valoriza a adogao de
uma chamada arquitetura “elementar”, fundamentada
no sintetismo, na elementaridade visual do objeto e
na adocdao de um sistema formal que relaciona um
numero restrito de elementos fisicos ou conceituais.
Esse sistema formal € marcado pelo uso da estrutura
resistente como organizadora do projeto e pela per-
tinéncia construtiva da forma arquitetonica. Além de
mostrar-se como ajustada ferramenta para o ensino
e a reflexao sobre a pratica de projeto, esta agenda
também alinha-se com problemas arquiteténicos mais
prementes na construgao das cidades brasileiras, es-
pecialmente em suas areas periféricas, onde € comum
que se prescinda do projeto arquitetonico. E relevante
apontar que a agenda também vincula-se as investi-
gacoes do grupo de pesquisa TEMPU - Teoria, Ensino
e Metodologia do Projeto Urbano - do qual os autores
sdo integrantes.?2 O grupo foca, por um lado, no papel
do projeto de arquitetura e de seus artefatos, repe-
tidos ou singulares, para a construgao da cidade no
contexto contemporaneo de urbanizagao. Além disso,
aborda os impactos da implementagdo recente de pro-
jetos de infraestrutura em territérios periféricos das
grandes cidades brasileiras e, reconhecendo a urgén-
cia em pensar alternativas de expansao e densificagao

1 O exercicio foi concebido em 2012
pelo grupo de professores efetivos
da disciplina -— Ana Amora, Flavia
de Faria, Mara Eskinazi e Pedro En-
gel. A concepgdo do exercicio foi
em parte baseada na experiéncia
de Mara Eskinazi na disciplina de
Projeto Arquitetonico I na Faculda-
de de Arquitetura da UFRGS, minis-
trada pelo professor Edson Mahfuz,
em que uma variante do problema
dos 9 quadrados era aplicada como
exercicio inicial aos alunos.

A agenda do grupo TEMPU, coor-
denado pelo prof. Guilherme Las-
sance e do qual também fazem par-
te os professores Ana Slade, Mara
Eskinazi e Pedro Engel, vincula-se,
entre outros, a pesquisa “Infraes-
trutura e urbanizacdo na periferia
das metrdpoles: analise comparati-
va de padrdes de ocupacdo do terri-
torio”. A pesquisa é desenvolvida no
PROURB - FAU/ UFRJ.



3 . I -
No universo da disciplina, o exercicio

é desenvolvido num curto espago de

tempo, aproximadamente 3 semanas.

suburbana que antecipem-se ao simples alastramento
da ocupacao informal, propde novos padrdes de urba-
nizacao baseados na chamada “arquitetura elemen-
tar” aplicada em modelos compactos de construgao
habitacional. Cabe mencionar que, além da disciplina
Concepgao da Forma Arquitetonica II, outros ateliés de
projeto da FAU UFR] também repercutem as discus-
soes e reflexdes do grupo de pesquisa, incorporando
principios comuns nas suas abordagens de ensino. Tal
alinhamento proporciona um ambiente propicio para
o desenvolvimento de agendas pedagdgicas comuns,
possibilitando o compartilhamento de conceitos, ins-
trumentos, referéncias arquitetdnicas e estratégias de
projeto que poderiam ser cultivadas pelos estudantes
ao longo de sua formacgao. E justamente por tratar-
se de uma situagao potencial, nao ainda consolidada,
gue se faz necessario expor, em trabalhos como este,
as premissas e estratégias que orientam o ensino nos
diferentes ateliés.

Roteiro: o exercicio de modulacao na
FAU/ UFRJ

O Exercicio de Modulagao, aplicado no inicio do se-
mestre da disciplina de Concepgao da Forma Arquite-
tonica II da FAU/ UFRJ, é preparatorio para o exercicio
principal da disciplina - o projeto de uma pequena
casa unifamiliar- e consiste no projeto de uma edifi-
cacgao de até trés pavimentos, sem programa definido,
em lote urbano estreito caracteristico dos suburbios
brasileiros, a partir de uma trama modular (Figuras 01
e 02).3 O objetivo é a elaboragdo de uma composicdo
arquitetbnica a partir da manipulagcao — essencialmen-
te por meio de modelos fisicos e desenhos - de uma
estrutura independente formada por pilares, vigas e
lajes e dos elementos de fechamento.

®
Figuras 01 e 02

Implantagdo mostrando a jungdo dos lotes formando hipotético trecho
de cidade e perspectiva axonométrica de um trecho de rua mostrando a
volumetria dos edificios e a respectiva trama modular tridimensional.
Desenho: Pedro Engel, 2016.



O objetivo é vincular a concepgdo plastica a um rol de
formas recorrentes no universo da construgao civil,
dotando as composicdes de uma pertinéncia constru-
tiva intrinseca. O sistema modular-visual que pauta
as operagoes do projeto é formado por uma grelha
modular de 3m x 4m que é coincidente com a es-
trutura resistente. A grelha, entendida como conjunto
de linhas paralelas que se cruzam ortogonalmente no
ambito de uma forma regular, constituiu um dos siste-
mas mais caracteristicos da arquitetura moderna, ain-
da que ndo exista nenhum edificio relevante em que a
grelha esteja presente tal qual sua representacao dia-
gramatica, uma vez que em geral ela é transformada
para acomodar o programa e dialogar com o contex-
to.4 Se faz, portanto, uma distingdo conceitual entre a _ hf
estrutura formal do projeto - em que o conjunto das Sooc, 2008 SStematcos 1o
linhas da grelha modular constitui o sistema ordena- Acessivel em: http://au.pini.com.
dor - e a estrutura resistente do edificio — onde os pi- br/arquitetura-urbanismo/182/arti-
lares, vigas e lajes aparecem como elementos fisicos, 90134779-2.aspx.

tendo as linhas da modulagcdo como eixos. Esta dis-

tincao facilita a explicitagao, para o estudante, de que

a presenca de um sistema baseado no ordenamento

modular oferece critérios ordenadores que orientam a

disposicao de diferentes partes de um projeto. (Figu-

ras 03 e 04)

4 Mahfuz, Edson. Edson Mahfuz fala
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Figuras 03 e 04

Implantagao mostrando quatro lotes e o trecho de rua formado pela sua juncao lado a lado, e implantagdo no
lote da trama modular tridimensional fornecida como base para o exercicio. Sem escala.

Desenho: Pedro Engel, 2016



Os elementos fisicos da estrutura resistente ndao pos-
suem, no ambito do exercicio, definicdo quanto ao
material construtivo. Ainda que se faca mengao as es-
truturas de concreto armado enquanto sistema cons-
trutivo caracteristico da expansao urbana das gran-
des cidades brasileiras, o exercicio trata os elementos
viga, pilar e laje a partir de caracteristicas formais
recorrentes e reconheciveis nos edificios da cidade.
Basicamente as vigas possuem secOes retangulares
e altura de 10% do vao, os pilares possuem secao
guadrada de 20x20cm, e as lajes sao planos com cer-
ca de 10cm de espessura. Algumas regras definem
pré-dimensionamentos para balizar o uso de balan-
¢os, eventuais aumentos nos vaos ou supressoes de
apoios, permitindo ao estudante operar modificagdes
na estrutura com critérios claros. (Figuras 05 e 06
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Figuras 05 e 06

Cortes longitudinal e transversal da trama modular tridimensional fornecida como base para o
exercicio. Sem escala.

Desenho: Pedro Engel, 2016.

Face as limitagdes comuns dos estudantes iniciantes -
manejo ainda incipiente dos meios de representacgao;
escasso repertorio de solugdes de projeto; falta de cri-
térios consolidados e dificuldade de responder a pro-
blemas complexos - o exercicio foi concebido como um
problema de projeto pré-estruturado. A complexidade
do problema é reduzida por meio do “desligamento” de
certos condicionantes de projeto como lugar, programa
e materialidade, colocando énfase nas relagdes entre
forma, estrutura e espago. Além disso, as possibilida-
des de agao sao limitadas e ordenadas com a adogao
da trama modular tridimensional e de um vocabulario
formal elementar, facilmente manejavel, baseado em



elementos simples e no angulo reto. Assim o exercicio
deixa aberto, porém controlado, um espaco onde a
investigacao compositiva, a experimentagao e a veri-
ficacao de solugdes de projeto encontram campo para
se desenvolver.

Uma vez que nao ha programa definido, o enunciado
do exercicio propde dois temas em que os estudantes
devem focar ao exercitar o manejo da forma: “pro-
jetando com o vazio” e “fachada como interface”. O
primeiro diz respeito ao uso da subtragdo volumétri-
ca como operacdo prioritaria de manipulacdo plastica,
que se da mediante a criagao de espagos como terra-
cos, pilotis, loggias, subtracdes intermediarias e vazios
internos. Estes dispositivos de projeto sao apresenta-
dos em uma aula introdutéria através de imagens de
exemplos pertencentes a tradicao da arquitetura mo-
derna acompanhadas de uma série de esquemas gra-
ficos que, por sua caracteristica diagramatica, possibi-
litam evidenciar ndo somente as proprias estratégias
de subtracdo, mas também a estrutura formal adotada
no exercicio. Além disso, a estratégia de projetar por
meio de subtragdes permite abordar a ideia de cons-
trucao do espaco vazio. Este modo aparentemente
contraditorio de entender a concepgao arquiteténica -
onde o vazio &, por assim dizer, positivado - é tornado
evidente tanto no interior da edificacdo por meio de
espacos de pé-direito duplo, mezaninos e patios, como
no exterior, através da articulagdao de planos horizon-
tais e verticais e de estruturas vazadas que atuam na
conformacgao do volume vazio. (Figura 07)
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Figura 07
Exemplos de manipulagdo volumétrica por meio da estratégia de controle da forma “projetando com o vazio”.
Desenho: Pedro Engel, 2016

O segundo tema, fachada como interface, relaciona-
se com a ideia de composicdo plastica dos planos de



fechamento do edificio. Ele se baseia no entendimento
de que a estrutura resistente e o envelope nao sao
necessariamente coincidentes. Este tema é apresen-
tado em uma aula expositiva que trata da evolugao da
estrutura independente na arquitetura e da importan-
cia do concreto armado na consolidacao do sistema
formal da arquitetura moderna. Os estudantes inician-
tes devem experimentar possibilidades compositivas
relacionando estrutura e fechamento de diferentes
modos - em mesmo plano, em planos distintos, ou
em situacOes hibridas. Deste modo eles entram em
contato com um vocabulario de elementos de arqui-
tetura préprios dos involucros dos edificios, como pa-
redes, esquadrias, planos vazados, vaos e aberturas,
elementos de protecao solar, varandas, guarda-cor-
pos, balcdes, loggias, etc. A fachada e seus elemen-
tos aparecem em um registro ambivalente: por um
lado se trata de um espago de composicao visual onde
atuam principios como ritmo e repeticdo, sistemas de
proporcao, expressao de énfase, como horizontalida-
de, verticalidade, centralidade, simetria, assimetria,
etc.; por outro lado, o envelope é visto como definidor
da separacao entre interior e exterior, capaz de mediar
diferentes aspectos dessa relagao, como acesso, vis-
tas, privacidade, iluminacao e insolagcdo. As sinteses
compositivas concebidas pelos estudantes no ambito
da fachada como interface devem contemplar estes
aspectos em resposta as condicdes contextuais dadas,
como veremos adiante.

Aliando esses dois temas como principais “problemas”
a serem enfrentados no exercicio, busca-se dar con-
tinuidade a objetivos presentes na tradicao da pro-
pedéutica bauhausiana, em especial ao desenvolvi-
mento do controle intelectual sobre a forma através
de critérios ordenadores (neste caso a modulagao)
e ao exercicio de habilidades compositivas ligadas
a configuracao visual da forma e seus efeitos esté-
ticos. Deste modo, o exercicio oferece oportunidade
para contrapor-se a um problema encontrado no en-
sino de projeto atualmente: a arbitrariedade que rege
as determinagdes formais e figurativas. Ao apoiar-se
em principios légicos e reconheciveis, o aluno adquire
maior seguranga no modo de projetar, uma vez que
torna-se apto a conhecer e fazer uso de um univer-
so de relagdes formais e figurativas que obedecem a
|6gicas proprias a partir de um sistema controlado e
identificavel. Ou seja, a estrutura resistente ordenada
a partir da grelha modular é utilizada como instru-
mento para o reconhecimento da ordem formal e para
identificacdo de estratégias e taticas de projeto que
lancem mao desses padroes ordenadores; ao mesmo
tempo, quando aparece explicita na fachada, a estru-



tura resistente pode também ela mesma ser usada
como elemento compositivo.

Além disso, o universo de formas ao qual se restringe
0 exercicio remete diretamente a elementos arquite-
tonicos reconhecidos - pilares, vigas, lajes, paredes,
escadas, varandas, esquadrias, elementos de prote-
cao solar, pisos, tetos, coberturas. Estes constituem
as pecgas, partes e fundamentos que compreendem
as edificacdes. Com isso, o exercicio se coloca como
oportunidade para os estudantes ndao s6 ampliarem
seu conhecimento e seu repertério de referéncias com
relacao a estes elementos de arquitetura, mas tam-
bém para exercitarem possibilidades de combinacdes
e modos de articula-los. Além disso, as condigdes pro-
postas pelo exercicio tornam-se facilitadoras dos pro-
cessos compositivos, permitindo aos alunos, mesmo
gue iniciantes, o enfrentamento de questdes relativa-
mente complexas e tipicamente arquitetdnicas, tais
como relagoes entre forma tridimensional e diagramas
bidimensionais; relagdes espaciais internas como pro-
vedoras de qualidade do ambiente; relagao entre es-
trutura e vedacao, e entre estrutura e vazios.

O emprego do moddulo e da trama modular tridimen-
sional, por sua vez, traz uma série de vantagens - tal-
vez Obvias ou mais facilmente perceptiveis para alunos
ou arquitetos mais experientes, mas cuja explicitacao,
pratica e fixacdo € premente para estudantes inician-
tes - relacionadas com a eficiéncia tanto no enfrenta-
mento do projeto quanto da construcao. A modulagao
como procedimento de composicao possibilita, por um
lado, operar sistematicamente, o que, de acordo com
Mahfuz, auxilia na “definicdo de regras compositivas
que orientam tanto a definicdo das partes maiores
como das partes menores de um projeto”.> Por outro,
possibilita uma simplificacdo na elaboragao do projeto
e da obra, uma vez que facilita e flexibiliza a combi-
nacdo das medidas. Com isso, se obtém expressiva
reducao na variedade de tipos e de dimensdes de seus
componentes, padronizacao dos detalhes e precisao
dimensional, reducao na quebra de materiais, aumen-
to da produtividade na execucdao da obra (e do mo-
delo), e por fim, repeticao de técnicas e processos.
(Figuras 08 a 17)

Por fim, cabe mencdo quanto a definicdo contextual
do exercicio. Ao sugerir a criacao de trecho de rua a
partir da juncdo lado a lado dos lotes de cada aluno
gera-se dados minimos relativos a uma situacdo ur-
bana. Ainda que nado se trata de um lugar especifico
na cidade, as condigdes geradas permitem apresentar
elementos tipicos do parcelamento de lotes caracte-

= Mahfuz, Edson. Reflexbes sobre a
construgdo da forma pertinente. Ar-
quitextos Vitruvius, 045.02, ano 04,
fevereiro de 2004.



6 Assim, conecta-se com a agenda
do grupo TEMPU, ao mesmo tempo
em que atua numa busca por auxiliar
a reverter o processo, ainda presente
no Brasil, de configuragdo da arqui-
tetura e do urbanismo como campos
excludentes ou quase opostos. A ideia
de focar simultaneamente em arqui-
tetura e urbanismo considera como
correta a recusa de Le Corbusier em
estabelecer qualquer distingdo entre
esses dois campos, ja que, para ele,
“o urbanismo é o suporte da arquite-
tura” (Le Corbusier. Precisbes: sobre
um estado presente da arquitetura
e do urbanismo. Sao Paulo: Cosac &
Naify, 2004, p. 78). No entanto, Le
Corbusier nao foi nem o primeiro nem
0 Unico a dirigir o olhar para esse pro-
blema. Ainda no século XIX, Camillo
Sitte atenta para a mesma questdo.
Sitte trata a cidade como obra de ar-
quitetura, e investiga, a partir disso,
as possibilidades urbanisticas da ar-
quitetura, como proporgdes, e formas
de inserir e combinar ndo s6 os edi-
ficios, mas também os monumentos
nos espacos publicos. Sitte explora,
ainda, o potencial estético de alguns
elementos urbanos, como uso do
solo, alinhamento dos edificios, fluxos
de circulagdo, densidade e vegetagao
(Sitte, Camillo. Der Stadtebau nach
seinen kunstlerichen Grundséatzen.
Viena: Verlag Carl Graeser, 1889.
Em: http://www.architekturtheorie.
tu-berlin.de/architekturtheorie/me-
nue/architekturtheorie/). J& nos anos
1950, destaca-se o esforgo empreen-
dido por Josep Sert durante CIAM
8, sob tema “The Heart of the City".
Sert argumenta que desde o CIAM 2,
Frankfurt, 1929, ja havia um reconhe-
cimento de que ndo se poderia tragar
linha de separagao clara entre o estu-
do dos problemas arquitetonicos dos
de urbanismo, e 0s congressos passa-
riam entdo a abordar ambos campos
em todos os encontros (Tyrwhitt, J;
Sert, J. L., Rogers, E. N.. CIAM 8 - The
Heart of the City: towards the huma-
nisation of urban life. Londres: Lund
Humphries, 1952).

ristico das expansdes urbanas nos suburbios do Rio
de Janeiro e demais cidades brasileiras - rua, passeio
publico, quadra, lote. Deste modo o exercicio se co-
loca como instrumento para pensar a arquitetura em
conjunto com o espaco urbano, bem como para dis-
cutir o papel do projeto de arquitetura na constituigao
da cidade.® Além disso, tais condicdes geram forgas
contextuais as quais os estudantes devem responder
ao operarem com as subtragdes volumétricas e defini-
gao das interfaces na composicao da edificagdo. Sao
condigbes que geram pressodes externas relativas, por
exemplo, a privacidade (ha sempre vizinhos proximos
nas fachadas laterais), a incidéncia solar e aos acessos
desde o espaco publico e desde o fundo do lote. Deste
modo elas permitem antecipar temas que serao abor-
dados com maior profundidade no segundo exercicio
da disciplina, onde o projeto estara inserido em um
sitio existente.




Figuras 08 a 17
Trabalhos de alunos realizados em 2016-01.
Fotos: Mara Eskinazi, 2016.




Referencias histéricas: o problema dos nove-quadra-
dos, ou estrutura x espaco

O problema dos nove quadrados é usado como ferramenta
pedagodgica na introducdo da arquitetura para novos estu-
dantes. Trabalhando com o problema, o estudante comega
a descobrir e entender os elementos da arquitetura. Gre-
lha, estrutura, grupo, painel, centro, periferia, campo, limi-
te, linha, plano, volume, extensdo, compreensao, tensao,
corte, etc. O estudante comeca a explorar o significado de
plano, elevacdo, corte e detalhes. Ele aprende a desenhar.
Ele comeca a compreender as relagdes entre desenhos bidi-
mensionais, projecdes axonomeétricas, e a forma (modelo)
tridimensional. O aluno estuda e desenha seu esquema em
planta e axonométrica, e busca as implicagOes tridimensio-
nais no modelo. Um entendimento dos elementos é revela-
do, uma ideia de fabricacao emerge. (HEJDUK, 1985, p: 37)

A proximidade da descricao de John Hejduk para o
problema dos nove-quadrados com o exercicio aqui
em analise explicita sua relacdo de origem. O Exer-
cicio de Modulacao atualmente aplicado no segundo
semestre na FAU/UFRJ foi baseado no mais duradouro
e difundido problema inicial de projeto do pds-guerra.
O exercicio foi instituido nas aulas de Hejduk oficial-
mente em 1954 na Universidade do Texas, em Austin,
mas foi disseminado em toda a rede de escolas de
arquitetura norte-americanas apods a II Guerra, tendo
se desdobrado em um tipo de estratégia didatica ge-
nericamente conhecida como kit de partes.

Nele, Hejduk apresenta uma estrutura com um pavi-
mento de base quadrada formada por uma grelha de
pilares, vigas e lajes, e solicita que os alunos cons-
truam seu modelo na escala 1/25 e desenhem sua
perspectiva isométrica 30/60; a partir dai, ele utiliza-
se dos modelos tridimensionais e dos desenhos como
ferramentas basicas de trabalho para pesquisa e es-
tudo. Hejduk sugere que o exercicio dos nove qua-
drados permite ao aluno transitar entre dois polos, o
da fluidez e o da contencao completas; além disso,
permite elaborar as ideias de centro e periferia, ja que
seu esquema diagramatico apresenta uma célula cen-
tral e 8 periféricas. Ele propde uma sequéncia de pas-
sos a serem trabalhados para adicao e articulagcao dos
elementos, que incluem desde insergao de painéis li-
neares e curvos, painéis em diagonal, volumes, séries
com diferentes combinagdes entre colunas e painéis,
passando pela insercao de elementos de arquitetura
como escadas e rampas e até a inclusdao de mais pa-
vimentos. Com isso, a trama modular tridimensional,
gue se explicita através dos modelos, fornece os in-
sumos e o contexto para as operacgoes arquitetbnicas,
pautadas na adicao de elementos. E os desenhos sao
utilizados para elaboracdo de diagramas pedagdgicos



e projetivos, de inspiracdao bauhausiana, que atuem
evidenciando as potencialidades da forma e indican-
do as forgas de sua propria emergéncia e, com isso,
funcionem como ferramenta para a tomada sequen-
cial de decisdes de projeto. Deste modo, o problema
dos nove-quadrados se coloca como dispositivo peda-
gdgico para a configuracdao de um método basico de
construcdo arquitetonica baseado no bindbmio espaco
e estrutura como favorecedor da articulagcao de rela-
coes plastico-formais. (Figura 18)

Tal método emerge essencialmente da fusdo de dois
diagramas modernos - o Sistema Domind de Le Cor-
busier (1914-1917), como representante das questoes
relativas a estrutura, e a axonométrica Contra-Cons-
truction de Theo van Doesburg e Cornelis van Eeste-
ren (1923), referenciando temas relativos ao espaco.

Figura 18
Problema dos nove quadrados.
Fonte: Hejduk, 1985, p: 37-38

O Dom-in6 (do Latim dooms, “casa”, e uma abrevia-
cdo de “inovacdao”) é um sistema construtivo cons-
tituido por elementos pré-moldados - lajes planas,
pilares e fundacdes em concreto armado - combina-
veis de diversas formas, aberto a ser subdividido de
diferentes maneiras e, consequentemente, a qualquer
interpretacao espacial. Este sistema, baseado na ideia
de estrutura independente ou esqueleto, é o funda-
mento técnico-construtivo da arquitetura moderna,
e a denominacao dada por Corbusier destaca tanto
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7 Comas, Carlos Eduardo Dias. Ar-

quitetura moderna, estilo Corbu,
Pavilhdo brasileiro. Em: Revista AU,
numero 26, p. 94

o carater combinatério do jogo arquiteténico quan-
to a “autoridade da regra sem a qual nenhum jogo
pode comecar”’. O Sistema Domind cumpre também
o papel de representar a ruptura na técnica revela-
da pela passagem da construcao de pedra, onde es-
trutura e vedagao sao necessariamente coincidentes,
para construcdao de concreto com estrutura indepen-
dente, a partir da qual sistema estrutural e sistema
de fechamento tornam-se elementos independentes e
nao mais obrigatoriamente coincidentes. Tal indepen-
déncia constitui-se também questdo central no Exer-
cicio de Modulagdo, uma vez que a consideragao da
estrutura resistente e do plano de fechamento como
sistemas independentes e nao necessariamente coin-
cidentes exerce influéncia direta sobre as estratégias
de controle da forma relacionadas ao tema da fachada
como interface, bem como as alternativas de explora-
cOes espaciais internas. (Figura 19)

L'ossature standard « Dom-ino », pour exécution en grande série

Figuras 19 e 20

Estrutura Dom-iné e Contra-Construction.
Fonte: Corbusier, 1964, p: 23 e www.moma.org

Ja a Contra-Construction, perspectiva axonométrica
de Theo van Doesburg e Cornelis van Eesteren foi con-
cebida como uma reflexdao sobre um novo modelo es-
pacial e estrutural. Nela, planos horizontais e verticais
definem um conjunto de volumes assimétricos em tor-
no de um nucleo central aberto. Porém, os planos tem
carater atectOnico, divorciados da funcao de suportar.
A elevacao do ponto de vista permite visualizar varios
lados ao mesmo tempo, mas nao da entendimento
claro sobre o que é frente, lado, atras, dentro ou fora.
Contudo, elementos tipicamente arquitetonicos, tais
como paredes, esquadrias, pisos, lajes, coberturas,
etc., sao eliminados. Ou seja, a Contra-Construction
explicita a esséncia do modo de conceber das van-
guardas construtivas, em especial o neoplasticismo,
cujas ideias de forma culminaram nas bases teodricas



e na linguagem formal e espacial caracteristicas da ar-
quitetura moderna, e é chave para compreender seus
objetivos. Com isso, se coloca como pertinente mode-
lo para exploragdoes abstratas de relacdes espaciais.
(Figura 20)

Domind e Contra-Construction, somados a ldgica pla-
nimétrica de Rudolph Wittkower que permeia sua ana-
lise das 11 vilas de Palladio e do diagrama sintese da
que seria a “décima-segunda vila” (Figura 21) forne-
ceram para o problema dos nove-quadrados, e, con-
sequentemente, para o exercicio aqui em questdo, a
base disciplinar da arquitetura moderna, fundada nas
invengoes plasticas e espaciais do cubismo e na arti-
culacdo de logicas como centro e periferia, vertical e
horizontal, dentro e fora, frontalidade e rotacao, soli-
do e vazio, etc.

Porém, a ideia de vinculacdo do problema dos nove-
quadrados diretamente com o vocabuldrio moderno,
pode-se acrescentar a visao de Love, que argumenta
que, ao focar na pureza de problemas arquitetonicos
autdonomos, o exercicio acaba por aproximar-se tam-
bém do minimalismo americano. Para ele, os limites
conceituais e as estratégias de projeto empregados
nos kits de partes estdao mais proximos formalmente
daqueles que caracterizam a obra de artistas como
Sol Le Wit e Donald Judd do que de composicdes bidi-
mensionais tradicionais na histdria e teoria da arte.®

Em sequéncia ao exercicio dos nove quadrados, como
resultado de sua busca por principios geradores de
forma e espaco na arquitetura, e com o objetivo de
experimentar os limites e as potencialidades das ba-
ses teodricas e pedagdgicas que fundamentam o exer-
cicio, Hejduk desenvolve entre 1954 e 1963 uma série
de sete casas denominadas “Texas Houses”. (Figura
22) Dedicadas a Rowe e Slutzky, as Texas Houses sao
desenvolvidas como variagdes dos diagramas ideali-
zados no exercicio, e se amparam na primazia do dia-
grama como meio para explorar principios arquiteto-
nicos que persistem na histéria, gerando projetos de
arquitetura completos. Com isso, podem ser pensadas
em analogia aos diagramas de Wittkower para as vil-
las Palladianas.

Ou seja, tanto o exercicio dos nove quadrados e os
projetos que dele partiram, quanto sua derivagao
atualmente aplicada na FAU/ UFR], tém em comum a
pertinéncia de colocar-se como ferramenta que per-
mite, ao mesmo tempo, enfrentar um corpo de en-
sinamentos introdutério de forma abstrata, operando
no contexto de um problema de concepgao, aliados a

8 Love, Timothy. Kit-of-Parts Con-
ceptualism. In: Harvard Design Ma-
gazine, numero 19, 2003
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guestdes tipicamente arquitetonicas e a introducao de
um rol de elementos de arquitetura. Os artificios que
permitem alcancar tais objetivos vinculam-se, por um
lado, com a semi-estruturacao do exercicio, e, por ou-
tro, com sua vinculagao ao vocabulario arquiteténico
da arquitetura moderna - o que revela um posiciona-
mento frente a histdria da arquitetura. A reducao das
possibilidades de acao e a oferta de recursos materiais
sao estratégias compativeis com as habilidades dos
alunos, ainda escassas e em processo de formacdo. Ja
o repertério de solugdes de elementos de arquitetura
e de estratégias de composicao oferecido pela arqui-
tetura moderna é utilizado como modo para ensinar e
conceber arquitetura. Ou seja, os exercicios permitem
que os alunos se envolvam com atividades de con-
cepcao, ainda que com limitagdes de recursos para
pensar espacialmente e representar graficamente, ao
mesmo tempo que estao sendo preparados para o en-

% Engel, Pedro. Cubos, tramas e frentamento de problemas mais complexos.®
jogos de armar. Notas sobre exer-
cicios de concepcdo da forma no

ensino de introdugdo ao projeto de Forma x estrutura x eSpaGO

arquitetura. Rio de Janeiro, 2011,

pp. 13-14. No Exercicio de Modulagao, a dialética entre espacgo e

estrutura herdada do exercicio dos nove quadrados,
acrescentamos o item forma, tratando de entender o
termo forma como a estrutura de relagdes que regem
um projeto, ou como a sintese entre programa, lugar




e técnicas de construcao, obtida por meio de uma or-
dem visual.1% Ao reduzir as possibilidades de solucdes
de projeto por meio da utilizacdo de um repertério co-
nhecido de elementos de arquitetura ja amplamente
testados em edificagOes vinculadas a tradicdo moder-
na e em suas manifestagdes contemporaneas, o exer-
cicio obriga o estudante a centrar o foco nas relagdes
espaciais potencializadas pelo trindbmio forma x estru-
tura x espaco, o que conduz a identificacdo de uma
ideia de forma relacionada com o conceito moderno
de estrutura. Para Mahfuz, na arquitetura moderna,
forma se refere a estrutura relacional ou sistema de
relagdes internas e externas que configuram um ar-
tefato ou episddio arquitetonico e determinam a sua
identidade.!! Ou seja, a delimitacdo de uma base con-
ceitual se coloca como uma das chaves para a estru-
turacdo do exercicio e para a exploragao de questdes
arquitetdénicas vinculadas a manipulagao formal. Além
disso, a articulagao e a combinagdo dos elementos de
arquitetura por meio dos principios de sintetismo e
elementaridade visual também sdo utilizados como
ferramentas para a configuracdao da forma do objeto.

A trama tridimensional

Em Chicago Frame, Rowe coloca que o frame, ou a
trama tridimensional, é a esséncia da arquitetura mo-
derna. Para ele, apesar de a trama tridimensional ter
aparecido de modo explicito e sem disfarces em di-
versos lugares do mundo, o papel exercido por ela, a
explicitagdao de sua universalidade, bem como a eluci-
dacdo de seus resultados formais, foram antecipados
com a arquitetura comercial produzida em Chicago
nas ultimas décadas do século 19 e primeiras do 20.
Analogamente a ligagao determinante que se pode es-
tabelecer entre os arquitetos renascentistas e Floren-
ca, ou entre os arquitetos géticos e a Ile-de-France,
se pode ligar umbilicalmente os arquitetos modernos
a Chicago através do papel desempenhado pela tra-
ma tridimensional no estabelecimento das relagdes
plastico-espaciais nesse contexto.? Além disso, cabe
destacar a relagao também umbilical entre o impeto
urbanizador presente no contexto de Chicago e o pa-
pel da trama tridimensional como resposta arquitet6-
nica eficaz e economicamente viavel para o desenvol-
vimento desta urbanizagao.

A trama tridimensional estabelece com o edificio uma
l6gica ou sistema comum segundo o qual todas as
partes sao relacionadas ou subordinam-se. Se a es-
trutura independente delimita um grid espacial neutro
que fornece alguns simbolos, e por esta razao esta-
belece relagdes, define a disciplina, e, com isso, atua

10 Mahfuz, 2004, op. cit.

1 Mahfuz, 2004, op. cit.

12 Rowe, Colin. Chicago Frame.
Em: The mathematics of the ideal
villa and other essays. Cambridge:
The MIT Press, 1976, pp. 90.
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Rowe, 1976, op. cit., p. 90.

na geragao da forma, a trama tridimensional, por sua
vez, além de definir uma posicao para a estrutura
resistente, € empregada também como instrumento
gue orienta a estruturagao compositiva do conjunto,
atuando portanto como dispositivo de referéncia es-
pacial. Com isso, a trama tridimensional tem atuado
como elemento catalisador da arquitetura - em alguns
casos se tornando até a prdpria arquitetura - de tal
forma que, para Rowe, a arquitetura entao contempo-
rénea seria inconcebivel na sua auséncia.l3

No Exercicio de Modulagao, a trama tridimensional vin-
cula-se diretamente com o emprego do médulo como
medida reguladora e estrutura organizadora do proje-
to, ja que a trama e a modulacgao sdo coincidentes e
partes do mesmo sistema. Além disso, a trama tridi-
mensional proporciona, ao mesmo tempo, o contexto
para as operagodes arquitetdnicas subsequentes, e o
sistema dentro do qual os elementos de arquitetura
serao adicionados. Assim, a partir da consideragao de
sua universalidade, aliada as estratégias de projetar
com o vazio com o emprego da subtracdo volumétrica
como operagao de manipulagao plastica, a trama tri-
dimensional exerce papel fundamental como produto-
ra de espacos. Isso porque ela funciona, do ponto de
vista pedagogico, como dispositivo que fornece uma
base instrumental onde o estudante pode se amparar
nas mais diversas etapas do processo de projeto — no
momento inicial de concepgao, na hierarquizacao de
solucdes, bem como em sua verificagdao. Ou seja, ape-
sar de seus elementos essenciais serem limitados por
intengdes pedagdgicas, o potencial da trama tridimen-
sional como sistema gerador de espacos e de forma
configura-se como dispositivo aberto de manipulagao.

No Exercicio de Modulagao, a trama tridimensional vin-
cula-se diretamente com o emprego do médulo como
medida reguladora e estrutura organizadora do proje-
to, jé@ que a trama e a modulagao sdo coincidentes e
partes do mesmo sistema. Além disso, a trama tridi-
mensional proporciona, ao mesmo tempo, o contexto
para as operagoes arquitetdonicas subsequentes, e o
sistema dentro do qual os elementos de arquitetura
serao adicionados. Assim, a partir da consideragao de
sua universalidade, aliada as estratégias de projetar
com o vazio com o emprego da subtracdo volumétrica
como operagao de manipulagao plastica, a trama tri-
dimensional exerce papel fundamental como produto-
ra de espacos. Isso porque ela funciona, do ponto de
vista pedagogico, como dispositivo que fornece uma
base instrumental onde o estudante pode se amparar
nas mais diversas etapas do processo de projeto — no
momento inicial de concepgao, na hierarquizacao de



solugdes, bem como em sua verificagao. Ou seja, ape-
sar de seus elementos essenciais serem limitados por
intengdes pedagodgicas, o potencial da trama tridimen-
sional como sistema gerador de espacos e de forma
configura-se como dispositivo aberto de manipulacao.

Consideracgoes finais: o projeto de
arquitetura e a construcao da cidade

Modelos de expansao habitacional e o papel
da estrutura

A agenda do grupo de pesquisa TEMPU volta o foco
para o papel em que o projeto de arquitetura pode
desempenhar como catalizador na constituicao da ci-
dade e na sua relagao com o contexto contemporaneo
da urbanizagao. Se trata de explorar o papel da arqui-
tetura como construgao da cidade e como operante do
resgaste do sentido urbano de civitas.1* A partir disso,
se busca entender a cidade como soma dos artefatos
concretos, seja repetidos ou singulares, que consti-
tuem seus espagos urbanos.

Este tema se relaciona, na realidade das cidades bra-
sileiras, por um lado, com os impactos causados pela
implementacao de novos projetos de infraestrutura em
areas pouco urbanizadas dos suburbios; por outro, com
0 ressurgimento, nos anos recentes, da “cidade infor-
mal” no discurso e na pratica da arquitetura e do urba-
nismo. Tais fatores, aliados, tem determinado um alas-
tramento de expansdes habitacionais com ocupagao de
carater informal nas areas periféricas das cidades brasi-
leiras. Em fungao disso, se torna imperativa a discussao
e a experimentacdo de alternativas para a expansao
dessas areas que antecipem-se a simples propagacao
da ocupagao de cunho informal, propondo novos pa-
drdes de urbanizacdo para as cidades brasileiras.

Deste modo, o Exercicio de Modulagao aqui em ana-
lise, utilizando-se do projeto como meio alimentador
da investigagao, se coloca como instrumento para ex-
perimentacao de alternativas formais e arquitetonicas
inscritas dentro de um determinado sistema de cons-
trucdo. Isso se da, de forma mais explicita e conec-
tada a agenda da disciplina, explorando o papel exer-
cido por um sistema estrutural simples - composto
por vigas, pilares e lajes em concreto armado, aliado
a uma trama modular tridimensional, que vem sen-
do extensamente reproduzido nos suburbios brasilei-
ros — como pertinente ferramenta para o emprego da
chamada “arquitetura elementar” na construgao das
cidades. Neste sentido, cabem algumas consideragoes
a respeito do papel desempenhado pelo sistema es-

14 Em Toward the Archipelago, Au-
reli define o conceito de civitas di-
ferenciando-o do de urbs. Para ele,
enquanto urbs designa uma condi-
cdo genérica e universal de coha-
bitagdo, ou uma simples e genérica
agregacao de pessoas e casas, Ci-
vitas se refere a uma aglomeragao
de individuos livres que se juntam
por reconhecer e dividir uma esfe-
ra publica comum, e é justamente
o compartilhamento deste dominio
0 que os fornece a condigao de ci-
dadd@os. Em: Aureli, Pier Vittorio.
Toward the Archipelago. Nova York:
Anyone Corporation. Revista Log,
numero 11, inverno de 2008, pp.
91-120.



trutural adotado no exercicio como ferramen-
ta pedagdgica e de investigacao projetual.

Le Corbusier, ao desenvolver seu modelo para
o sistema Dom-ino, utilizou-se de duas fon-
tes principais como inspiracdo: os edificios
com pilares de madeira na Turquia, e as ca-
sas da regido de Flandres. Ambas referéncias
remetem a ideia de olhar atentamente para
os sistemas de construgao vernacular e para
0S processos construtivos que constituem o
cotidiano das cidades. Contudo, no Dom-ino,
Le Corbusier alia a este olhar, de modo inova-
dor para a época, a légica de um sistema ti-
picamente industrial e das novas possibilida-
des advindas com a construgcao em concreto.
Além disso, cabe lembrar que o sistema de
Le Corbusier foi desenvolvido, segundo suas
proprias palavras, “para execugao em grande
série”. Ou seja, no contexto de reconstrucao
ap6s a I Guerra Mundial, a urgéncia de re-
construgdao habitacional demandaria o desen-
volvimento de novos e flexiveis métodos para
construgdo habitacional.l®

Neste sentido, a agenda da disciplina propoe
a adogao de um sistema estrutural de pilares,
vigas e lajes em concreto armado, encontra-
do em locais de construcao supostamente es-
pontanea e informal, como as favelas ou os
subUrbios das cidades brasileiras, como fer-
ramenta para a producao de estruturas ar-
quitetonicas para o ordinario. Este sistema
construtivo, baseado no Dom-ind, é genéri-
co, adaptavel e flexivel, o que torna a selecao
das formas e das regras de combinagao entre
elas apropriadas para a experimentagao tanto
de articulagdes espaciais por meio do recurso
da subtracdo volumétrica, quanto de configu-
racdes formais por meio das estratégias de
composicao da fachada como interface. Ou
seja, o exercicio tem o formato geométrico
ideal para o entendimento das interrelagdes
entre os componentes do edificio no tocante
a suas qualidades espaciais e formais. Além
disso, é compativel com os meios de produgao
industrial e com os meios construtivos dispo-
niveis na realidade brasileira, o que o torna,
ao mesmo tempo, muito préoximo da realida-
de de muitos dos estudantes que frequentam
atualmente a FAU/ UFR] - bem como das ne-
cessidades e demandas de construcao habi-
tacional das cidades brasileiras.



Contudo, o exercicio também possibilita, ao mesmo
tempo, ao juntar os lotes lado a lado, o apontamento
de perspectivas relacionadas a proposicao de um mo-
delo morfoldgico de construcdo habitacional baseado
na ideia de construcao de cidade compacta, em baixa
altura e alta densidade. Tal modelo poderia ser desen-
volvido, em etapa subsequente, também por meio da
transformacao do tecido conjuntivo da habitacao em
formas urbanas coletivas a partir da sua conexao com
elementos urbanos como o quarteirdo, o patio, a rua
e 0 pavimento térreo - em esséncia, a camada mais
coletiva da cidade.

Por uma arquitetura elementar para
a construgao habitacional nos
suburbios das cidades brasileiras

A agenda para o ensino de projeto idealizada para a
disciplina de Concepcao da Forma Arquitetonica II,
que sintetiza e fecha o ciclo do primeiro ano do cur-
so de arquitetura na FAU/ UFRJ, esta alinhada com a
agenda do grupo TEMPU na medida em que o modo
de ensinar o projeto de arquitetura procura ser com-
patibilizado com um modo de pensar a construcao da
cidade. Para além da preocupagdao com questoes in-
ternas e essenciais a disciplina que articulam temas
COmMo composicao, espago e movimento, manejo da
luz, relacdo entre elementos, relacao entre interior
e exterior, adequacao do espago ao uso, controle da
estrutura, relacao com o contexto ou significados, a
agenda do ensino de projeto para estudantes inician-
tes volta o foco para a reflexao acerca de principios
de projeto baseados no sintetismo, na elementarida-
de visual do projeto e no emprego de formas basicas
combinadas em um sistema formal compativel com
0s meios construtivos disponiveis. Tais principios, alia-
dos a conceitos espaciais e diretrizes urbanas, podem
ser capazes de nortear a ocupacao habitacional dos
territorios dos suburbios das cidades brasileiras, an-
tecipando-se com isso a ocupacgao de cunho mais in-
formal. Isso porque eles se mostram adequados a rea-
lidade brasileira, tanto no que diz respeito aos meios
construtivos disponiveis, quanto a pertinéncia de uma
linguagem arquiteténica baseada na producao de es-
truturas arquitetonicas para o ordinario ou no empre-
go da chamada arquitetura elementar no estudo de
modelos e padrdes para a construgao habitacional das
areas periféricas das cidades brasileiras.



Figura 23

Tipica ocupacdo informal em favelas brasileiras. Os edificios sdo baseados em sistema construtivo simples de
pilares, vigas e lajes de concreto.

Fonte: www.oglobo.globo.com
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Resumo

A pesquisa tem dois objetivos principais: primeiro, ampliar o co-
nhecimento das fontes da teoria e da pratica da arquitetura moder-
na brasileira e, segundo, contribuir para a consolidacdo da historia
cultural da arquitetura no Brasil. Estudar o racionalismo estrutural
como fonte da arquitetura moderna brasileira ndo significa apenas
aprofundar o conhecimento ja em curso sobre esta Ultima, mas
também aplicar o método da historia cultural ao estudo da histéria
da arquitetura no Brasil. Pois a pesquisa recente sobre o raciona-
lismo estrutural beneficiou-se do método da histdria cultural e é
parte da nova histéria da arquitetura do século XIX elaborada a
partir de 1990 aproximadamente. Nesse contexto, a propria de-
finicdo de racionalismo estrutural é ampliada e aprofundada. Ao
invés de significar simplesmente uma relacdao de causa e efeito
entre estrutura e arquitetura na qual a estrutura € um dos fins da
arquitetura, o racionalismo estrutural passou a ser compreendido
como parte da nova concepgdo dinamica e organica da arquite-
tura que emerge no século XIX, para a qual, particularmente, a
estrutura é o meio capaz de gerar plenamente a unidade organica
da forma. Nessa perspectiva, demonstrar que o racionalismo es-
trutural € uma das fontes, e mais precisamente uma das grandes
fontes da arquitetura moderna brasileira, permite aprofundar o
conhecimento tanto dos pressupostos tedricos quanto das quali-
dades formais dessa arquitetura. Bem como, consequentemente,
de questdes mais gerais como o método de composicdo e o papel
cultural da arquitetura que interessam hoje e sempre a teoria e a
pratica da arquitetura.

Palavras-chave: fontes tedricas, arquitetura moderna brasileira,
racionalismo estrutural, histéria cultural da arquitetura.

Abstract

The research has two main objectives: first, expand the knowled-
ge of the sources of the theory and practice of Brazilian modern
architecture and, second, contribute to the consolidation of the
cultural history of architecture in Brazil. Studying the structural
rationalism as source of the Brazilian modern architecture does
not only mean to deepen the knowledge already in progress on
the latter, but also to apply the cultural history method to the stu-
dy of the history of architecture in Brazil. For the recent research
about the structural rationalism benefited from the cultural history
method and is part of the new architectural history of the XIX
century, elaborated since 1990, approximately. In this context,
the very definition of structural rationalism is amplified and dee-
pened. Instead of simply meaning a relation of cause and effect
between structure and architecture in which the structure is one
of the architecture’s purposes, the structural rationalism is now
understood as part of the new dynamic and organic conception
of the architecture that emerges in the XIX century, for which,
particularly, the structure is the means capable to fully generate
the organic unity of the form. In this perspective, demonstrate



that the structural rationalism is one of the sources, and more
precisely one of the greatest sources of Brazilian modern architec-
ture, not only permit to deepen the knowledge of the theoretical
assumptions, but also the formal qualities of this architecture. As
well as, consequently, the more general matters as the composi-
tion method and the architecture’s cultural role that are relevant
today and ever to the theory and the practice of the architecture.

Keywords: theoretical sources, brazilian modern architecture,
structural rationalism, cultural history of architecture.

Resumen

La investigacion tiene dos objetivos principales: primero, aumen-
tar el conocimiento de las fuentes de la teoria y la practica de la
arquitectura moderna brasilefia y, segundo, contribuir a la con-
solidacion de la historia cultural de la arquitectura en Brasil. Es-
tudiar el racionalismo estructural como fuente de la arquitectura
moderna brasilefia no solo significa profundizar el conocimiento ya
en progreso, sino también aplicar el método de la historia cultural
a la historia de la arquitectura en Brasil. La reciente investigacion
sobre el racionalismo estructural se beneficié del método de la
historia cultural y es ahora una parte de la nueva historia arqui-
tectonica del siglo XIX, elaborada desde 1990 aproximadamente.
En este contexto, la definicion exacta del racionalismo estructural
esta amplificada y profundizada. En lugar de simplemente buscar
una relacion de causa y efecto entre la estructura y la arquitec-
tura, en el cual la estructura es uno de los fines de la arquitectu-
ra, el racionalismo estructural es ahora entendido como parte de
una nueva dindmica y organica concepcion de la arquitectura que
emerge en el siglo XIX, en la que, particularmente, la estructura
es el medio capaz de generar completamente la unidad orgdnica
de la forma. En esta perspectiva, demostrar que el racionalismo
estructural es una de las fuentes, y mas concretamente, una de
las mds grandes de la arquitectura moderna brasilefia, no solo
permite profundizar la informacién de las suposiciones tedricas,
sino también las cualidades formales de la arquitectura. Ademas,
como consecuencia, los asuntos mas generales como el método
de composicion y el papel cultural de la arquitectura tan relevan-
tes hoy y como siempre a la teoria y practica de la arquitectura.

Palabras-clave: fuentes tedricas, arquitectura moderna brasile-
Aa, racionalismo estructural, historia cultural de la arquitectura.

Uma questao de método

Postular o racionalismo estrutural como fonte da ar-
quitetura moderna brasileira ndao constitui somen-
te uma questao de fontes de pesquisa, mas também a
questdo do como se faz a histéria. No caso particular,
do como se faz e se pode fazer a histéria da arquitetu-
ra moderna brasileira ou, mais geralmente, a historia
da arquitetura no Brasil.

A historiografia da arquitetura moderna brasileira é
bastante jovem, como sugere Abilio Guerral, e ain-
da nao se libertou completamente dos preconceitos e
das simplificacdes do passado?. Se essa historiografia
ja deu grandes passos nas ultimas trés décadas, a
pesquisa sempre pode ou deve continuar avancando,
tanto para se produzir novos conhecimentos, natural-

1 Ver Abilio Guerra, “A construcdo
de um campo historiografico”, in:
Abilio Guerra (Org.), Textos Funda-
mentais sobre Histéria da Arquite-
tura Moderna Brasileira, v. 1, Sao
Paulo, Romano Guerra, 2010, pp.
11-22.

2 Ver Marcelo Puppi, Por uma His-
téria Ndo Moderna da Arquitetura
Brasileira, Campinas, Pontes/CPHA
-IFCH-Unicamp, 1998.



3 Sobre a historiografia atual da ar-
quitetura do século XIX, ver Fran-
cois Loyer (Org.), L"Architecture, les
Sciences et la Culture de I’Histoire
au XIXe siecle, Saint-Etienne, Pu-
blications de I'Université de Sain-
t-Etienne, 2001; Marcelo Puppi,
“A nova histéria do século XIX e a
redescoberta da dimensdo imagi-
naria da arquitetura”, Arquitextos,
n. 058.02, margo 2005, http://
www.vitruvius.com.br/arquitextos/
arq058/arq058_02.asp.

4 Para a definicdo do método e
dos problemas da histéria cultural,
ver Roger Chartier, Au Bord de la
Falaise. L’Histoire entre Certitudes
et Inquiétude, Paris, Albin Michel,
1998, e particularmente o capitulo
“Le monde comme représentation”,
pp. 67-86. Em linhas gerais, a histo-
ria cultural substitui a historia social
da cultura pela histéria cultural do
social.

mente, quanto para incorporar novos métodos e novos
objetos de pesquisa que contribuam justamente para
aprofundar a revisao historiografica em curso e, por
consequéncia, para superar definitivamente, ou pelo
menos cada vez mais, 0os preconceitos e as simplifi-
cacoes do passado. Nesse contexto, olhar para a ar-
quitetura moderna brasileira a partir do racionalismo
estrutural, ou mais precisamente incorporar a histéria
do racionalismo estrutural a histéria da arquitetura
moderna brasileira pode ser duplamente benéfico.

Primeiro porque esta ultima inseriu-se metodologica-
mente no contexto da historia cultural, a exemplo das
pesquisas recentes dedicadas de modo mais geral a
histéria da arquitetura do século XIX3, e produziu um
conhecimento capaz de ampliar a compreensao nao
apenas da teoria da arquitetura do século XIX como
também da teoria (e da pratica) do século XX. No sen-
tido preciso em que a historia cultural do racionalismo
estrutural pode revelar aspectos da arquitetura do sé-
culo XX ainda pouco conhecidos ou mesmo desconhe-
cidos. Segundo porque o estudo comparado de uma e
outra permite aprofundar o conhecimento das fontes
da arquitetura moderna brasileira, ampliando a pes-
quisa ja iniciada destas fontes e contribuindo para a
descoberta de questdes que ainda nao fazem parte
dela, isto é, produzindo novos objetos e novos pro-
blemas de pesquisa. Ou, em outros termos, conhecer
comprovada e documentadamente o pensamento que
a arquitetura moderna brasileira herdou voluntaria
e involuntariamente do racionalismo estrutural pode
aprofundar o que ja sabemos, pode revelar um novo
ponto de vista de um objeto ja conhecido ou mesmo
revelar uma arquitetura diferente da que nos acostu-
mamos a olhar. Como € de resto o objetivo do estudo
das fontes na historia.

Em suma, trata-se ndo apenas da indispensavel pes-
guisa das fontes, mas também de aplicar o método da
histdria cultural ao estudo da arquitetura moderna.4
Uma aplicacdo que ainda é bastante rara mesmo no
plano internacional da pesquisa em histéria da arquite-
tura, que pode no minimo contribuir para diversificar e
enriquecer a pesquisa sobre a histéria da arquitetura
moderna brasileira e que tem também o potencial de
contribuir para aprofundar o conhecimento da propria
histéria geral da arquitetura moderna.

Das definicoes
O que é o racionalismo estrutural?

A ampliagao da pesquisa das fontes da arquitetura
moderna brasileira pressupde a definicao do que é o



racionalismo estrutural. Mas antes de apresentar o
que ele &, é indispensavel dizer o que ele nao é. Pri-
meiro, racionalismo estrutural nao significa subordi-
nar ou reduzir a arquitetura a estrutura. Na melhor,
quer dizer, na pior das hipéteses se afirma a igualdade
dos termos, ou dos principios da estrutura e da for-
ma. E o caso mais conhecido de Viollet-le-Duc para
quem estrutura e forma devem se confundir formando
uma unidade indissociavel e indistinguivel, no sentido
em que nao se pode, nessa unidade, identificar o que
pertence a uma ou a outra. Aos olhos de Viollet-le-
Duc, a estrutura goética exemplifica precisamente essa
unidade que confunde estrutura e forma confundindo
também, pode-se acrescentar, o observador. Razao
pela qual, sempre para o tedrico francés, a arquite-
tura gética deve servir como fonte de inspiracao para
os arquitetos contemporaneos (do seu tempo), nao
por imitacdo, mas nos seus principios. Entretanto, e
justamente, defender que estrutura e forma devem se
confundir nao quer dizer que a arquitetura se submeta
a estrutura. Para ele, como também para seu arquirri-
val Léonce Reynaud, a forma deriva sim da estrutura,
mas estad ja € uma outra histéria, pois derivacdo nao
estabelece nem implica subordinagao.

Segundo, e consequentemente, o racionalismo estru-
tural ndo afirma a primazia da técnica. Defender a in-
corporacao, ou reincorporacao da técnica tanto no ob-
jeto construido quanto no processo de concepgao da
arquitetura ndao equivale nem necessariamente nem
predominantemente a subordinar a forma a estrutura.
Equivale sim a atribuir a forma um fundamento racio-
nal, dai o nome racionalismo; mas, igualmente, atri-
buir fundamento racional a forma é uma coisa, conce-
der primazia a técnica é outra coisa. No racionalismo
estrutural, o fundamento racional da forma € um meio
para inserir a arquitetura no contexto da época (o sé-
culo XIX é ou ja foi definido como o século da ciéncia
— embora também seja mais do que isso) tornan-
do-a novamente capaz de interagir com a sociedade
a qual ela pertence. A forma dever ser racional para
gue a arquitetura torne-se dindmica e possa exercer
uma agao ativa sobre a sociedade, uma agao distinta
e mais elevada que a técnica e que a ciéncia. Nao para
deixar de ser arquitetura, isto &, de ser forma. Porém,
isto ja € o que é o racionalismo estrutural, ndo ainda
0 que ele nao é.

Por fim, e justamente, o racionalismo estrutural nao
pde em questdo a natureza estética da arquitetura,
nem muito menos se opde a ela. Para se defender
das acusacgdes de sectarismo medieval, o proprio Viol-
let-le-Duc se dedica a valorizar indiretamente a di-



mensao estética nos seus Entretiens sur l'architecture
no qual o refinamento artistico dos templos gregos
rivaliza com as proezas estético-estruturais das cate-
drais goticas. No outro extremo, Léonce Reynaud que
formou-se engenheiro, que exercia a profissao de en-
genheiro e que nao se distingue pela clareza dos seus
escritos, declara explicitamente que a arte esta acima
da ciéncia e que, consequente e implicitamente, a ar-
quitetura esta acima da engenharia. Para Reynaud,
nem a arquitetura se confunde com a engenharia,
nem a forma se confunde com a estrutura (ao contra-
rio portanto de Viollet-le-Duc). Nunca é demais lem-
brar que, além de ser o século da ciéncia, o século XIX
€ também o século do romantismo e da redescoberta
da dimensao estética, ndo somente no plano da arte,
mas igualmente e sobretudo no plano do conhecimen-
to. Um século contraditorio em suma, para o prazer
dos espiritos contraditérios a exemplo de Reynaud e
de arquitetos contemporaneos como Labrouste e Vau-
doyer que foram seus colegas quando ele frequentou
a Ecole des Beaux-arts na segunda década do século
XIX. Podemos enfim chegar ao que é o racionalismo
estrutural.

Na sua definigao mais geral, o racionalismo estrutural
€ uma nova concepcdo organica e dinamica da arqui-
tetura, que visa inseri-la na cultura de seu tempo e
torna-la novamente capaz de interagir com a socieda-
de a qual ela pertence. Nestes termos, a definicao é
comum ao historicismo romantico que Ihe é contem-
poraneo e com o qual, consequentemente, ele tem
grandes afinidades (ndo é por acaso que um arquiteto
como Henri Labrouste é considerado ora racionalista,
ora historicista romantico). Com a grande diferenca
que, no racionalismo estrutural, a estrutura é justa-
mente o meio através do qual a arquitetura pode tor-
nar-se organica integrando-se plenamente a cultura
da época e exercendo uma acdo ativa sobre o publico.
No contexto da cultura romantica da qual emerge o
racionalismo estrutural, a estrutura é concebida como
um organismo indivisivel, no sentido propriamente fi-
sico de constituir um conjunto de partes que depen-
dem umas das outras e que se encontram em esta-
do de equilibrio. Por sua vez, enquanto organismo, a
estrutura € o meio através do qual a arquitetura, ou
seja, a forma pode tornar-se ela mesma organica. A
estrutura constitui assim a fonte da arquitetura, ou
precisamente a fonte da unidade organica da arquite-
tura. Enquanto fonte, a estrutura ndao precisa neces-
sariamente estar presente, ou visivel, na arquitetu-
ra. Se, para Viollet-le-Duc, estrutura e forma devem
permanecer visiveis se confundindo, para Reynaud a
forma nasce da estrutura mas a estrutura desapare-



ce na forma, permanecendo apenas em estado vesti-
gial. Isto em menor ou maior escala, segundo exem-
plificam as trés ordens gregas que se organizam do
mais ao menos vestigial e sequndo o carater que se
quer atribuir a obra. Como engenheiro, e como um
engenheiro que adquiriu um amplo conhecimento das
ciéncias de sua época, das exatas as bioldgicas, Rey-
naud considerava que a unidade cientifica, ou racio-
nal da estrutura era incompleta, no sentido em que,
ainda que toda estrutura constitua necessariamente
um conjunto indivisivel, a natureza orgénica da pré-
pria estrutura raramente é visivel a olho nu. Para ele,
somente a arte tem a capacidade de gerar uma ver-
dadeira unidade organica, isto €, uma unidade organi-
ca completa e visivel, completando mas indo além, e
mesmo muito além, da unidade fisico-matematica da
estrutura. Se a estrutura é a fonte da arquitetura, esta
por sua vez, nas suas palavras, é um ser que cabe ao
arquiteto imaginar e criar. Razao pela qual, para Rey-
naud, a arte esta além e acima da ciéncia, assim como
a forma esta além e acima da estrutura.

Para se compreender o racionalismo estrutural, é pre-
ciso portanto saber, primeiro, que ele se insere ou de-
riva da cultura romantica da primeira metade do sé-
culo XIX, isto €, que o racionalismo estrutural é uma
teoria (da arquitetura!) que pertence ao contexto da
cultura do século XIX e, segundo, que para ele a es-
trutura € um meio, ndo o objetivo nem muito me-
nos o fim da arquitetura. Se, como vimos, existem
grandes diferencas entre os dois maiores tedricos ra-
cionalistas franceses do século XIX, e se o arquiteto
Viollet-le-Duc desaprova as prerrogativas da arte de-
fendidas significativamente pelo engenheiro Reynaud,
ambos os dois buscam principios ou métodos capazes
de tornar a arquitetura organica, ao invés de pura e
simplesmente valorizar a estrutura. A definicao mais
simples, ou mais pratica do racionalismo estrutural
como estrutura ornamentada somente adquire todo
seu sentido dentro desse contexto, que era suficien-
temente evidente para os contemporaneos, mas que
nao o é mais absolutamente aos olhos de outra época
e de outra cultura.

Qual Arquitetura Moderna Brasileira?

Em tempos de arquiteturas no plural, propor o racio-
nalismo estrutural como fonte da arquitetura moder-
na brasileira, no singular, pede uma breve explicagao.
Que a arquitetura moderna no Brasil engloba manifes-
tacOes distintas e uma grande variedade de formas,
€ conhecido e evidente. Mas sabe-se também que a
variedade ndo exclui a unidade e que ela é justamente



> Sobre o principio da unidade na
variedade na cultura do século XIX,
ver Marcelo Puppi, La Dimension
Culturelle du Rationalisme Structu-
rel. Architecture, histoire et utopie
chez Léonce Reynaud, Fernand de
Dartein et Auguste Choisy, Tese de
Doutorado, Paris, Universidade de
Paris 1 Panthéon-Sorbonne, 2013,
pp. 91-134.

uma das formas de enriquecer a unidade; ou, na ter-
minologia da prépria teoria da arquitetura, de torna-la
complexa e contraditéria. Razao pela qual a arquitetu-
ra, nas suas grandes manifestagdes, sempre se carac-
terizou tanto pela unidade quanto pela variedade ou,
na definicdo mais precisa e mais penetrante do sécu-
lo XIX, pela “unidade na variedade”. Eis justamente
porque o racionalismo estrutural, que defendia e va-
lorizava ao mesmo tempo a unidade e a variedade e
gue abrange ele préprio principios distintos e mesmo
opostos enquanto teoria da arquitetura, também pode
ser definido e nomeado no singular. As qualidades ja
conhecidas e reconhecidas da arquitetura moderna no
Brasil permitem afirmar que ela faz parte dessa regra,
nao das excegoes.

Entretanto, na historiografia atual da arquitetura mo-
derna no Brasil tudo se passa como se a descoberta da
pluralidade excluisse a unidade e, consequentemente,
a pesquisa das fontes que permitam compreender o
porqué da unidade (entre outras coisas, naturalmen-
te). Ou, pelo menos, como se a redescoberta da plu-
ralidade menosprezasse a unidade identificando-a a
uma visdo ultrapassada da historia. Nesse sentido,
a historiografia atual comete o0 mesmo pecado que
a precedente, substituindo tdo somente (no método,
nao na quantidade de informagao) o extremo da uni-
dade pelo extremo oposto da pluralidade. Ou unidade,
ou pluralidade. Mas os dois extremos sugerem haver
tanto a histéria da unidade quanto a da pluralidade
na arquitetura moderna do Brasil, e isto independen-
temente dos pontos de vista de um e de outro. Nem
uma histoéria no singular, nem uma histéria no plural.
Uma histéria do singular e do plural tudo ao mesmo
tempo.

Pode-se mesmo dizer que, embora pouco reconheci-
da, essa histéria da unidade e da pluralidade ja existe,
ou ja comecou. Refiro-me a histéria e a cronologia
da arquitetura moderna brasileira exposta e proposta
por Carlos Eduardo Comas no conjunto dos seus estu-
dos seminais e finissimos sobre o assunto. Em linhas
gerais, para o que interessa aqui, essa historia com-
preende um grande periodo inicial que se caracteriza
pela unidade e um periodo posterior que nasce da, ou
a partir da perda dessa unidade. Do ponto de vista
cronoldgico, a unidade corresponde ao periodo 1930-
1960 e, a partir de entao, “para bem ou para mal, a
unidade esta perdida e é sem volta” (COMAS, 2002,
p. 237); época que, se vejo bem, pode-se chamar
de pluralidade. Nessa histéria una e plural ao mesmo
tempo, o periodo da unidade é justamente nomeado
arquitetura moderna brasileira, no singular.



O potencial
Teoria

A identificacdo das fontes tedricas da arquitetura mo-
derna brasileira e a analise comparativa dos escritos
constitutivos do racionalismo estrutural e da arquite-
tura moderna brasileira é a contribuicdo mais evidente
da pesquisa. Aqui igualmente o objetivo ndo é rees-
crever essa histéria mas continuar e aprofundar um
trabalho ja em curso, exemplificado igualmente pelos
estudos fundamentais de Carlos Eduardo Comas. Por
sua vez, as comunicagoes reunidas na sessao “O Racio-
nalismo Estrutural e as fontes da Arquitetura Moderna
Brasileira: teoria, histéria e imaginario”, coordenada
pela autor no IV ENANPARQ, dedicam-se a verificar de
angulos distintos e de maneiras distintas as relacdes
tedricas existentes entre um e outro, e tém em comum
demonstrar, direta ou indiretamente, que o racionalis-
mo estrutural constitui de fato uma das grandes fontes
da arquitetura moderna brasileira®.

O conhecimento do racionalismo estrutural enquanto
uma nova teoria da arquitetura (do século XIX) e a
demonstracao que ele constitui uma das grandes fon-
tes da concepgao da arquitetura moderna brasileira (e
dos escritos que a fundamentam) podem contribuir
para se esclarecer ainda mais sua teoria e sua pratica.
No sentido em que a arquitetura moderna brasileira
se propde ou, por ora, sugere se propor a pér em
pratica os grandes principios tedricos do racionalismo
estrutural, e que parte de suas melhores qualidades
formais decorrem desse propdsito. Uma hipdtese que,
se demonstrada, contribuiria para explicar também
a unidade existente por tras da grande diversidade
de formas, ou precisamente da materializacao formal
da arquitetura moderna brasileira. Entre muitas ou-
tras coisas, como por exemplo a natureza ao mes-
mo tempo organica e contraditéria, isto &, dupla ou
ambivalentemente contraditdria dessa arquitetura, da
qual emerge igualmente seu encanto’. Bem como o
potencial cultural que ela sutil e implicitamente rei-
vindica, isto &, o potencial, ou funcdo, no sentido pro-
priamente organico, de exercer uma agao ativa sobre
o pensamento do publico.

Historia

A segunda grande contribuicao da pesquisa diz res-
peito ao modo como o pensamento do racionalismo
estrutural se transmitiu a arquitetura moderna bra-
sileira. Pois, se do lado da racionalismo estrutural ha
artigos, livros, dicionarios e tratados que se pode in-

6 Ver Anais do IV ENANPARQ, Por-
to Alegre, 25-29 jul. 2016 [recurso
eletronico]/ Organizagdo: Clau-
dia Costa Cabral, Carlos Eduardo
Comas. - Porto Alegre: PROPAR/
UFRGS, 2016.

7 Sobre o encanto da contradigao,
ver justamente Carlos Eduardo Co-
mas, “O encanto da contradigao:
Conjunto da Pampulha, de Oscar
Niemeyer”, Arquitextos, texto espe-
cial 011, setembro de 2000, http://
www.vitruvius.com.br/arquitextos/
arq000/esp011.asp.
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titular de escritos tedricos e que formam um corpo
tedrico suficientemente vasto e completo, do lado da
arquitetura moderna brasileira ndo ha o que se pode-
ria chamar de teoria da arquitetura. Salvo, como se
sabe, alguns escritos fundamentais porém raros de
Lucio Costa que decorrem com toda evidéncia de um
pensamento fundamentado e elaborado mas que ex-
poem somente os argumentos principais ou mais ur-
gentes do tedrico. Mesmo em Lucio Costa, os escritos
de carater historico sdo mais numerosos que 0s pou-
cos escritos de natureza teorica.

Se hoje pode-se lamentar que Lucio Costa nos privou
de conhecermos todo seu pensamento, 0 modo como
ele proprio o expunha nos revela muito do como ele
concebia o papel da teoria na arquitetura. Para ele,
a teoria nao se transmitia exclusivamente nem prin-
cipalmente através da razdo argumentativa do autor
e da pura inteligéncia do leitor, mas na forma muito
mais sutil e incisiva do relato histérico. Ou do relato
aparentemente histdrico que transmite nas entreli-
nhas uma teoria que se destina nao a convencer pela
razao mas a persuadir pela imaginagao, uma imagi-
nacao de natureza tedrica mas que se alimenta das
bases mais profundas do pensamento, isto €, de um
imaginario. Em outros termos, Lucio Costa expunha
predominantemente a teoria na forma de histéria (da
arte, da arquitetura e da civilizacdao), ou mais precisa-
mente concebia a histéria como teoria da arquitetura®.

A cultura romantica do século XIX favorecendo a
transmissdo do pensamento na forma do relato histo-
rico, os arquitetos e teoricos da arquitetura do século
XIX ndo hesitaram em se apropriar dele para a difusao
da sua teoria da arquitetura. No racionalismo estrutu-
ral, particularmente, o relato histérico tornou-se um
dos meios privilegiados para a disseminagao da teo-
ria. Mesmo quando se tratava de escritos de natureza
tedrica, isto €, de uma argumentacdo dirigida a razao,
eles eram acompanhados ou completados com um re-
lato histérico ilustrativo, ou persuasivo. Isto se aplica
tanto a Viollet-le-Duc quanto a Reynaud, mas mais a
Reynaud que a Viollet-le-Duc, para nos limitarmos aos
exemplos dados acima. Ndo por caso, para Reynaud
e para seus alunos e discipulos Fernand de Dartein e
Auguste Choisy o relato historico é capaz de exercer
uma agao muito mais poderosa, profunda e duradoura
sobre os arquitetos que o escrito tedrico. Isto porque
ele é capaz de atingir diretamente o imaginario do pu-
blico, transmitindo por sua vez todo um imaginario, ao
invés de somente uma teoria. Mas esta ja é a terceira
grande contribuicdao que a pesquisa pretende dar ao
estudo da arquitetura moderna brasileira.



Imaginario

A dimensdo imaginaria da arquitetura é a contribui-
¢ao menos evidente, mas nao menos importante da
pesquisa. Para os arquitetos do século XIX em geral,
e para o racionalismo estrutural em particular, a di-
mensdo imaginaria é fundamental tanto para a pré-
pria definicao da arquitetura quanto, principalmente,
para seu processo de concepgao. Para Reynaud que
abracou a cultura romantica e o pensamento saint-
simoniano, o ser que cabe ao arquiteto criar nasce da
sua imaginacdo e fala diretamente a imaginacao do
publico®. Uma imaginacdo criadora que, por sua vez,
pode-se acrescentar, deriva de um imaginario mate-
rializando e transmitindo justamente esse imaginario.
Se a dimensao imaginaria tem um papel menor, ou
talvez seja apenas menos evidente em Viollet-le-Duc,
ela é igualmente relevante para alguns dos grandes
representantes da arquitetura do século XIX como, no
minimo, Vaudoyer e Labrouste que tém muito em co-
mum com Reynaud.

Mas é o racionalismo estrutural, ou Reynaud parti-
cularmente quem eleva plenamente a arquitetura ao
plano do imaginario atribuindo-lhe a capacidade ou
o poder de representar formalmente um novo pen-
samento, isto é, de materializar uma representacao
intelectual, e de convidar o publico a descobrir e a
se apropriar de uma nova representacao da realida-
de. Ele jamais o afirmou na forma direta e discursiva
da teoria da arquitetura, mas ele o revela indireta e
implicitamente na forma persuasiva do relato histoé-
rico e da composicdo arquiteténical®. Eis novamente
porque, como dito acima, o relato histérico é o meio
privilegiado de ensinar a teoria da arquitetura, para
ele como para a maioria de seus contemporaneos.
Quanto a dimensado imaginaria da composicdo, o pro-
prio Reynaud dedicou-se a experimenta-la na pratica
em seus raros trabalhos de arquitetura que, com toda
evidéncia, eram por ele considerados precisamente
criagdes experimentais. Seu projeto mais conhecido,
o Farol de Bréhat que ele mesmo valoriza e reproduz
em seu Traité d’Architecture, pode ser compreendido
como a materializagdao formal de uma nova represen-
tacdo da realidade, ou ainda como uma obra de arte
gue se alimenta de um imaginario para dissemina-lo
despertando e tocando a imaginacdo do publicoll.

Em suma, para Reynaud e para seus discipulos diretos
e indiretos, a arquitetura ndo somente pertence intei-
ramente ao plano da cultura como, principalmente,
€ capaz de elevar-se e de eleva-la ao patamar mais
alto da criagdo humana. A exemplo do seu Farol de

9 “[Larchitecture] est I'art de proje-
ter et d'élever des édifices destinés
non seulement a satisfaire aux be-
soins physiques des hommes, mais
encore a parler a leur imagination”
(Léonce Reynaud, “Architecture”,
Encyclopédie Nouvelle, t. 1, Paris,
Librairie de Charles Gosselin, 1836,
p. 770).

10 Sobre a dimensdo imaginaria na
histéria da arquitetura, ver igual-
mente Marcelo Puppi, La Dimension
Culturelle du Rationalisme Structu-
rel. Architecture, histoire et utopie
chez Léonce Reynaud, Fernand de
Dartein et Auguste Choisy, op. cit.,
pp. 386-475.
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toire de Il'architecture, v. 24, de-
zembro 2012, pp. 63-83.



Bréhat que se ergue em direcdo ao céu infinito elevan-
do igualmente o espirito e apontando para um pensa-
mento e para uma forma de organizagao social mais
altos, mais complexos e mais potentes.

Como ndo reconhecer que esta é uma das fontes do
pensamento do Lucio Costa e uma das, senao a gran-
de fonte das composicbes da arquitetura moderna
brasileira? Eis 0 que se pode, e mesmo se deve de-
monstrar nessa histéria. Ndo somente para se com-
preender melhor a fonte de inspiracao de obras que,
varias delas, pertencem ao conjunto das mais eleva-
das criacOes arquitetdnicas e culturais do século XX,
mas também para continuarmos o trabalho de redes-
cobrir hoje no Brasil o que é e como se faz arquitetura.
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Resumo

A assimilacado do esqueleto estrutural em concreto armado ou aco
é um dos problemas que os arquitetos enfrentam no ultimo terco
do século XIX. Modo de construcdo caracteristico da idade da ma-
quina, viabilizando tanto separar apoio de vedacao quanto levan-
tar arranha-céus, o esqueleto independente com seus suportes
pontuais torna antiquados os sistemas construtivos continuos e
macicos de paredes portantes. Aliado a paredes de vidro e tabi-
ques leves, alimenta visdes de uma arquitetura de colunas reme-
tendo ao Partenon, tanto quanto preferia Quatremére de Quincy,
como a “cabana primitiva” do abade Marc-Antoine Laugier, inspi-
rada numa arquitetura de pura estrutura a emulagao da arquitetu-
ra gotica, como queria Eugene Emmanuel Viollet-le-Duc. A assimi-
lagao desse esqueleto implica disputas acirradas entre defensores
de uma “nova tradigao” e “novos pioneiros” mais jovens, dentre
quais estava Le Corbusier, que proclamava que “as grandes épo-
cas de arquitetura dependem de um sistema puro de estrutura”, e
promovia em sua obra uma estrutura independente especifica, do
tipo proposto nas casas Dom-ino de 1915, sem vigas aparentes
que comprometessem a livre disposicdo das paredes internas e
externas.

Para Lucio Costa, a entrada em cena da ossatura independente
tipo Dom-ino, é vista como a estrutura caracteristica e preferen-
cial da nova arquitetura. Tal atribuicdo leva o esquema de placas
paralelas estratificadas sobre grelha de suportes a condigdo de es-
tatuto paradigmatico em RazGes da nova arquitetura (1936) e da
definicao da arquitetura moderna como arquitetura inclusiva em
Universidade do Brasil (1937) que leva a nogdo da arquitetura mo-
derna como sistema triarticulado em termos de tipologias estrutu-
rais e programaticas, implicando um sistema de viés hierarquico,
mas que inclui estruturas especiais referenciadas a arquitetura
gotica e estruturas de apoio continuo de referencial cldssico para
alternativas hibridas com a estrutura preferencial. Tal assimilacdo
equaciona longa crise disciplinar gestada no século XIX, identifi-
cada por Costa entre “duas concepcdes opostas em que sempre
se baseiam todas as manifestacGes” e que se s se encerra defi-
nitivamente com a hegemonia da arquitetura moderna por toda
a parte no pos-guerra, transformacgdo revolucionaria antecipada
pela vanguarda européia nos anos 1920 e pela vanguarda carioca
nos anos 1930.

Este artigo discute as fontes da proposicao inclusiva de Costa que
estiveram no centro dos debates ao longo do século XIX e que
fundamentam a arquitetura moderna brasileira. A investigagdo re-
laciona a evolugao do apoio pontual em relagcdo ao muro portante
sob as tensdes entre comportamento estrutural e as demandas
formais como origem dessa crise disciplinar. Iniciadas no crescen-
te conflito entre a dimensdo artistica e a técnica da disciplina ar-
quitetonica que marca a segunda metade do século XVIII, a partir
da filosofia do Iluminismo e posteriormente sob o Racionalismo
Estrutural do século XIX, novos métodos sdo postos em confronto
com as formas até entdo resultantes de processos exclusivamente
empiricos. No centro desses debates estdo as controvérsias sobre
a coluna independente que levou ao surgimento da completa no-
¢ao moderna de estrutura, uma nogao que iria informar as primei-
ras experiéncias na construcdo de ferro e o subsequente desen-
volvimento do pensamento estrutural emergente no século XX.
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Abstract

The assimilation of the structural skeleton of reinforced concrete
or steel is one of the problems that architects face in the last third
of the nineteenth century. The characteristic mode of construction
of the machine age, enabling both separate isolated supports and
partitions as well as raising skyscrapers, the independent skeleton
with its isolated supports means that continuous construction sys-
tems with massive load-bearing walls becomes outdated. Com-
bined with glass walls and light partition walls, visions are fed a
column architecture which reminds one of the Parthenon, as well
as being preferred by Quatremére Quincy, like the “primitive hut”
by Marc-Antoine Laugier abbot, inspired by a pure structure which
emulates Gothic architecture, as Eugéne Emmanuel Viollet-le-Duc
wanted. The assimilation of this skeleton implies fierce disputes
between advocates of a "new tradition” and “"new pioneers” who
were younger, among whom was Le Corbusier, who proclaimed
that “the great architecture of the times depend on a pure system
of structure”, and promoted in his work a specific independent
structure of the type proposed in the Domi-no houses of 1915,
without visible beams that compromised the free distribution of
internal and external walls.

For Lucio Costa, the arrival on the scene of an independent Dom-ino
type structure is seen as the preferred characteristic structure of
the new architecture. This attribute takes the scheme of parallel
laminated plates on a grid of supports to paradigmatic status con-
dition in “"Razbes da nova arquitectura” (1936). The definition of
modern architecture as inclusive architecture in “Universidade do
Brasil” (1937) leads to the notion of modern architecture as a tri
-articulated system in terms of structural programmatic and typo-
logies, implying a hierarchical bias system, that includes special
structures referring to Gothic architecture and classic continued
support structures for hybrid alternatives for the main structure.
Such assimilation resolved a long disciplinary crisis gestated in the
nineteenth century, identified by Costa as 'two opposing concepts
that are always based on all manifestations’ which only definitely
terminate with the hegemony of modern architecture around the
world in the postwar period, anticipated by a revolutionary trans-
formation of the European avant-garde in the 1920s and the ca-
rioca vanguard in the 1930s.

This article discusses the sources of Costa’s proposal that were
at the center of the debate throughout the nineteenth century
and that underlie Brazilian modern architecture. The investigation
links the evolution of isolated support in relation to the load-bea-
ring wall, under tensions between structural behavior and formal
demands, as the origin of a disciplinary crisis. A growing conflict
started between the artistic dimension and the technique of ar-
chitectural discipline that marks the second half of the eighteenth
century, from the philosophy of the Enlightenment, and later un-
der the Structural Rationalism of the nineteenth century, new me-
thods are brought into confrontation with forms which until that
moment came from a purely empirical process. At the center of
these debates are controversies over the freestanding column that
led to the emergence of the complete modern sense of structure,
a notion that would inform the first experiments in iron construc-
tion and the subsequent development of the emerging structural
concept of the twentieth century.

Keywords: Brazilian architecture of the Carioca School, Lucio
Costa, Structural Rationalism, independent Dom-ino type struc-
ture.

Resumen

La asimilacién del esqueleto estructural de hormigdn armado o de
acero es uno de los problemas que enfrentan los arquitectos en
el ultimo tercio del siglo XIX. Modo caracteristico de la construc-
cién de la era de la maquina, lo que permite tanto la separacion
del apoyo de los tabiques como levantar rascacielos, el esqueleto
independiente con sus soportes puntuales convierte en obsoletos



los sistemas de construccién continua y maciza de muros en car-
ga. En combinacion con paredes de cristal y tabiques ligeros, se
alimenta visiones de una arquitectura de columnas refiriéndose
al Partenon, asi como preferido por Quatremére Quincy, como la
“cabafia primitiva” del Clérigo Marc-Antoine Laugier, inspirada en
una arquitectura de pura estructura como emulaciéon de la ar-
quitectura gdtica, como queria Eugéne Emmanuel Viollet-le-Duc.
La asimilacion de esto esqueleto implica feroces disputas entre
los defensores de una “nueva tradicion” y “nuevos pioneros” mas
jovenes, entre los que se encontraba Le Corbusier, que proclamo
que “los grandes ciclos de arquitectura dependen de un sistema
puro de estructura”, y promovié en su obra una estructura inde-
pendiente especifica del tipo propuesto en las casas de Domi-no
1915 sin vigas que comprometian la libre disposicion de paredes
internas y externas.

Mientras para Lucio Costa, la llegada a la escena de la estructura
independiente tipo Dom-ino, es mirada como la estructura ca-
racteristica y deseable de la nueva arquitectura. Esta asignacion
lleva el esquema de placas paralelas sobre reticula de pilares a la
posicion de paradigma en “"Razdes da nova arquitetura” (1936) y
la definicion de la arquitectura moderna como la arquitectura de la
inclusién en “Universidade do Brasil” (1937), que lleva a la nocién
de la arquitectura moderna como sistema triarticulado en térmi-
nos de tipologias estructurales y programaticas, lo que conlleva
a un sistema de rasgo jerarquico, pero que incluye estructuras
especiales que se refieren a la arquitectura gotica y estructuras de
apoyo continuo de referencia clasica para opciones mezcladas con
la estructura deseable. Esa asimilacion pone fin a la crisis discipli-
naria producida en el siglo XIX, reconocida por Costa entre “dos
concepciones en oposicion que siempre se habian basado todas
las manifestaciones” y que sdlo tiene fin definitivo con la hegemo-
nia de la arquitectura moderna al redor del mundo en el periodo
de lo posguerra, transformacion revolucionaria adelantada por la
vanguardia europea en la década de 1920 y la vanguardia carioca
en la década de 1930.

Este articulo analiza las fuentes de la proposicién de Costa en su
arquitectura de inclusién que estaban en el centro del debate a lo
largo del siglo XIX y que basan a la arquitectura moderna brasi-
lefa. La investigacion se refiere a la evolucién del apoyo puntual
en relaciéon con el muro en carga en las tensiones entre el com-
portamiento estructural y demandas formales como el origen de
la crisis disciplinaria. Se inicié en el creciente conflicto entre la
dimensién artistica y la técnica de la disciplina arquitecténica que
marca la segunda mitad del siglo XVIII, de la filosofia de la Ilus-
tracién y después bajo el Racionalismo Estructural del siglo XIX,
los nuevos métodos se ponen en confrontacion con las formas
hasta entonces resultante de procesos puramente empiricos. En
el centro de estos debates estan controversias sobre la columna
independiente que llevé a la aparicion del completo sentido mo-
derno de la estructura, una nociéon que suministra a los primeros
experimentos en la construccion de hierro y el posterior desarrollo
del pensamiento estructural que emerge en el siglo XX.

Palabras-clave: arquitectura brasilefia de la Escuela Carioca, Lu-
cio Costa, el Racionalismo Estructural, estructura independiente
tipo Dom-ino.

Uma proposicao inclusiva

m dois textos fundamentais — Razdes da nova ar-

quitetura (1936) e Universidade do Brasil (1937),
Lucio Costa manifesta seu endosso a arquitetura mo-
derna em sua vertente corbusiana. Le Corbusier em
seu entender era o “Brunelleschi do século XX”, o ar-
quiteto que cristaliza de maneira clara e definitiva em
suas obras "as possibilidades, até entdo sem rumo,
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de uma nova arquitetura”l. O endosso do estilo Cor-
bu, conforme enfatiza Carlos Eduardo Comas, nao im-
plicava rejeicdo do conceito supra-estilistico de com-
posicao que tampouco implicava rejeicao do conceito
correlacionado de carater em termos de identificacdo
académica de boa arquitetura2. Adotar as ideias de Le
Corbusier via Vers une Architecture (1923) e Préci-
sions (1930) significava para Costa reconhecer a ine-
xisténcia de antagonismo entre modernidade e tradi-
cdo. Via Eléments et Théorie de I’Architecture (1904)
de Julien Guadet, seu livro de cabeceira, Lucio Costa
acolhe a nocdo de beleza prépria de cada época, re-
conhecendo porém uma raiz comum que transcende
o tempo3.

Ainda nas palavras de Comas, Costa vé na obra corbu-
siana, auséncia de oposicao a teoria académica, a no-
gao de arquitetura como composicao correta e o estilo
como conjunto organico de elementos e relagdes for-
mais que podem ser considerados elementos, esque-
mas e principios de composicdo*. Em outros termos,
Lucio Costa reconhece na arquitetura de Le Corbusier
a ideia de estilo ndo apenas referido como “le trait ca-
ractéristique”, mas além de um olhar geral e global,
simultaneamente com um viés analitico entre as partes
constituintes e o todo; uma coordenagao entre os ele-
mentos de arquitetura e de composicao que resulta de
uma profunda reflexdo gestada no decorrer do século
XIX em torno do conceito de sistema arquitetonico.

Imbuido desse conceito, Lucio Costa vai ao nucleo da
questdo: a substituicao da ldgica monolitica da cons-
trucdo em parede portante, que promove a coincidén-
cia de celularizagao estrutural e compartimentacao
espacial, pela l6gica decomponivel® da nova arquite-
tura, que possibilita, dentre outras coisas, a separa-
gao entre estrutura e a compartimentacao do espaco,
decorrente dos avangos técnicos promovidos pelo uso
do esqueleto estrutural de aco ou concreto armado.
Nas palavras de Lucio Costa, a estrutura independente
(Costa diz “ossatura”) é o “segredo da nova arquitetu-
ra”. As paredes transformadas em pura vedagado, “sao
diferentes quanto ao material de que se constituem,
quanto a espessura e quanto aos fins”’. Note-se que
a énfase na importancia do mecanismo de indepen-
déncia ndao é apenas em termos construtivos. Costa,
ao dizer que tal independéncia é “chave” que permite
alcancar todas as “particularidades” e é “trampolim”
gue trouxe as “solucdes atuais”, quais sejam as liber-
dades de planta e fachada, esta efetivamente relacio-
nando o sistema construtivo e seus elementos com os
modos de composigao.



A assimilagdo do esqueleto independente pela arquite-
tura moderna equaciona longo periodo de controvér-
sias ao longo do século XIX na busca de um sistema
de estrutura que respondesse as novas demandas
advindas da Revolugao Industrial, ou seja, aos novos
materiais e tecnologias, aos novos programas e ao
conjunto dessas demandas simbolicamente represen-
tadas em um estilo ou sistema arquitetonico. Com a
hegemonia da arquitetura moderna por toda a parte
no pdés-guerra — transformacdo revolucionaria anteci-
pada pela vanguarda européia nos anos 1920 e pela
vanguarda carioca nos anos 1930, encerra-se definiti-
vamente esse longo ciclo.

Substanciada em Razdbes e reiterada em Universidade
do Brasil, a entrada em cena da ossatura indepen-
dente implicava adogao de atributos formais precisos,
em termos de Guadet, ligados a nogcao de elementos
de composicao abstratos, sejam estes primarios ou
secundarios em comparagao aos estilos anteriores. A
ossatura independente tipo Dom-ino — um sistema de
placas estratificadas apoiadas em grelha de suportes?®
— é entendida por Costa como a estrutura caracteristi-
ca e preferencial da nova arquitetura. Este vislumbra
no esquema de placa e grelha o elemento-chave do
sistema moderno, um esquema que assume estatuto
de paradigma da arquitetura moderna, extensivel a
todo tipo de programa e sitio.

Em termos estritamente académicos, se a expressao
de independéncia entre apoio pontual e parede é o
principio substantivo de composicao, este comporta
também inclusividade, dialética e ambivaléncia tan-
to de suporte como de vedacdo®. A nocdo de inde-
pendéncia da ossatura acolhe interdependéncias!®
mutuas entre seus elementos verticais e as paredes,
bem como a inclusao de outros tipos de estruturas,
parcial ou totalmente. Em Universidade do Brasil, Lu-
cio Costa descreve a grande praca de acesso ao con-
junto da universidade. A descricao é oportunidade
para admitir vertentes expressionistas e construtiv-
istas antes desprezadas. Diferente de Razbes, Costa
acolhe, fora da lucidez classica, aquilo que anterior-
mente seria barbarie e decadéncia: a existéncia de
duas concepgodes formais opostas, ou seja, o espirito
gotico-oriental, representado pelo edificio do grande
Auditério de Le Corbusier com carater “dramatico”
oposto ao edificio da Reitoria, “prisma impecavel” de
concepcdo greco-mediterrdneall. Nos anos de 1950,
Lucio Costa aprofunda e refina esses conceitos ainda
embrionarios. No primeiro, agora chamado de organi-
co-funcional, a beleza “desabrocha como uma flor”,
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Consideragbes sobre a arte contem-
pordnea (1952), Lucio Costa desen-
volve e nomeia a metafora “flor e
cristal” que havia sido proposta ini-
cialmente em Universidade do Brasil
(1937), ainda sob o titulo de “duas
concepgdes opostas”.

Figura 1

enquanto que no segundo, o conceito agora denomi-
nado plastico-ideal, ela “se domina e contém”, como
num cristal lapidado.

Para Lucio Costa, a ossatura independente, através
da separacao entre apoio pontual e parede permite,
além da eliminagdo da congruéncia entre célula estru-
tural e espacial - a coexisténcia na mesma arquitetu-
ra de “duas concepgOes formais opostas que sempre
haviam sido utilizadas separadamente no tempo e no
espagol?,

Lucio Costa e equipe, projeto da Cidade Universitaria do Brasil (CUB), perspectiva da implantagdo geral.

Fonte: Costa, 1995, p. 172.

13 Ver cOMAS, 2002, pp. 89-92.

14 cosTA, 1995, p. 163.

Ainda na década de 1950, Lucio Costa também apro-
funda questOes entre a arquitetura e as transformacoes
da sociedade, propostas inicialmente nas duas primei-
ras secdes!3 de Razdes. Os dois periodos alternados
de equilibrio e de transicao ou crise sdo refinados a
partir de dois tipos de transformacgdes formais. As es-
tilisticas sdo de carater evolutivo, embora as vezes
radicais, mas processadas entre periodos no mesmo
ciclo econémico social e, portanto, de superficie. As de
feicdo nitidamente revolucionaria sdo decorrentes de
mudanca fundamental na técnica de producgdo. No pri-
meiro caso, a fadiga estética promove a renovacdo do
estilo, ao passo que, no segundo, € a nova técnica que
impOe a alteragdo de rumos, o gosto vai a reboque:
“num, simples mudanca de cenario; no outro, estréia
de peca nova em temporada que se inaugura”®.

Para Lucio Costa, a mudancga na técnica de construir é
transformacdo revolucionaria, “estreia de peca nova”,
capaz de promover mudanca de estilo, de sistema
arquiteténico, ou em suas palavras, uma arquitetu-



ra “consentanea com os sistemas atuais de constru-
¢80"1°, Lucio Costa critica os pesados embasamentos
do Ecletismo carioca, a exemplo do edificio da Escola
de Belas-Artes no Rio de Janeiro. Em seu entender,
em funcdo da nova técnica construtiva que possibilita
abrir quase totalmente o pavimento do rés do chao, é
possivel combinar a nocdo de elevacdo tripartida com
0 piano nobile da tradicao classica no pavimento su-
perior, sem os tradicionais inconvenientes dos poroes
que resultavam sombrios e insalubres, construidos
por um tour de force de natureza construtiva, outrora
inevitavel. Permite-se acrescentar aqui uma observa-
cao pertinente ao discurso generalista de Costa: havia
tempo que as construgdes possuiam apoios pontuais a
maneira de um esqueleto que se mesclava aos muros
portantes, ambos recobertos pelos elementos de de-
coracdo que se constituiam na “roupagem estilistica”
sobre o sistema estrutural. A questdo esta a sugerir
dupla mao: estrutural e construtiva; mas também for-
mal e compositiva.

Flor e Cristal, esquema de ossatura
Dom-ino e sistema articulado em trés
niveis

A metafora envolvendo flor e cristal pode ser vista
como uma sintese entre dois modos de composicdo
que se digladiaram intensivamente durante o século
XIX, através de intensos debates em torno de nomes
importantes tanto da Ecole des Beaux-Arts como da
Ecole Polytechnique. No conceito envolvendo a flor, o
modo de compor esta baseado na nogao organica de
forma aberta, na “assemblage of parts”1®, em que a
simetria ndo é obrigacdo absoluta, apropriada a so-
mente certos programas e, de outro que envolve o
cristal, o0 modo de compor reside na “homogeneous
ensemble”'’, na forma fechada, em que unidade e si-
metria sao parametros fundamentais.

Em outros termos, o processo de justaposicao, ou nas
palavras de Lucio Costa - das formas derramadas, é
defendido por Eugéne Emmanuel Viollet-le-Duc® (em
seu Entretiens sur l'architecture) e até mesmo por
Auguste Choisy!?, quando acolhe o “pitoresco grego”
presente na Acrdépole de Atenas (em seu Histoire de
I’Architecture).

Em outra mao, o processo de composigao, ou em ter-
mos de Costa - das formas contidas, é alinhado tanto
com Quatremeére Quincy?? (em seu Dictionnaire Histo-
rigue) como por Julien Guadet?! (em seu Eléments et
Théorie de I’Architecture). Estd baseado no principio
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de simetria e unidade. Guadet diz que a primeira é a
“regularidade inteligente”?2, enquanto que a segunda,
determinada por uma composicao hierarquizada, cha-
mada por ele de “gradiente de proporcdes”?3. Em tais

23 GUADET apud LUCAN, 2012, p. bases, cada projeto necessita distinguir o elemento
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Figura 2

Comparagdo em planta baixa do rés do chdo entre um hotel do século XIX e um hotel do século XVII, extraido
de Entretiens sur I'architecture, vol. II.

Fonte: Lucan, 2012, p. 310.
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A ideia de proposigao inclusiva tampouco se restringe
aos modos de composicao e importa igualmente aos
sistemas construtivos como convém a Viollet-le-Duc e
a Choisy, somente para citar dois nomes que privile-
giam a construgdo em seus escritos tedéricos. Compor-
ta a convivéncia numa mesma arquitetura de estru-
turas especiais referenciadas a arquitetura gotica ou
ainda de estruturas de apoio continuo para as cons-
trucbes com até dois pavimentos?# associadas a tradi-
cao classica. Ambas, individual ou simultaneamente,
se permitem atuar em combinagao com a primazia da
ossatura independente.

Conforme assinala Comas?2®, Lucio Costa vislumbra

um sistema articulado em trés niveis em termos de
tipologias estruturais que se vinculam a diversidade



de programas e sitios, sem recorrer a fusdo sintética
entre esses dois conceitos opostos. A elevagao se ad-
mite tripartida como na condigao classica, mas o viés
hierarquico do sistema posiciona a estrutura indepen-
dente preferencialmente no corpo principal que, entre-
tanto, se permite flertar com alternativas hibridas em
edificios com coberturas especiais e com apoios con-
tinuos nas suas bases e nos seus estratos superiores.

As fontes: de Laugier a Le Corbusier

O viés hierarquico contido da proposta de Costa em
relacdo a preferéncia pela ossatura independente com
todos os seus desdobramentos formais e construtivos
exp0e a importancia assumida pelo apoio pontual, re-
presentado pelo pilar ou coluna, em relagdao ao apoio
continuo, representado pela parede portante, na ar-
quitetura do século XX. E possivel rastrear a provavel
origem dessa preferéncia no pensamento contido no
Iluminismo da segunda metade do século XVIII. Na
década de 1750, conforme salienta Barry Bergdoll, foi
inaugurada uma alianca entre a exploragdao arqueo-
l6gica e teoria da arquitetura que continuaria ao lon-
go do século XIX. A primeira vista, o entendimento e
compreensao da linguagem classica, que havia domi-
nado a expressao arquitetdnica europeia desde o sé-
culo XV, parecem carecer de um novo ponto de partida
mais critico. Mas em relacdo ao movimento europeu,
o Neoclassicismo, é tudo menos um revival; represen-
ta uma fundamental investigagao das bases da forma
arquitetonica e seus significados. O clima de investi-
gacao analitica que havia se iniciado tanto pela revo-
lugdo newtoniana na ciéncia como pela implantagao
do exame da razdo nos campos da filosofia, historia e
critica social a partir do pensamento iluminista defla-
gram inumeros debates no campo da arquitetura so-
bre as raizes e autoridade das ordens classicas. Esse
fascinio pelas origens é motivador de duas linhas de
investigacao até certo ponto opostas: uma filoséfica e
melhor exemplificada pelos escritos e ensinamentos
rigorosos do abade jesuita Marc-Antoine Laugier em
Paris e outra, de cunho histérico e motivando um novo
zelo pela gravacao em primeira mao dos restos fisicos
extraidos das escavacOes oriundas da antiguidade, de
Carlo Lodoli em Veneza?2®.

Sobre a primeira linha, Antoine Picon?” estabelece um
importante paralelismo entre o esquema de ossatura
Dom-ino, representado pela célebre perspectiva sce-
na per angolo de 1915, e a ilustracao da cabana pri-
mitiva de Laugier, representada na capa da segunda
edicdo de Essai sur l'architecture (1755). Em seu en-
tendimento, tanto o esquema de estrutura Dom-ino
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como a ilustracdo da cabana de Laugier, sugerem va-
rios problemas de interpretacao formal e construtiva.
Eliminando coincidéncias, Picon lembra que Le Cor-
busier era um avido leitor de tedricos da arquitetura
francesa do século XVIII no momento em que elabora
0 projeto para as casas Dom-ino, fonte primordial do
esquema de ossatura.

Sobre a ideia de estrutura contida na proposta por Lau-
gier, Picon salienta que os historiadores tém mostrado
como a teorizacdao dos principios originais e proéprias
da arquitetura apresentados no seu Essai conduzem a
um tipo de estrutura com algumas contradigdes entre
o sistema arquitravado grego e a interpretacao estru-
tural gética da transmissao global de deformacgdes no
sistema abobadado. Conforme ressalta Wolfgang Herr-
mann, em contraste com outros escritores, Laugier
nao estava contente com a critica ou com louvor das
igrejas goticas e esperava contribuir para a reforma
HERRMANN, Wolfgang. Laugier dessa classe de edificios?8. A preferéncia por uma ar-
and eighteenth - century French — qgyjtetura de apoios isolados proposta em termos ted-
Theory. London: Zwemmer, 1962, . . . . . .~
b. 102. ricos por Laugier a partir de seu Essai tem contribuigao
decisiva na arquitetura de igrejas como um todo.

28

Dentro da verdadeira batalha contra o apoio continuo,
representado pela pilastra presa ao muro, em favor
do suporte pontual, representado pela coluna, Lau-
gier promove a ideia de aplicar o peristilo classico no
interior de um projeto de igreja, que até entdo tinha
poucos precedentes antes da exposicao detalhada no
Essai. Laugier pode ter sido o primeiro a desenvolver
essa ideia de forma sistematica, o primeiro a fazer
da insergcdo de peristilo uma demanda vigorosa para
realiza-lo. Em torno desse periodo, muitos arquitetos
haviam adotado o mesmo sistema de colunas e enta-
blamento nas naves laterais, ao perceberem a aproxi-
macado nao sé do ideal classico, mas também de sua

29 HERRMANN, 1962, p. 110. leveza e elegéncia caracteristicas?®.

Figuras 03 e 04

A Cabana Primitiva, capa da segunda edicdo de Essai sur |'architecture, (esquerda) e ossatura standard Dom-
ino, célebre perspectiva (direita).

Fontes: Herrmann, 1962, p. 266 e Lucan, 2012, p. 369.



Entretanto, Conforme sublinha Picon3?, as colunas sol-
tas utilizadas nas igrejas do século XVIII, construidas
utilizando adintelamento de feigbes gregas, expres-
sam contradigdes estruturais entre o uso de colunas e
vergas independentes que ecoam a elegancia grega,
com a leveza estrutural gotica, através de verdadei-
ras abobadas quase planas, exercendo empuxos ho-
rizontais, alheios ao sistema arquitravado grego. Em
outros termos, a mescla entre a construgao arquitra-
vada nas naves laterais e a absorgao de significativos
empuxos proprios da construcao abobadada da nave
central oferecia diversos desafios construtivos e for-
mais. Picon atribui a dificuldade de compreender um
modelo tedrico, simultaneamente grego e gético, os
problemas praticos que afligiram principais edificios
construidos no final do século XVIII, como por exem-
plo, a igreja Sainte-Genevieve (1757-89) de Jacques-
Germain Soufflot.

A prépria concepcao de Leon Battista Alberti para a
colunata grega e arcada romana é ilustrativa do con-
flito entre esses dois sistemas construtivos. Segundo
Rudolf Wittkower, ao posicionar a coluna na categoria
de ornamento, Alberti toca em um dos problemas cen-
trais da arquitetura da Renascenca3l. Ao entender o
pilar como residuo de parede, que mantém a planeza
do muro perfurado por arcadas - ao invés da coluna
que suporta arco, Alberti, contrario a Brunelleschi, es-
capa da contradicao formal, entre a planeza propria
do muro perfurado e as propriedades escultéricas da
coluna, adequadas ao entablamento grego composto
por arquitraves.

Figuras 05 e 06

30 PICON, Antoine. The Freestan-
ding Column in Eighteenth-Century
Religious Architecture. In: Lorraine
Daston (org.). Things that Talk: ob-
ject lessons from art and science.
New York: Zone Books, 2004, p.71.

31 WITTKOWER, Rudolf. Architec-

tural Principles in the Age of Hu-
manism. New York: Norton & Com-
pany, 1971, pp. 34-36.

Diferenciacao de Alberti entre pilar e coluna a partir dos sistemas que compde o entablamento: o pilar que
apoia arco mantém a planeza do muro perfurado por arcadas (esquerda) contrariamente a coluna que suporta
arco (centro), apropriada para o entablamento composto por arquitraves como do Templo Dérico (direita).

Fontes: Wittkower, 1971, p. 36 e Lucan, 2012, p. 238.



32 HERRMANN, 1962, p. 21.
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HERRMANN, 1962, pp. 21-22.

Figuras 07 e 08

Entretanto, o contexto que antecede Essai de Lau-
gier € muito distante da clareza conceitual de Alber-
ti. A desconexdo entre o proprio edificio - com seus
elementos suportantes e suportados, e a decoragao
aplicada das ordens foi ainda mais acentuada e con-
vencionada. Conforme sinaliza Herrmann32, a partir
da classificacdo da arquitetura via Vitruvius em trés
secOes separadas que formam a sua triade (solidez,
comodidade e beleza), as ordens pertenciam exclusi-
vamente a secdo que trata da beleza. Durante os sé-
culos seguintes do Renascimento, e especialmente na
Franca, esta classificagao tendia a ser aplicada cada
vez mais mecanicamente, a tal ponto que a artificiali-
dade no uso das ordens em relagdo ao todo do edificio
foi sentida no inicio do século XVIII. E nessa conjuntu-
ra que o aporte de Laugier deve ser considerado. Sua
interpretacao do principio classico da interagao equi-
librada entre o todo e suas partes passa a demandar
gue a construcao real de um edificio deva ser formada
pelos membros até entdo considerados exclusivamen-
te decorativos33. As bases teédricas vigentes estipu-
lavam que tais elementos deveriam expressar o que
eles chamavam de uma solidez aparente, enquanto
Laugier exigiu uma solidez real.
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Templo de Netuno em Paestum (1756), ilustracdo de Giovanni Battista Piranesi (esquerda) contemporanea ao
Essai, que captura a esséncia dos elementos da arquitetura doérica e secdo transversal do projeto de recon-
strucdo da abadia de Ste. Geneviéve, Claude Perrault (direita), evidenciando a combinacdo no mesmo edificio
dos sistemas arquitravado e abobadado.

Fontes: Bergdoll, 2000, p. 23 e Herrmann, 1962, p. 272.

E nessa perspectiva de retorno a uma concepcio
simples, mais primitiva, mais direta de beleza que
a proposicdao de Laugier torna-se tdao clara e radical,
formadora do pensamento estrutural do século XX,
substanciada em torno da estrutura tipo Dom-ino.
Conforme enfatiza Herrmann, isso significava uma




demanda para reduzir a estrutura de um edificio aos
seus membros basicos, o apoio da coluna e o peso do
entablamento; um retorno aos principios da arquite-
tura grega: “as partes de uma ordem sao as partes do
edificio em si”34. Dentro dessa oética, Laugier conside-
ra a coluna como elemento vertical essencial, rejeita
a totalmente a pilastra, “adotada somente pela igno-
rancia e tolerada somente pelo habito”, categoriza as
arcadas como “abusos” e finalmente nomeia a parede,
como “licenga”3>.

A partir do fundamental aporte tedrico de Laugier em
favor de uma arquitetura baseada no suporte pon-
tual, a introducao de novos materiais de construgao
e métodos que se seguem ao advento da Revolucdo
Industrial acrescenta novos desafios de cunho tecno-
l6gico ao tema da coluna desprendida da parede. O
desenvolvimento técnico das construgdes de estufas
na Inglaterra ocorre a partir de componentes de ferro
fundido e fechamentos de vidro, associado a exigéncia
de espacgos que demandam grandes vaos. Os novos
programas de uso publico (feiras de exposicao, esta-
cOes de trem) resultam propulsores de novas solugdes
construtivas e formais, até entdo resolvidas na cons-
trucao em cantaria pelos pilares duplos da arquitetura
gotica do Século XII. Do ponto de vista tecnoldgico,
atendem-se demandas de pré-fabricacdao e constru-
cao seriada, temas de grande esforgo posterior no sé-
culo XX; no plano formal, observa-se a incorporagao
da coluna independente a novos canones formais da
tradicao classica que se vinculava até entdao com as-
pectos macicos da construgao pétrea.

34

35

HERRMANN, 1962, p. 22.

HERRMANN, 1962, pp. 50-51.

Figuras 09 e 10
Igreja Sainte-Geneviéve (1757-89) de Jacques-Germain Soufflot, vista da nave central e
clpula (esquerda), e vista em detalhe das colunas desprendidas das paredes (direita).

Fontes: Bergdoll, 2000, p. 25 e Picon, 2004, p. 90.



36 BERGDOLL, 2000, p.173.

37 PUPPI, Marcelo. Léonce Reynaud
e a concepcdo tedrica do ecletismo
no Rio de Janeiro, 19&20, Rio de Ja-
neiro, 2008. In: http://www.deze-
novevinte.net/arte%?20decorativa/
ad_mpuppi_reynauld.htm (Abr 02,
2008).

38 \/er BAHIMA, 2015, especialmen-
te o Capitulo 3, intitulado “Limita-
¢des Dominoicas” que se dedica a
discutir a associagdo da estrutura
independente com a parede de con-
traventamento.

39 BERGDOLL, 2000, p. 181.

Figuras 11 e 12
Biblioteca Sainte-Genevieve (1838-50) de Henri Labrouste, vista das duas naves (esquerda), e esquema com-
parativo entre o sistema construtivo arquitravado e abobadado (direita).

Fontes: Middleton; Watkin, 2003, p. 236 e Bahima, 2015, p. 103.

Conforme Barry Bergdoll, o questionamento promo-
vido pelo surto romantico menos de uma década da
derrota de Napoledo em Waterloo, se baseava na in-
fluéncia das ideias de Claude Henri de Saint-Simon,
conhecida como teoria saint-simoniana da histéria,
gue propunha visao de socialismo utdpico em comu-
nidades auto-suficientes3®. Segundo observa Marcelo
Puppi, no romantismo em geral, como no pensamento
saint-simoniano, a arte tem um papel fundamental no
processo de conhecimento a partir do todo orgénico,
acima da razdo e da ciéncia, em que a imaginacgao
tedrica e a arte sdo inicio e fim desse processo que se
confunde com a prépria filosofia3”.

Esse pensamento iria influenciar arquitetos importan-
tes na Franca em especial Abel Blouet, Emile-Jacques
Gilbert, Luis Duc e Henri Labrouste, este responsavel
pelo edificio da Biblioteca Sainte-Genevieve (1838-50)
em Paris. Sem precedéncia programatica, o projeto é
também responsavel pelo desenvolvimento das for-
mas envolvendo a coluna independente de ferro fun-
dido, resolvendo os empuxos do sistema abobadado,
através dos pesados muros portantes periféricos, a
maneira de plano perfurado por arcadas como convém
a planeza albertiana e aos mecanismos de estabiliza-
cdo lateral®® da ossatura independente do século XX.
Bergdoll fala de uma verdadeira integragao entre pro-
grama, sistemas de ventilacdo, aquecimento, gas e
iluminacdo, estrutura e espaco3?, ou seja, um edificio
guiado pelo conceito de sistema arquitetbnico.
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Sistema arquitetdnico: a grande con-
tribuicao teorica do seculo XIX

Conforme Richard Etlin, o termo “sistema arquitetoni-
co”, ou o seu conceito, dominou o discurso arquiteto-
nico dos séculos XIX e inicios do XX. Em seu entender,
a busca por uma arquitetura moderna foi guiada pela
convicgdo universal de que a arquitetura € baseada na
arte de construir. E precisamente sob essa demanda
que a expressao “sistema arquiteténico” geralmen-
te designava a integral coordenacao entre estrutura,
forma e decoracao, possibilitando uma arquitetura
baseada na construcdo, mas em ultima analise, uma
construcdo refinada pela estética“C.

A nocao de estrutura como elemento-chave de um
edificio, fornecia a ideia de construcdo qualificada que
atende a reivindicacdo primordial de Laugier, além de
compartilhada por muitos tedricos, ainda que com di-
ferentes énfases e abordagens dos elementos consti-
tuintes e dos modos de composicdo. Através da total
coordenacao entre cada componente, o conceito de
“sistema” oferecia uma contribuicdo inalienavel ao pro-
duto final. A ideia tanto se alinhava com os racionalis-
tas estruturais como aqueles que defendiam a primazia
da arquitetura classica.

Do lado dos Racionalistas estruturais, através da in-
troducao do “sistema de arquitetura”, Viollet-le-Duc
forma um contraponto, decisivo para o pensamento
estrutural do século XIX e da assimilacdo da estrutura
independente pela arquitetura moderna no século XX.
Sua preferéncia pela nogao de arquitetura baseada em
apoios pontuais sem o concurso da parede estrutural
alinha-se em termos conceituais a Laugier. A opgao
pela arquitetura goética se justificava pela nocdo de
comparacdo entre trés sistemas de arquitetura: o gre-
go, romano e o gotico, este constituido, por uma es-
trutura que se mantém - ndo pela sua massa (paredes
como suportes) como os demais, mas pela combina-
¢do de forcas obliquas neutralizantes uma a outra!. O
tom generalista de Viollet-le-Duc comporta uma res-
salva: note-se que o arcobotante, elemento crucial na
estabilizacdo transversal das catedrais goéticas é ainda
fragmento de parede, posicionada transversalmente
em relagcao ao muro espesso e longitudinal do corte
basilical.

Além de pOor em xeque a teoria de Vitruvio sobre a
origem do templo grego, construido a partir de uma
suposta “petrificacao” de um templo de madeira, Viol-
let-le-Duc questiona o método de composicao da Eco-
le baseado na imitacao de esquemas fechados, com

40 ETLIN, 1994, p.1. Etlin compara
as definicbes entre “estilo arquite-
tonico” e “sistema arquitetonico”,
estabelecidas ao longo do século
XIX. Ainda que Lucio Costa poste-
riormente tenha tomado as duas
expressées como sinénimas, os de-
bates envolvendo tedricos tornavam
evidente que a palavra “sistema”
servia a um propdsito mais analitico
do qual a palavra “o estilo” ndo sa-
tisfazia. Segundo a interpretacao de
Etlin, um estilo se referia a um “tra-
co caracteristico”, o aspecto geral,
seu alcance era somente global. Um
sistema, em contrapartida, permitia
uma disseccao da arquitetura nas
suas partes constitutivas, as quais,
por sua vez, tinham de ser consi-
deradas simultaneamente na sua
totalidade.

41 HEARN, M.F. The Architectu-

ral Theory of Viollet-le-Duc: Rea-
dings and Commentary / edited by
M.F. Hearn. Cambridge: MIT Press,
1990, p. 91.
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unidade e simetrias absolutas. Entretanto, Isso nao
significa que Viollet-le-Duc esta totalmente contra es-
ses principios compositivos em sua totalidade. Dife-
rencia as disposicdes simétricas para programas com
unidade de uso, como, por exemplo, as igrejas, dos
edificios de habitacdao, aos quais opta pela disposicao
em aglomeracgao de partes, manifestando um interes-
se pela irregularidade prépria da arquitetura na Idade
Média.

[

Figura 13
Viollet-le-Duc, Eugéne Emmanuel, transformacgdes sobre a planta basilical em diregdo ao Gético, extraido de

Entretiens sur l'architecture.
Fonte: Lucan, 2012, p. 259.
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ETLIN, 1978, p. 3.
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Além de Viollet-le-Duc, Ludovic Vitet e Jean-Baptiste
-Antoine Lassus também iriam questionar a doutrina
da imitagdo que lastreava as bases da Ecole. O concei-
to de sistema permite que o engenheiro francés Léon-
ce Reynaud ao acrescentar a distribuicdo nas cate-
gorias de construcao, forma e decoragao, estabeleca
uma ponte entre modos de composicao, sistema cons-
trutivo, sistema e formal*2. Em oposicdo ao enfoque
de Jean-Nicolas-Louis Durand concentrado nas partes,
o entendimento de sistema arquitetonico de Reynaud
permite simultaneamente compreender o todo orga-



nico do pensamento saint-simoniano e as pegas reuni-
das com a mesma atencao dispensada aos elementos
de arquitetura em sua apreciagao como entidades iso-
ladas, e as relagdes entre estes entre si com os volu-
mes resultantes g, finalmente, estes com a totalidade.

Ecletismo: modo de composicao e
roupagem do esqueleto

Conforme evidenciado por Jacques Lucan, o discipulo
de Viollet-le-Duc, Lucien Magne, postulava a virtual
independéncia do envelope decorativo como objetivo
implicito da estrutura em esqueleto; esta poderia mui-
to bem ser montada com outros envelopes. Além do
significado da estrutura esquelética sob o aspecto pu-
ramente construtivo de um edificio, na sua compreen-
sao como relacdo a composicao, é possivel avangar na
definicdo de Ecletismo a partir de Magne: um unico
projeto de composicao pode ser vestido com varios
“roupas” diferentes ou “estilos”43. Essa independén-
cia, ou melhor, dissociacao entre modos de compo-
sicao e aplicagdao posterior dos estilos, relacionados
com o carater proposto pelo programa e o sitio, impode
problemas entre modos de composicao e os elemen-
tos de arquitetura. Reynaud (em seu Traité d’architec-
ture) nao negou o direito de o arquiteto escolher um
estilo, e até mesmo Jean-Baptiste Lassus (em seu De
I"écletctisme dans l‘art) pareceu concordar com este
ponto, mas ambos iriam refutar a mistura hibrida de
formas emprestadas de diferentes épocas em um uni-
co edificio, defendendo um estilo Unico para cada um,
seja qual for. Para Lassus é necessario se distanciar
de qualquer sistema de oposicao as grandes leis da
harmonia a fim de evitar tentar agrupar formas que se
chocam em consequéncia da sua reunido*.

Esquema Dom-ino de Le Corbusier,
cabana primitiva de Laugier

Nas primeiras décadas do século XX, a entrada em
cena do esqueleto independente caracteristico da nova
arquitetura implica disputas acirradas entre “icono-
clastas e icondlatras”, ou nos termos de Henry-Russell
Hitchcock em 1929, entre defensores de uma “nova
tradicao” e “novos pioneiros” mais jovens. Nos ter-
mos propostos por Lucio Costa, entre 0os que querem
mudanca de cendrio, e aqueles que propugnam a es-
tréia de peca nova em temporada que se inaugura®.
Entre os novos pioneiros estava Le Corbusier, que na
revista L’Architecture Vivante (1927) proclamava que
“as grandes épocas de arquitetura dependem de um

43 | UCAN, 2012, p. 152.

44 | UCAN, 2012, p. 153.

45 cOSTA, 1995, p. 163. Original
publicado em 1951 para edicdo co-
memorativa do cinquentenario do
“Correio da Manha”.



46 Citado por Henry-Russell Hitch-
cock em Modern Architecture: ro-
manticism and reintegration. New
York: Da Capo, 1993, p.163.

47 SUMMERSON, John. A linguagem
classica da arquitetura. Sao Paulo:
Martins Fontes, 1999, p.91.

sistema puro de estrutura”®, e promovia em sua obra
uma estrutura independente especifica, do tipo pro-
posto nas casas Domino de 1915, sem vigas aparen-
tes que comprometessem a livre disposigdao das pare-
des internas e externas. A imagem de um sistema de
grelha de apoios isolados apoiando placas é retorno a
Laugier, que sonhou em pleno século XVIII com uma
arquitetura colunar de suportes pontuais e entabla-
mentos, em que a parede de vedacdo é licenca pela
necessidade e utilidade e o pilar nela embutido soava
abuso e barbarismo. Nas palavras de John Summer-
son, “o primeiro filésofo da arquitetura moderna””’.

Ossatura tipo dom-ino, flor e cristal e
o sistema arquitetonico em trés niveis

Diante dessas desconexdes entre as formas e 0s seus
arranjos compositivos, rebatidos por Lassus e Rey-
naud, entende-se o questionamento de Lucio Costa
a roupagem eclética, considerando o pluralismo de
posicdes assumidas ao longo dos debates do século
XIX. A partir da nogao de arquitetura como “constru-
cao com refinamento estético” em torno da ideia de
sistema arquitetonico, nomes do Racionalismo Estru-
tural, especialmente Viollet-le-Duc e Reynaud, promo-
vem um importante questionamento sobre os modos
de composicao da Ecole, o papel da estrutura e dos
elementos decorativos, sejam as ordens classicas ou
a decoracao aplicada a ossatura do gético.

Figuras 14 e 15

Ilustragdo do esquema Dom-ino (esquerda), e esquema do sistema
articulado em trés niveis em que a ossatura independente ocupa posicéo
intermedidria na elevacgdo tripartida (direita).

Fonte: Bahima, 2015, p. 68 e p. 74.



O questionamento as desconexdes do Ecletismo ndo
impede Lucio Costa de reconhecer, além de Guadet,
0 substrato teorico contido nos ensinamentos de Au-
guste Choisy, via Le Corbusier. Choisy aparece nas pa-
ginas de Vers une Architecture de Le Corbusier nao
por acaso, aquele reconhece na Acropole de Atenas
um modelo de equilibrio entre os edificios sem as si-
metrias rigidas estabelecidas pela tradicao da com-
posicao académica. Lucan fala de “pitoresco grego”,
“assemblage of parts”, ao se referir ao reconhecimen-
to de Choisy na variedade de perspectivas oferecidas
no trajeto, o “parcours”, que se enseja a partir da
ordem aberta na disposicao dos edificios. E notério
que a ilustracdo em Vers une architecture, extraida de
Histoire de I'’Architecture de Choisy, ilumine o pensa-
mento de Le Corbusier em torno do conceito de “pro-
menade architecturale” aplicado nos projetos de suas
Villas dos anos 1920 e com evidente repercussao no
pensamento e obra de Lucio Costa. Basta folhear as
paginas de Universidade do Brasil para se perceber
a descricdo de um variado passeio arquitetonico pelo
conjunto universitario, no melhor jeito corbusiano, em
gue eixos de composicao dos volumes se alinham aos
eixos de movimento?8,

Em outros termos, as fontes do pensamento de Lu-
cio Costa vém de Le Corbusier, desde Laugier. Em
seguida, percorre o Racionalismo Estrutural, através
do conceito de sistema arquitetdnico, grande herancga
teodrica do século XIX. Conforme argumenta Puppi, o
projeto moderno — longe de se constituir oposicao,
realiza o pensamento racionalista francés “com recur-
sos formais diversos acrescidos de uma ética cultural
de cunho nacional”®. Ao contrario do que em geral
se imagina, o século XIX promove através dos seus
debates e inquietagdes — em torno do conceito de
sistema arquitetbnico, um pensamento tedrico que
aglutina sistema formal, de ornamentagao e constru-
tivo, abarcando, tanto o todo de um conjunto organico
presente na teoria saint-simoniana, como as partes
de cunho mais analitico de origem no pensamento do
Iluminismo.

N3o ha duvida de que a emergéncia da ossatura inde-
pendente - componente central do sistema moderno
e caracteristica de boa parte da arquitetura do século
XX — é tributaria desse ambiente de polémica gestada
ao longo do século XIX. Nas palavras de Le Corbusier,
somente “um sistema puro de estrutura” — acrescen-
ta-se nao “vestido” por estilos, poderia equacionar tal
crise de identidade. Nesse verdadeiro sistema arqui-
tetonico tdo bem entendido por Lucio Costa, a com-
binacao hibrida com outras estruturas, ao contrario

48 BAHIMA, 2015, p. 85.

49 PUPPI, Marcelo. Por uma histéria
ndo moderna da arquitetura bra-
sileira: questbes de historiografia.
Campinas: Pontes Editores, 1998,
p. 181.



da roupagem eclética, é feita sem fusdes: via meta-
fora da flor e cristal se preserva a identidade de cada
componente do sistema construtivo na totalidade do
sistema arquitetdnico. E provavel que isso colabore
no entendimento, tanto da superagao ao mecanismo
eclético, quanto da adesdo ao pensamento racionalis-
ta francés.
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Resumo

Objetiva-se com esse artigo resgatar, através de fontes primarias,
a instalagdo do nucleo do Instituto de Arquitetos do Brasil na cida-
de de Sao Paulo - IAB/SP e a organizacao de seus membros para
a construgdo de sua sede, um dos principais exemplares da ar-
quitetura moderna e de integracdo com as artes. Inicialmente se-
diado no subsolo do Edificio Esther, o projeto, objeto de concurso,
situado no terreno a esquina das Ruas Bento Freitas e General Jar-
dim, na Vila Buarque, teve como autores um grupo de arquitetos
composto por Abelardo Reidy de Souza, Galiano Ciampaglia, Hélio
Queiroz Duarte, Jacob Ruchti, Miguel Forte, Rino Levi, Roberto de
Cerqueira César e Zenon Lotufo. Construido na década de 1950,
em uma regidao que se tornava uma nova centralidade urbana e
espaco de movimentagdo artistica e cultural, com a instalagdo de
museus, bibliotecas, cinemas, teatros, galerias de arte e livrarias,
o IAB/SP se uniu a esses espacos. Isso propiciou o convivio entre
os arquitetos e outros artistas e colaborou para o reconhecimento
da profissdo na sociedade. Destes espacos, participavam politicos,
jovens estudantes, professores, intelectuais, artistas que frequen-
tavam o térreo e o mezanino do edificio em exposicbes, audicées
musicais, palestras e demais eventos. Além disso, como ambien-
te de trocas ideoldgicas, em 1964, com o Golpe Militar, tornou-
se local simbdlico de luta pela liberdade. Tombado pelo 6rgdo de
patrimonio estadual, o CONDEPHAAT - Conselho de Defesa do
Patrimonio Histdérico, Arqueoldgico, Artistico e Turistico em 2002
e em 2015 pelo CONPRESP - Conselho Municipal de Preservagao
do Patrimdnio Histérico, Cultural e Ambiental da cidade de S&o
Paulo e pelo IPHAN - Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico
Nacional, seu processo de restauro previu além da recuperacdo
da estrutura fisica do prédio, a recomposigdo da fachada e a rea-
dequacao do uso de alguns de seus espagos. Atualmente, com a
reforma parcialmente concluida, o edificio voltou a sediar even-
tos. Aos poucos a rua na qual se localiza tem retomado seu pro-
cesso centralizador das atividades dos arquitetos naquela regiao.
Nela se instalaram recentemente escritorios de jovens arquitetos
e uma livraria especializada no térreo do edificio. Esses espacos
deram impulso definitivo a retomada do edificio do IAB/SP como
exemplar importante da arquitetura moderna em Sao Paulo, palco
privilegiado da memoria do local e da representagdo da categoria
profissional dos arquitetos.

Palavras-chave: IAB/SP, arquitetura moderna, Sdo Paulo, sinte-
se das artes.



Abstract

The purpose of this article is to rescue, through documentary re-
search, the establishment of the Brazilian Institute of Architects in
S&o Paulo (IAB/SP) and the construction of its headquarters in the
city, one of the leading examples of modern architecture, as well
as the integration of architecture and other arts. First located in
the basement of a modern building called Esther, its design, ob-
Jject of a contest, situated in the corner of Bento Freitas and Gene-
ral Jardim Street, at Vila Buarque, had as winners and authors of
the final project the architects Abelardo Reidy de Souza, Galiano
Ciampaglia, Hélio Queiroz Duarte, Jacob Ruchti, Miguel Forte, Rino
Levi, Roberto de Cerqueira César and Zenon Lotufo. It was built in
the 1950’s, in a region that became a new urban center of cultural
and artistic activities with new museums, libraries, cinemas, thea-
ters, art galleries and bookshops and IAB/SP joined these spaces.
As the building became part of a network of sociability among
architects and other artists, it was possible to spread the values of
the architects’ profession. Many politicians, young students, tea-
chers, intellectuals and artists used and visited the building during
exhibitions, music auditions, lectures and other events promoted
by the Institute. Moreover, as a space of ideological exchanges, in
1964 with the Military Coup it became a symbolic site of struggle
for freedom. Protected by the State Heritage body — CONDEPHAAT
(Council for the Defense of the Historical, Archeological, Artistic
and Touristic Heritage) in 2020, and in 2015 by CONPRESP (Sdo
Paulo City Council for the Preservation of Historical, Cultural and
Environmental Patrimony) and IPHAN (Institute of National His-
torical and Artistic Heritage), its restoration process predicted
beyond the recovery of the physical structure of the building, the
fagade restoration and the improvements in the use of some spa-
ces. The renovation started and was partially completed, focusing
on the structure of the external marquise and the reestablishment
of the events space of the Institute, that returned to host events.
Gradually, the street in which it is located has resumed its centra-
lizing process of activities carried out by architects in the region.
New young architects chose the same street for their offices and
a specialized architecture bookstore was installed on the ground
floor of IAB/SP building. These spaces were a definite boost to
the resumption of the IAB/SP building as an important model of
modern architecture in Sdo Paulo, a local memory space and re-
presentative of this professional segment.

Keywords: IAB/SP, modern architecture, Sdo Paulo, synthesis of
the arts.

Resumen

El propdsito de este articulo es de rescate a través de fuentes
primarias, de la instalacion del Instituto de Arquitectos del Brasil
en la ciudad de San Paolo y el trabajo para la construccion de su
sede, uno de los principales ejemplos de la arquitectura moderna.
Localizado inicialmente en el subterraneo del Edificio Esther, su
proyecto, objeto de licitacion, ubicado en el terreno de la esquina
de las calles Bento Freitas e General Jardim, tuve como auto-
res un grupo de arquitectos: Abelardo Reidy de Souza, Galiano
Ciampaglia, Hélio Queiroz Duarte, Jacob Ruchti, Miguel Forte, Rino
Levi, Roberto de Cerqueira César y Zenon Lotufo. Construido en
la década de 1950, en una regién que se convirtié en un nuevo
centro y espacio de los movimientos artisticos y culturales con la
instalacion de bibliotecas, museos, cines, teatros, galerias de arte
e librerias. El edificio del IAB/SP se unio a estos espacios, posibi-
litando la convivencia entre arquitectos y artistas y la divulgacion
de la profesion. De estos espacios estaban participando los politi-
cos, los jovenes estudiantes, maestros, intelectuales, artistas que
frecuentaban en el espacio social de lo edificio en exposiciones,
audiciones musicales, conferencias y otros eventos promovidos.



1 Ver http://portal.iphan.gov.br/no-
ticias/detalhes/3394/tombamento-
do-edificio-do-iab-e-aprovado-co-
mo-patrimonio-cultural. Consultada
em 16 de maio de 2016.

2 Em carta encaminhada pelo arqui-

teto Carlos Bratke, em 04 de margo
de 1993, ao presidente do Conde-
phaat, o arquiteto Marcos Duque Ga-
delho, requisitou o tombamento do
edificio a Rua Bento de Freitas, 306.
Assinaram esta carta: Marco Frogac-
cia, Gilberto Belleza, Elisabeth Fran-
Ga, Gloria Bayeux, Oswaldo Correa
Gongalves, Maria Argentina Naruto,
Julio Camargo Artigas, Paulo Mendes
da Rocha, Ciro Pirondi, Jodo Clodo-
miro Abreu, Fabio Penteado, Emer-
son de Paula, Mauricio Vidal Laura Jr,
Miguel Pereira, Minoru Naruto, Maria
Lucia Guilherme, José Luiz Tabith Jr,
Silvio Tadeu Pina, Walter Caldana Ju-
nior, Alexandre Delijaicov, Jodo Ho-
norio de Mello, Paulo Bastos, Thereza
Katinsky, Victor Hugo Mori, Telesforo
Cristofani. O tombamento se deu em
17 de dezembro de 2001, publicado
em 17 de janeiro de 2002 (Processo
de Tombamento do Edificio do Insti-
tuto de Arquitetos do Brasil. CONDE-
PHAAT - 31.622-94, 2002. Disponi-
vel em: http://www.arquicultura.fau.
usp.br/index.php/encontre-o-bem-
tombado/uso-original/educacao-e
-pesquisa/edificio-do-instituto-dos
-arquitetos-do-brasil. Acessado em
12 de setembro de 2014).

Por otra parte, como espacio de intercambios ideoldgicos en 1964
con el Golpe Militar se convirtié en lugar simbdlico de la lucha
por la libertad. Protegido por el cuerpo del patrimonio estatal, el
CONDEPHAAT - Consejo de Defensa del Patrimonio Arqueoldgico,
Artistico e Turistico en 2002 y en 2015 por CONPRESP - Consejo
Municipal de Preservacion Histdrica, Cultural y Ambiental de San
Paolo y el IPHAN - Instituto del Patrimonio Histdrico y Artistico
Nacional, su proceso de restauracion predijo mas alla de la recu-
peracién de la estructura fisica del edificio, la restauracion de la
fachada y la mejora de la utilizacién de algunos de sus espacios.
Sin embargo, el objetivo principal era proporcionar al rescate de
su papel cultural. La reforma fue iniciada y completada parcial-
mente, centrando-se en la estructura de carpas exteriores y el
restablecimiento del espacio para eventos del Instituto. Poco a
poco la calle en la que se encuentra ha reanudado su proceso de
centralizacion de las actividades de los arquitectos en la region.
Estudios de arquitectos jovenes recién instalados, una libreria es-
pecializada en libros de arquitectura e urbanismo en la planta baja
del edificio del IAB/SP dan el impulso definitivo a la reanudacion
del IAB/SP como ejemplo importante de la arquitectura moderna,
escenario privilegiado de la memoria local y de la representacion
de la profesion.

Palabras-clave: IAB/SP, arquitectura moderna, S&do Paulo, sin-
tesis de las artes.

Introducao

o dia 25 de novembro de 2015 uma noticial pu-

blicada no site do IPHAN - Instituto do Patrimonio
Historico e Artistico Nacional — anunciava o tomba-
mento do edificio do Instituto de Arquitetos do Brasil
na cidade de Sao Paulo (Parecer no 1732-T-15). Esse
seria o ultimo 6rgao a reconhecer a relevancia da pre-
servacao do edificio do IAB/SP, até entdo tombado,
no ano de 2002 pelo CONDEPHAAT? (Processo no 31.
662-94 - Conselho de Defesa do PatrimoOnio Histori-
co, Arqueoldgico, Artistico e Turistico) e, no ano de
2015 pelo CONPRESP (Resolucao no 10/2015 - Conse-
Iho Municipal de Preservacdo do Patrimonio Histdrico,
Cultural e Ambiental da cidade de S&do Paulo). Nas trés
instancias, foi unanime a justificativa do tombamento
em torno da importéncia do edificio e das obras de arte
gue dele fazem parte — os murais de Antonio Bandeira
no hall de acesso do térreo e de Ubirajara Ribeiro no
primeiro andar; o mébile Black Widow, de Alexander
Calder; e ainda uma escultura atribuida a Bruno Giorgi
-, bem como do seu significado e importancia para a
difusao da arquitetura moderna e como espaco de de-
bate e convivio dos arquitetos com a sociedade.

No parecer do IPHAN, o edificio € reconhecido como
“sintese da arquitetura paulista produzida na década
de 1940” tendo sido citado, por essa razao, nos livros
de Henrique Mindlin - Modern Architecture in Brazil,
de 1956 - e de Carlos Lemos e Alberto Xavier — Ar-



quitetura Moderna Paulistana, em 1983 - enquanto
o arquiteto e historiador Julio Katinsky, um dos res-
ponsaveis pela redacdao do Memorial de Solicitagao
do Tombamento3 atestou que “o edificio do IAB n&o
€ s6 um marco na Historia da Arquitetura Brasileira,
como abriga em suas paredes a memoria de parce-
la significativa da Cultura que aqui se realizou, pe-
los seus usuarios e frequentadores” (IPHAN, 2015).
Desse modo, objetiva-se resgatar, através de fontes
primarias, a instalacdo do nucleo do IAB na cidade de
Sao Paulo - IAB/SP e a organizacao de seus mem-
bros para a construgao de sua sede, um dos principais
exemplares da arquitetura moderna e de integragao
com as artes. Como pano de fundo, estava em cur-
so a institucionalizagdo do campo profissional do ar-
quiteto. Nesse processo, o edificio tornou-se espaco
de representagdo da categoria sendo a representagao
compreendida” como relagao entre uma imagem pre-
sente e um objeto ausente, um valendo pelo outro”
(CHARTIER, 1991).

Entende-se como sintese das artes a integracao entre
as artes e a arquitetura que se deu no periodo moder-
no, nas primeiras décadas do século XX, a partir da
Bauhaus. Naquele momento, os arquitetos buscavam,
no trabalho integrado com outros profissionais como
pintores, escultores e marceneiros, uma alternativa
para a constituicdo de uma nova sociedade. O con-
ceito de integragao entre as artes chegou ao Brasil
através das formulacdes elaboradas por Le Corbusier,
difundida por meio dos CIAM. De acordo com Fernan-
des (2006):

No VI CIAM de 1947 a questdo da sintese das artes é revi-
sitada, enfocando o sentido das correlacdes entre as dife-
rentes atividades artisticas em busca de uma similaridade
de métodos em pintura, arquitetura e construcdo. No VIII
CIAM de 1951, dedicado ao tema do “coragao da cidade”,
observa-se que a arquitetura moderna, nos ultimos anos,
se manteve separada de suas artes irmas, enquanto que,
na sua origem, deveu muito de sua inspiracao a elas. A
dimensdo artistica é entao evocada como meio para mode-
lar a vida emocional das massas, participando na constru-
cdo de centros civicos e comunitarios, como espacos para
a acdo coletiva. A reorganizagao da vida comunitaria emer-
ge como tarefa essencial do pés-guerra. Na verdade, estas
colocagdes ja tinham se delineado no manifesto proposto
por Giedion, Sert e Leger em 1943, “Nove pontos sobre a
monumentalidade”, em que os autores destacam a colabo-
racao entre paisagistas, pintores, escultores, arquitetos e
urbanistas como meio para atingir a nova monumentalidade
civica” (FERNANDES, 2006).

Para Fernandes (2006) os artistas passaram a fazer

parte da constituicao do ambiente urbano, sendo que
a arquitetura que contava com a participagao desses

3 A Solicitagdo de Tombamento foi
encaminhada ao IPHAN em 24 de
junho de 2014, por meio de carta do
presidente do IAB/SP, José Arménio
de Brito Cruz, junto com Memorial
redigido em parceria por um grupo
de arquitetos do IAB/SP e do Cen-
tro de Preservagdo Cultural da Uni-
versidade de Sao Paulo - CPC USP.
Segundo o parecer do tombamento,
colaboraram na elaboragdo do me-
morial Barbara Marie von Sebroek
L. S. Martins, Mariana Pinheiro de
Carvalho, Sabrina Studart Fonte-
nele Costa, pelo CPC USP, e Emer-
son Fioravante e Sylvio Oksman, da
parte do IAB, além de Paula Goros-
tein Dedecca. Os trabalhos foram
coordenados por José Arménio de
Brito Cruz (IAB/SP) e José Tavares
Correia de Lira (CPC USP) (IPHAN,
2015).



profissionais, proporcionava a cidade obras de arte que
passavam a participar do espago publico, qualificando
0 espaco urbano e se oferecendo de modo acessivel
aos cidaddos. Além disso, a presenca do edificio IAB/
SP em uma area do Centro Novo da cidade de Sao
Paulo na qual estavam instalados outros espacos de
debate cultural, proximo a primeira sede do Instituto
no Edificio Esther, situado a Praca da Republica, refor-
cava a representacao do IAB e da categoria profissio-
nal dos arquitetos como parte do que era reconhecido
como vanguarda na metrdpole em crescimento.

A partir desses preceitos buscou-se resgatar as cir-
cunstancias nas quais foi projetado e construido o
edificio do IAB/SP, desde a instalacdao do Instituto no
subsolo do Edificio Esther, quando a cidade de Sé&o
Paulo vivenciava a efervescéncia do ambiente urbano
do Centro Novo, compreendendo o momento vivido
pelos arquitetos de institucionalizagao da profissao. O
edificio € um dos exemplares modernos da cidade de
Sao Paulo que denotam a integragdo entre a arquite-
tura e as artes bem como espaco de representagao da
categoria. Além disso é considerado “sintese de um
tempo cultural”, “alinhado com os melhores padrdes
da entdo vanguarda” em uma época na qual a cidade
de Sao Paulo “cunhava seu slogan de cidade que mais
cresce no mundo, incorporando as caracteristicas da
sociedade moderna” (CONDEPHAAT, 2002). Para tal,
procurou-se compreender como o IAB/SP se instalou
na cidade de Sao Paulo, de que modo organizou a
construcdo de sua sede, através da promocdo do con-
curso para a escolha de seu projeto, assim como as
obras de arte que estdo contidas no edificio e compde
um ambiente integrado com a arquitetura.

A instalacao do IAB/SP na cidade de
Sao Paulo e sua primeira sede

O IAB deu inicio a organizacao do seu nucleo paulista
no 5° Congresso Pan-Americano de Arquitetos, que
ocorreu em 1940 na cidade de Montevidéu. Na oca-
siao, Eduardo Kneese de Mello comegou a articulagao
junto aos arquitetos do IAB Central, com sede no Rio
de Janeiro. Sobre esse periodo, pode-se ler, no pri-
meiro Boletim do IAB/SP que:

A histéria do IAB - S&do Paulo comeca em 1943, quando as
relacdes entre arquitetos de Sao Paulo eram praticamente
inexistentes. Se as havia, provinham de atividades comple-
tamente estranhas a classe ou a profissdo. Faltava o ele-
mento centralizador de interesse que viria a ser logo a se-
guir o Departamento. Nessa época, € nomeado o delegado
do IAB em Sao Paulo o arquiteto Eduardo Kneese de Mello
(IAB, 1954, p.01).



Eduardo Kneese de Mello, graduado no Mackenzie
(1931), apdés o contato com os arquitetos cariocas,
procurou outros que exercessem a profissao na cida-
de de Sdo Paulo, como Rino Levi, Aberlardo de Sou-
za e Joao Batista Vilanova Artigas. Formalmente, em
06 de novembro de 1943, foi instalada, na cidade de
Sao Paulo, a Secgao local do Instituto de Arquitetos
do Brasil, o IAB/SP, em cerimobnia na Biblioteca Mu-
nicipal, presidida pelo entdo secretario da Viacdo e
Obras Publicas, Luiz Ignacio de Anhaia Mello. Estavam
presentes: Antonio Moya, Aldo Mario Alves Ferreira,
Alfredo E. Becker, Arnaldo Maia Lelo, Bruno Simodes
Magro, Dacio de Morais, Francisco Saraiva, Francisco
Caiuby, Gregori Warchavchik, Guilherme Malfatti, Leo
Ribeiro de Moraes, Lauro Costa Lima, Manoel Amadeu
Gomes de Soutello, Roberto de Cerqueira César, Rino
Levi e Wilson Maia Filho. Além destes, representavam
a Comissao Organizadora do Instituto: Jodo Batista
Vilanova Artigas, Jaime Fonseca Rodrigues e Francisco
Esteves Kosuta. Nessa sessdao, o arquiteto Paulo de
Camargo, entao presidente do IAB Central, apontou
alguns principios determinados pelo Conselho Diretor
do Instituto, que deveriam ser seguidos pelo nucleo
paulistano. Eram finalidades a reuniao da categoria
dos arquitetos “tornando-se forte” para influir com as
demais entidades e associagdes de engenheiros na so-
lugdo de problemas sociais e econémicos e a instala-
¢cao de uma sede prépria a fim de promover as demais
aspiracoes dos arquitetos. Era prioridade a integragao
com a comunidade social em estreita colaboragao com
as diversas profissdes (IAB, 1943; 1954).

Além do objetivo de representar a profissdo, o Insti-
tuto, segundo Ficher (1989), posicionava-se a favor
da arquitetura moderna. Era recente a regulamen-
tacdao da profissdao do engenheiro-arquiteto (Lei no
23.569/1933) e os arquitetos buscavam afirmar a sua
atuacao no campo do projeto e da construcao, diferen-
ciando-se dos engenheiros. Portanto, estavam relacio-
nados, no periodo de fundacdo do IAB em Sao Paulo a
busca pelo prestigio profissional e uma nova orienta-
cao estética da arquitetura. Para Durand (1972) havia
uma clara relagao entre o “processo de ordenamento
legal da profissao” e a “adogao e difusao da arquite-
tura moderna”. Diante disso, Eduardo Knesse de Mello
apontou que todos “ficamos modernos, porque os que
nao eram foram se tornando”. Assim, foi natural que
para o projeto de sua sede, fossem considerados, fun-
damentalmente, os preceitos da arquitetura moderna,
o que foi seguido pelas regionais de Pernambuco e
da Bahia (inaugurado em 1966 e objeto de concurso)
(IPHAN, 2015). Silva (2012) ressalta a simultaneida-
de dos acontecimentos na década de 1930:



4 Foram publicados na Folha da Ma-
nhd os Artigos “Inaugurado ontem
os Congressos Brasileiros de Arqui-
tetos” em 27 de janeiro de 1945 e
“Encerrou-se ontem o primeiro Con-
gresso Brasileiro de Arquitetos”, em
31 de janeiro do mesmo ano.

momento da consolidagdo do campo arquiteténico coincidiu,
no Brasil, com a afirmacao da arquitetura moderna, quando
0s seus maiores expoentes dominaram as instancias de re-
presentagdo profissional e o sistema de conservagao e con-
sagragao do campo (...) Paulo de Carmago Almeira, Eduardo
Kneese de Mello, Vilanova Artigas, Helio Duarte, Abelardo
de Souza, Icaro de Castro Mello, Rino Levi, Oswaldo Bratke,
Osvaldo Correia Gongalves (1917-2005), Giancarlo Palanti,
Victor Reif, Lina Bo Bardi, Franz Heep e muitos outros par-
ticiparam ativamente delas em Sd@o Paulo como membros
da diretoria do IAB, professores da FAM e da FAUUSP, inte-
grantes do Museu de Arte Moderna (MAM), editores das re-
vistas Acrépole, Habitat, Brasil Arquitetura Contemporénea,
AD Arquitetura e Decoragao, Modulo e Arquitetura ou ainda
como organizadores de reunides de especialistas como os
Congressos Pan-Americanos de Arquitetos e os Congressos
Brasileiros de Arquitetos, estes Ultimos realizados a partir
de 1945 (SILVA, 2012, p.213).

Assim, em 1943 com a instalagdo do IAB em Sao Pau-
lo e em 1945 com a promogdao do I Congresso Bra-
sileiro de Arquitetos os debates sobre a profissao se
intensificavam, tomando as pdaginas dos jornais pau-
listas*. A divulgacdo por meio dos jornais fazia par-
te de um esforgo realizado pelos arquitetos em torno
da divulgacao da profissao, da defesa pela autonomia
profissional “e do reconhecimento institucional da ar-
quitetura, no qual se destacam os debates acerca da
funcao social do arquiteto e da definicdo das atribui-
cOes legais dos arquitetos e de suas especificidades
em relagao as dos engenheiros” (SILVA, 2012, p.214).

Foi nesse mesmo momento que a defesa do principal
papel do arquiteto como profissional liberal, pronto a
atender as necessidades da sociedade se intensifica.
Esse debate permeia as discussdes no IAB/SP e passa
a influenciar de maneira intensa as discussdes sobre o
ensino de arquitetura (VIDOTTO; MONTEIRO, 2015).
Simultaneamente, a participacao dos arquitetos no
mercado imobilidrio, em meio a verticalizacdo da cida-
de, passa a ser vista de modo critico pelos arquitetos:

entre as décadas de 1930 e 1940 a pratica profissional pas-
sa a ser relacionada diretamente com a atuacao social do
arquiteto, o que era afirmado nos Congressos Brasileiros de
Arquitetos, nos discursos para formandos no ambito nacio-
nal. Por meio desses veiculos, os arquitetos responsabiliza-
vam o mercado imobilidrio pelo crescimento desordenado
das cidades, cabendo a estes profissionais a proposicao de
planos reguladores para o atendimento das necessidades da
populacdo. Nesse sentido, o mercado imobilidrio era consi-
derado a antitese dessa pratica (SILVA, 2012, p.215).

Definem-se entao dois diferentes tipos de arquite-
to - o de mercado, proprietario ou vinculado a uma
construtora e o arquiteto que atua como profissional
liberal, dono de um escritério autonomo “dedicado,
dentro do possivel, a encomendas de alcance social,
realizadas pelo Estado” (SILVA, 2012, p.219).



Foi em meio a essas discussdoes que o IAB/SP iniciou
suas reunides. A principio, o IAB/SP “usava como se-
des provisdrias para suas reunides, os escritérios de
arquitetura dos diretores” (IAB, 1954). Depois>, ocu-
pou uma sala no subsolo do Edificio Esther, localizado
a Praca da Republica, onde passou a fazer parte da
rede de espacos culturais da cidade. Para o IAB/SP:

“Essa sede marca, por assim dizer, o inicio das atividades
sociais do IAB - Sao Paulo. O saldo, frequentemente cedido
para exposicdes, torna-se ponto de reunido de um grande
numero dos artistas de Sao Paulo. Expuseram ali, entre ou-
tros, Oswald de Andrade Filho, Bonadei, Tarsila e Aldemir
Martins, este Ultimo com sua primeira mostra entre nds. Fo-
ram ali recebidas algumas importantes personalidades, entre
as quais Paul Lester Wiener e Richard Neutra. O movimento
Mdsica Viva dava ali suas audicGes” (IAB, 1954, p.01).

O Edificio Esther, selecionado para sediar o IAB/SP, foi
projetado na década de 1930, no ambito de um Concur-
so Fechado®, no qual foram selecionados os arquitetos
Alvaro Vital Brasil e Adhemar Marinho para a execugao
de seu projeto final. O concurso foi encomendado pela
familia Nogueira, que visava a construcao de um edi-
ficio vertical para abrigar a sede de seus negdcios em
um espago que representasse a posicao social da fa-
milia na crescente metrépole. Segundo Atique (2013):

Construido poucos anos depois do deflagrar da década de
1930, o Edificio Esther foi ideado por um importante grupo
de empresarios paulistas que desejava demarcar suas posi-
cOes politicas, econémicas e sociais em uma cidade que se
mostrava uma metrdépole em gestacdo. Tais empresarios,
membros da familia de José Paulino Nogueira, importante
republicano campineiro, tiveram representatividade poli-
tico-social de certa envergadura no Estado de Sao Paulo,
principalmente pela diversidade de negdcios e investimen-
tos que praticaram desde o final do século XIX, com desta-
que para atividades de colonizagdo, de empresas férreas,
de bancos, de fazendas de cultivo de café e da agroindustria
canavieira (ATIQUE, 2013, p.39).

Naqueles anos, construir um edificio vertical era obter
uma posicao de prestigio — “eles despertavam sensa-
cao de progresso e avanco técnico” (ATIQUE, 2013,
p.143). Soma-se a isso que o0 processo de verticaliza-
cao entdo em curso na cidade também “tinha o claro
objetivo de alimentar o negdcio urbano representado
pelos edificios de aluguel verificado desde os finais do
século XIX"” (ATIQUE, 2013, p.59).

O Edificio Esther acumulava todos esses aspectos,
possuindo espaco para aluguel de consultoérios e escri-
torios, bem como uma série de tipologias de aparta-
mentos, dotando o empreendimento da possibilidade
de se auto sustentar por meio do lucro obtido pelos
aluguéis. Além disso, a construcdao de um edificio ver-
tical alimentava um novo mercado em ascensdo, o

> A primeira ata de Assembleia na
qual se teve acesso nessa pesquisa
que trata do Saldo-Sede foi reali-
zada em 27 de fevereiro de 1946.
Nos documentos consultados ndo
h& mencdo da data de instalagdo do
IAB/SP no Edificio Esther.

6 Os Concursos Fechados eram “es-
pécies de editais eram elaborados
pelos proprietarios, visando bali-
zar as proposicGes arquitetdnicas,
muitas vezes, antes da elaboragao
definitiva do que se convencionou
chamar de programa de necessida-
des” (ATIQUE, 2013, pp.151 - 152).
Nesse contexto, arquitetos eram
chamados a apresentar um projeto
de acordo com algumas indicagdes.



/ A primeira populacdo que ocupou
a Vila Buarque possuia renda um
pouco mais alta que a populagdo
proletaria, que vivia nas Vilas Ope-
rarias, e um pouco mais baixa que a
burguesia que passava a habitar no
final do século XIX nos bairros de
elite, como os Campos Elisios. Sua
verticalizagdo teve inicio na década
de 1930, majoritariamente resi-
dencial, junto aos bairros de Santa
Ifigénia, Higiendpolis, Santa Ceci-
lia. Contudo, ja na década de 1950
passou a ser ocupado por cortigos,
casas noturnas como uso para pros-
tituigdo (BARBOSA, 2001).

mercado imobiliario. Nesse sentido, Someck (1997)
considera que:

A verticalizagdo é um dos elementos do ambiente construi-
do. A sua emergéncia resulta da conjuncdo de uma série
de condicionantes. A producao industrial gera uma confi-
guracao urbana, resultado de sua articulagdo com outros
setores capitalistas. O capital imobiliario, entdo em fase de
constituicdo exige a multiplicagao do solo urbano (vertica-
lizagdo), como inovacdo a subdivisdo do solo (loteamen-
to), numa nova estratégia de valorizacdo do capital. O alto
preco da terra e a sua otimizacdo nao explica, por si so,
a verticalizacdo, mas exatamente essa nova estratégia do
capital imobilidrio. Além da terra, a forma urbana transfor-
ma-se em mercadoria. O Estado regula a agdo dos agentes
produtores, estimulando a acumulagao de capital (SOMEKH,
1997, pp.108 - 109).

O Edificio Esther e toda sua area envoltéria fez parte
do inicio desse processo de verticalizagdo, uma das
caracteristicas marcantes da metropolizacao da cida-
de de Sao Paulo. Segundo Souza (1994) o processo de
metropolizagao se deu entre os anos de 1915 e 1945,
se acentuando no periodo posterior, entre os anos de
1945 e 1954, periodo em que foi construida a nova
sede do IAB/SP. Como consequéncia de tal processo,
houve a valorizagao do solo urbano na area, bem como
o estimulo do adensamento da area central da cidade
(SOUZA, 1994, p.61). A valorizagao dessas terras do
centro gerou um outro ciclo de expansao que resultou
no impacto a areas “de expansdo do centro, ou “areas
de transicdao”, como a Vila Buarque e Santa Ifigénia”,
sendo a primeira, eleita pelo IAB/SP como local de sua
sede’ (SOUZA, 1994, pp.69-70).

Para Souza (1994), como parte do mercado imobilia-
rio surgiram os agentes produtores do espago urbano
no Brasil, que se dividem em, ao menos, trés tipos: os
incorporadores, os construtores e os vendedores, con-
siderando que um agente pode assumir mais de um
papel. O incorporador, agente que iniciava o processo,
era aquele que “'correndo riscos muito grandes’, de-
senvolvia uma cadeia de agdes: compra de terreno,
aprovacao da planta do edificio na Prefeitura e regis-
tro da incorporagdo no registro de imodveis”. (SOUZA,
1994, p. 191). Esse papel por muitos anos foi exerci-
do pelas familias burguesas - como no caso do Edifi-
cio Esther. Contudo, a producao dos edificios verticais
vai atrair diversos agentes além dos incorporadores,
construtores e vendedores, como o0s arquitetos, em
busca da afirmacdo da categoria e de seu campo pro-
fissional.

A saida do IAB/SP e do Clube de Amigos da Arte do
espaco que ocupavam em conjunto esteve relaciona-



da a uma proposta de o subsolo do edificio abrigar
uma boate:

Em 1946, o empresario Julio Pimenta procura a diretoria do
IAB/SP com a intencdo de instalar, no subsolo do Edificio
Esther uma boite. Segundo Kneese de Mello, Pimenta faz
uma proposta irrecusavel: “180 contos de luvas pelo ponto.
Com esse dinheiro era possivel comecgar a construcdao de
uma sede para a entidade. Por isso a proposta foi aceita

(ATIQUE, 2013, p.264)

Conforme a pesquisa de Atique (2013) o contrato de
aluguel do IAB/SP para ocupagao do espago reserva-
do ao restaurante coletivo do Edificio Esther, em uma
area de 132 m2 teve inicio em 01/05/1944 e foi en-
cerrado em 30/04/1947. O acordo firmado em virtude
da instalacao da Boate Oasis deu inicio a uma nova
fase para o Instituto. Em fevereiro de 1947, o IAB/
SP efetuou a compra do terreno para sua sede e pas-
sou a se reunir no escritério de Jodo Batista Vilanova
Artigas (MELLO, 1963). Deve-se notar que a selecao
por um terreno em uma area central assinalava que o
Instituto visava permanecer junto aos demais espagos
culturais instalados na regiao. Dessa forma, a posigao
dos arquitetos estava relacionada aquilo que havia de
vanguarda na cidade.

O terreno localizado na esquina das Ruas Bento Frei-
tas e General Jardim, (Figura 01) estava préximo de
edificios como a sede do Jornal Estado de Sdo Pau-
lo, projetada por Jacques Pilon e Franz Heep (1946)
bem como o Cine Ipiranga e o Hotel Excelsior, proje-
tados por Rino Levi (1941) (IPHAN, 2015). Esta regiao
transformou-se em um espago de intenso convivio en-
tre artistas e arquitetos:

Ao lado da eclosdo de novas linguagens, plurais e hete-
rogéneas, a constituicdo das organizacdes de cultura, os
museus, bibliotecas, cinemas, teatros, livrarias e galerias,
conferiram lastro material a producdo e adensaram o deba-
te, local e internacionalmente. Em um perimetro facilmente
percorrido a pé, os bares, restaurantes e confeitarias que
pontilhavam o centro expandido se tornavam pontos de en-
contro com importante papel socializador, reunindo jovens,
estudantes, professores, intelectuais, artistas e politicos
(DEDDECA, 2012, p.34).

No levantamento realizado por Dedecca (2012), con-
forme Figura 01, foram identificadas na cor azul as
instituicbes — entre elas os Museus, Jornais, a Biblio-
teca Municipal e as Escolas de Arquitetura - e em
vermelho, os escritdrios dos arquitetos. O terreno do
IAB/SP estava entre as escolas e o centro da cidade,
colocado como um espaco de passagem, conforme
destacado a seguir.
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Figura 1

Mapa do Centro Novo de S&o Paulo — em vermelho os edificios onde os arquitetos possuiam escritorios, inclusive

o do IAB/SP (destacado) e em azul as instituicdes.

Fonte: Dedecca, 2012, pp. 41 - 42

Da mesma forma que Dedecca (2012), Nascimento
(2003) destaca que além desses espacos culturais e
de trabalho, muitos arquitetos moravam no centro:

No Esther, por exemplo, instalam-se Rino Levi, Bernard
Rudovsky ... alguns arquitetos concentravam-se no centro
velho; caso de Eduardo Kneese de Mello - Largo da Mise-
ricordia, 23. Jacques Pilon e Francisco Matarazzo Neto ti-
nham escritdrio inicialmente na Rua Senador Paulo Egydio,
transferindo-se para o Edificio Anhumas quando este é con-
cluido (Rua Marconi, 107) por volta de 1940. Muitos ja se
instalaram no centro novo [Francisco Beck - Avenida Sao
Jodo, 324; Bratke e Botti - Rua Marconi, 138 (depois Bratke
na Rua Avanhandava, 136); Lucjan Korngold - Rua Conse-
lheiro Crispiniano, 79; Carlos Millan, Roberto Aflalo e Pli-
nio Croce - Rua Bardo de Itapetininga; Eduardo de Toledo
Piza - edificio Esther; Gregori Warchavchik - Rua Bardo de
Itapetininga, 120] ... outros arquitetos também tinham es-
critorio situado no trecho entre o Viaduto do Cha e a Praga
da Republica: Aldo Calvo, Manilo Cosenza e Giusepe Severo
Giacomini, na Rua Bardo de Itapetininga 275; Carlos Cas-
caldi, Leo Ribeiro de Moraes e Jodo Batista Vilanova Artigas
na Rua Dom José de Barros, 337 esquina com a Avenida Sdo
Jodo; Luis Saia na Rua Marconi, 87; Miguel Forte na Praca
da Republica, 79 e Jacob Ruchti na Bardo de Itapetininga
124. A partir da inauguracdo da sede do IAB-SP, muitos ar-
quitetos transferem-se para o edificio (1948), como forma
de demonstrar a unido do grupo em torno das entidades de
classe, propiciando debates e encontros frequentes: Rino
Levi e Eduardo Kneese de Mello (ambos com todo um an-
dar), Vilanova Artigas, Miguel Forte (1950), Fabio Penteado
(NASCIMENTO, 2003, p.37).

Nessa conjuntura, foram inaugurados: o Museu de
Arte de Sdo Paulo (MASP) em 1947 e o Museu de Arte
Moderna (MAM) em 1948 - e as Faculdades de Arqui-
tetura do Mackenzie em 1947 e a FAUUSP em 1948.
Segundo Saia (in XAVIER, 2003), “a frequentagao dos
artistas pelos arquitetos e dos escritérios de arquite-
tura pelos artistas se tornou um fato corriqueiro e, por
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iSSO mesmo, pouco percebido, em que pese a enorme
importancia de tal acontecimento”. Somado a isso, a
possibilidade de frequentar espacos onde a cultura do
moderno era divulgada permitiu aos arquitetos uma
atualizacdo do que se discutia a época a parte dos
Conselhos dos quais faziam parte junto com os enge-
nheiros. Desse modo, foi possivel o desenvolvimento
de uma sensibilidade quanto as demais artes. Além
disso, o0s arquitetos passaram a deixar “suas marcas
na cena cultural, em um momento em que tais trocas
se entrelagam intimamente com a vida publica da ci-
dade” (DEDECCA, 2012).

Foi nesse cenario que o IAB/SP propds a realizacdo de
um concurso para o projeto de sua sede, nove anos
apos a sua instalacdo na cidade. Aquela altura, o Ins-
tituto ja era reconhecido como espaco de manifesta-
coes culturais, frequentado por artistas. Além disso,
os arquitetos ja haviam afirmado sua posicdao em de-
fesa da profissdao e da arquitetura moderna.

O concurso e a construcao do edificio

Desde a criacdao do nucleo paulistano, na sessao de
sua instalacdao, o arquiteto Paulo de Camargo, pre-
sidente do IAB/BR explicitou que um dos principios
estabelecidos pela diretoria nacional para todos os nu-
cleos locais seria “a instalacdo de uma sede proépria
do Instituto, a fim de possibilitar as demais aspiragoes
da classe” (IAB. 1943). Essas aspiragoes tratavam da
integracao dos arquitetos com a comunidade social na
qual estavam inseridos, bem como a associacao com
outras associacdes profissionais. Nesse sentido, po-
de-se dizer que desde a selecao do terreno a ser ad-
quirido, o IAB/SP buscou estar proximo do ambiente
sociocultural paulistano da época.

Segundo o processo de tombamento do edificio do
IAB/SP, em 1952 foi lavrada em cartério ata da as-
sembleia na qual foi aprovada a compra de um ter-
reno para a sede prépria do Instituto, datada de 06
de fevereiro de 1947. Assim, o IAB/SP deu o primeiro
passo para a construcdo de seu edificio:

Era um sonho que parecia irrealizavel, porque o custo de
uma obra que atendesse as necessidades do IAB estava
muito além das possibilidades do Departamento. Os arqui-
tetos paulistas, entretanto, estdo unidos em torno de seu
Instituto e lhe dao inteiro apoio. Os arquitetos de S. Paulo
conhecem a forca da cooperacdo. Assim, tornou-se possivel
iniciar-se a construgdo do edificio sede do IAB. Alguns con-
tos de reis que havia em caixa foram suficientes para dar,
como sinal, na compra de um terreno. Organizou-se um
concurso para a escolha do arquiteto que deveria projetar
o edificio, sem prémios e sem honorarios (ACROPOLE, no
121, 1951, p.46).



8 Originalmente publicada na Re-
vista AU, no 88, Dezembro/Janeiro
2002.

° A Ata de Julgamento do concurso

nao elenca os nomes dos partici-
pantes de todas as equipes.
Assinaram este documentos todos
os arquitetos selecionados: Rino
Levi, Roberto de Cerqueira Cesar,
Miguel Forte, Jacob Ruchti, Galiano
Ciampaglia, Hélio Duarte e Abelar-
do de Souza, menos Zenon Lotufo
(CONDEPHAAT, 2002).

Sobre o concurso, realizado entre os associados do
Instituto, poucas informagdes encontram-se registra-
das. A proposta submetida pelos arquitetos Miguel
Forte, Jacob Ruchti e Galiano Ciampaglia (Figura 2:
Projeto proposto por Miguel Forte, Jacob Ruchti e Ga-
liano Ciampaglia.) apresentava um elemento vertical
gue tomava todos os andares do edificio, demarcando
a esquina das Ruas Bento Freitas e General Jardim,
com o térreo recuado e a laje do primeiro pavimento
criando uma marquise, com a proposta de um jardim

Figura 2
Projeto proposto por Miguel Forte, Jacob Ruchti e Galiano Ciampaglia.
Fonte: Processo Condephaat (2002), p.116

junto a fachada e ao acesso do edificio. No ultimo pa-
vimento, recuado, o grande plano vertical da esquina
encontra-se com uma pérgola, arrematando o edificio.
Sabe-se que foram submetidos no total o projeto de 13
equipes, cujos nomes dos participantes ndo estavam
disponiveis nas fontes consultadas. Segundo a Ata da
Comissao Julgadora, composta por Hélio Uchoa, Oscar
Niemeyer e Firmino Saldanha, pertencentes a “Escola
Carioca”, formados na Escola Nacional de Belas Artes
foram inscritas treze equipes®. De todas que concor-
reram, trés foram selecionadas para elaborar o pro-
jeto definitivo, sem atribuicao de primeiro, segundo e
terceiro lugares. Duas delas, a primeira composta por
Rino Levi e Roberto de Cerqueira Cesar, e a segunda,



por Miguel Forte, Jacob Ruchti e Galiano Ciampaglia,
foram selecionadas pois seus projetos apresentavam
pontos positivos “pela distribuicao, organizagao e ar-
ticulacdo dos elementos construidos da planta”. A ter-
ceira equipe selecionada, composta por Zenon Lotufo,
Hélio Duarte e Abelardo de Souza teve sua escolha
justificada por apresentar “plasticamente mais qua-
lidades”. Para a Comissao Julgadora, os trés grupos
de arquitetos selecionados, isoladamente nao haviam
projetado o edificio com todos os atributos deseja-
dos pelo IAB/SP, mas em conjunto, produziriam “uma
solugao melhor, solucdo em que todos os problemas
fiqguem resolvidos dentro do espirito que orienta a ar-
quitetura contemporanea” (IAB, 1947).

Quanto as propostas apresentadas em conjunto, o
grupo de arquitetos se reuniu, organizado como “Ar-
quitecnica LTDA” (Figura 3: Proposta apresentada pela
equipe Arquitectnica LTDA.) e enviou no dia 26 de ou-
tubro de 1947, uma cartal® para a Diretoria do IAB/SP
com algumas indagacdes que versavam sobre a defini-
cao do programa e concepcgao do projeto definitivo do
edificio do IAB/SP. A primeira delas era a sugestao de
“considerar como um todo indivisivel as atividades cul-
tural e social do IAB” de modo a conservar a unidade,
diminuir gastos com empregados, obter uma circulagao
e ligacao mais eficiente, e, por consequéncia facilitar a
fiscalizacdao do espaco (CONDEPHAAT, 2002, p. 96).

Figura 3
Proposta apresentada pela equipe Arquitectnica LTDA.
Fonte: (Wolf in Vitruvius, 2005)

Sobre a configuragdao desse espago para os eventos
culturais, os arquitetos vencedores do concurso consi-
deravam que as iniciativas do IAB deveriam desvincu-
lar-se de qualquer carater comercial. Por essa razao,
nao deveriam ser cobradas taxas para o uso desses

10 Assinaram este documentos
todos os arquitetos selecionados:
Rino Levi, Roberto de Cerqueira
Cesar, Miguel Forte, Jacob Ruchti,
Galiano Ciampaglia, Hélio Duarte e
Abelardo de Souza, menos Zenon
Lotufo (CONDEPHAAT, 2002).



11 . . .
Na época estava vigente o Co-
digo Arthur Saboya que “exigia que
os edificios fossem construidos no
alinhamento dos lotes, impedindo
recuos laterais. Por outro lado, tal
dispositivo forcava os engenheiros
-arquitetos a abrirem grandes pa-
tios internos para permitir insolacao
e melhor ocupagdo do terreno, com
grande desperdicio de éarea cons-
truida” (ATIQUE, 2013, p.176)

espacos. Para os arquitetos, caso essa ideia fosse acei-
ta pela diretoria, as atividades teriam alcance de maior
nivel cultural, desde que os expositores e conferen-
cistas fossem somente convidados pelo IAB. Assim, o
Instituto obteria “maior prestigio publico”. Além disso,
considerou-se “desnecessario no programa o aparta-
mento do zelador”, especialmente por possiveis proble-
mas de ordem econdmica (CONDEPHAAT, 2002, p. 96).

Por fim, os arquitetos pediram para a diretoria do Ins-
tituto que considerasse “possibilitar aos andares des-
tinados a venda a divisao em grupos de dois ou mais
condominios, cada um composto de sanitario, saleta
e sala, num minimo de trés pecas, como quer a lei”. A
venda de um andar inteiro era mais dificil que a venda
de partes e, consequentemente, o maior numero de
unidades disponiveis resultaria em um maior niumero
de colegas no edificio. Foram compradores dos an-
dares destinados aos escritorios os arquitetos: Rino
Levi, Vilanova Artigas, Fabio Penteado, Paulo Mendes
da Rocha, Oswaldo Correia Gongalves, Miguel Forte e
Roberto Cerqueira Cesar. Ainda, o grupo de arquitetos
autores do projeto pediu a Diretoria do IAB/SP que
refletissem sobre “a ideia de um restaurante publico
como ponto absolutamente essencial” podendo este,
ser substituido por um pequeno bar. Assim, o IAB/
SP teria uma maior area para venda e poderia dispor
um espacgo menor, podendo servir refeicdes aos socios
(CONDEPHAAT, 2002, p. 98).

Antes da versao do projeto que foi aprovado, uma
das propostas apresentadas pelo grupo de arquite-
tos, conforme, seguia partindo de um pavimento tér-
reo recuado, com a laje do primeiro andar levemente
avancada acolhendo os visitantes no passeio como
uma marquise. Na sequéncia, ja se apresentava nos
demais andares a divisao do edificio em dois blocos,
sendo o0 primeiro o da sede social e espaco de even-
tos e 0 segundo bloco, mais homogéneo, das salas de
escritério. Assim como no projeto proposto por Miguel
Forte, Jacob Ruchti e Galeano Ciampagia, os ultimos
pavimentos eram recuados atendendo a legislagdo!l.

Deve-se notar que havia uma preocupagao dos arqui-
tetos que propuseram o projeto para a criacao de es-
pacos que facilitassem a venda das salas do edificio,
garantindo uma renda ao Instituto, ao passo que a
cobranca de taxas pelo uso dos espagos sociais era
vista com maus olhos. O projeto aprovado pela di-
retoria (Figura 04), composta na época por Oswaldo
Bratke (presidente), Roberto Cerqueira Cesar (um dos
autores do projeto e vice-presidente), Armando Ciam-
polini, Plinio Croce e Wilson Maia Fina, foi publicado



na Revista Acrépole, com uma grande celebracdo por
parte dos arquitetos:

Feito o projeto definitivo, consultou-se a Caixa Econdmica
para obtencdo de financiamento e, excluida a sala destinada
a sede, venderam-se os andares excedentes a arquitetos
e amigos. Assim, dentro em breve, o Departamento de S.
Paulo do IAB tera sua nova sede e a Capital Bandeirante um
novo centro de arte, ponto de reunido de todos os artistas e
amigos da boa arte. Tudo isso, gragas ao espirito de coope-
rativismo que reina entre os arquitetos paulistas (ACROPO-
LE, no 21, 1951, p.46).

Figura 4
Fachada do Edificio.
Fonte: (GUIMARAENS in Vitruvius, 2015)

2 Originalmente publicada em XA-
VIER, A. Arquitetura Moderna Pau-
listana, Sao Paulo: Pini, 1983.
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Uma segunda alteragdo, ja em
1989, possibilitou a conexdo do hall
de elevadores do edificio no pavi-
mento térreo com a loja, espaco
atualmente ocupado pela livraria e
um café.

Através das plantas (Figura 5: Plantas do Edificio do
IAB/SP), pode-se observar que entre as discussoes
programaticas do projeto do edificio, a diretoria man-
teve no programa o restaurante, instalado inicialmente
no subsolo. Posteriormente, em uma alteragao no edi-
ficio promovida em 1967, foi construido um pequeno
bar no primeiro pavimento, junto a sede social do ins-
tituto!3. Atualmente, o subsolo sedia o auditério.
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Figura 5
Plantas do Edificio do IAB/SP

I Original construction M Built in 1967

Built in 1972 £-1Demolished in 1967 Demolished in 1989

Fonte: Reprodugdo das autoras (CONDEPHAAT, 2009).

14 Ver http://seresurbanos.

blogfolha.uol.com.br/2014/09/06/
apos-6-anos-com-tapumes-facha-
da-do-predio-modernista-do-iab-sp
-e-descoberta/ e http://iabsp.org.
br/?noticias=iabsp-aberto.

Outro aspecto a ser notado é a integracdo entre as
atividades culturais e sociais do Instituto, com a cria-
cao de um pé-direito duplo nos pavimentos da sede
social, de modo que os dois pavimentos se integras-
sem através do vazio criado pelo desenho da laje de
piso do segundo pavimento. O terraco jardim (Figura
6: Vista do Saldao Social atual), que faz as vezes de
marquise para o térreo, conforme consta no projeto
da equipe, também tem um papel de integracdo com
o exterior do edificiol4.



Figura 6

Vista do Saldo Social atual e extensdo do piso que funciona
como marquise para o térreo.

Fonte: as autoras (2015).

O volume do edificio, alinhado aos recuos laterais como
previa o Cdédigo Arthur Saboya, gerou a liberacdo de
um patio para ventilagao junto a escada de circulacdo
do edificio no encontro das duas empenas cegas. A
fachada seguiu uma composicdo subdividida em trés
partes: uma base que se relaciona com o gabarito das
edificacbes vizinhas, onde estdo o térreo e o pé-direi-
to duplos dos andares superiores da sede; a segunda
parte composta por quatro andares de escritorios e
a terceira, com mais dois andares de escritdrios re-
cuados com relagao ao corpo central (CONDEPHAAT,
2002). Nesse aspecto, é possivel verificar o destaque
que o edificio possuia ao ser construido em uma regido
que estava em processo de verticalizagao e uma mu-
danca entre o projeto apresentado na Revista Acrépole
(1951) (Figura7: Edificio do IAB/SP, a esquerda, con-
forme projeto publicado na Revista Acropole e a direita,
conforme construido.) e o edificio construido. O recuo
das esquadrias junto da estrutura do edificio foi manti-
do apenas nos dois ultimos andares, enquanto o corpo
central teve o fechamento em vidro instalado junto ao
limite da laje. Assim, a estrutura independente ficou
valorizada, destacada na fachada nos primeiros e nos
ultimos pavimentos, evidenciando esta subdivisdo do
volume do edificio em trés partes:



Ao tirar partido, de modo exemplar, do principio moderno
da estrutura independente, o edificio do IAB manifesta a
sua expressdo arquitetonica mais contundente ao inserir, na
base, o corpo da sede social rotado com relagdao ao volume
principal. Essa insercao, segundo Guido Zucconi, altera a
rigorosa ortogonalidade da construcdo evidenciando a “ex-
cepcionalidade” do espacgo de uso coletivo na “normalidade”
do corpo dominante que contém o espacgo de uso privativo
(CONDEPHAAT, 2002, p.61).

Figura7
Edificio do IAB/SP, a esquerda, conforme projeto publicado na Revista Acrépole e a direita, conforme construido.
Fonte: Revista Acropole n® 121 (p.01) e Folha de S&o Paulo.

> O projeto executivo original data
de 27 de abril de 1947 (CONDE-
PHAAT, 2002., p.60)

Na Assembleia Geral de 11 de margo de 1947 os so-
cios do IAB/SP deram inicio a conversacao com a Cai-
xa Econdmica que financiou parte das obras!>. A cons-
trucao teve inicio em janeiro de 1948 (IAB, Ata no 05,
1948). O que se viu nas discussdes da Diretoria do
IAB/SP nessa reunidao e nas que se seguiram foi uma
busca por alternativas para conciliar o pagamento dos
compromissos assumidos em consequéncia do finan-
ciamento. Na ocasiao, o arquiteto Icaro de Castro Mel-
lo “lancou uma proposta de venda do andar térreo da
futura sede do IAB para uma agéncia de automdveis”
assunto que ficou relatado em ata como “para reso-
lugdo em um tempo futuro” (IAB, Ata no 05, 1948, p.
10). “Outra possibilidade aventada, dessa vez pelo ar-
quiteto Jodo Batista Vilanova Artigas, foi negociar com
a Fundacdo de Arte Moderna o uso da futura sede do
IAB, pelo Museu de Arte Moderna, em conjunto com



o proprio IAB”, sugestao essa que foi aprovada em
unanimidade, mas que nao foi efetivada. (IAB, Ata no
05, 1948, p. 11)

Contudo, a construcao da sede apresentava um gran-
de déficit nas contas. Em ata do dia 11 de agosto
de 1949, presidida por Eduardo Kneese de Mello, foi
aberta a sessao com a leitura do relatério da Comis-
sao de Obras do edificio do IAB que atestava o déficit
de um milhdo, trezentos e quarenta mil cruzeiros no
valor previsto da obra:

Explicou entdo o presidente que, para que o IAB ficasse
com a propriedade do subsolo, loja, primeiro e segundo
pavimentos do edificio, seria necessario levantar a impor-
tancia de 1.340,00 (um milhdo, trezentos e quarenta mil
cruzeiros) e assim, a obra seria terminada normalmente, e
pediu sugestdes. A seguir, o arquiteto Rino Levi esclareceu
ainda que, mesmo levantada a importancia correspondente
ao déficit o IAB teria para com a Caixa Econdmica uma obri-
gacdo mensal de 9.300,00 (nove mil e trezentos cruzeiros)
aproximadamente, que poderiam ser cobertos com o alu-
guel do subsolo e loja (IAB, Ata no 06, 1949, p.17).

Na sequencia, o arquiteto Ariosto Mila questionou se
isso ndo era resultante de algum problema de recebi-
mento dos condéminos, o que foi negado por Eduar-
do Kneese de Mello. Ainda complementando, segundo
Rino Levi ndo seria interessante vender o subsolo e a
loja, pois o financiamento junto ao banco incluia es-
sas areas - desfazendo-se delas provavelmente acar-
retariam outros problemas. Como sugestao, Icaro de
Castro Mello sugeriu 0 aumento das mensalidades dos
associados. No entanto, para Kneese de Mello, esse
aumento ndo teria o reflexo necessario para a solugao
da divida emergencial. Ainda nas discussdes, o arqui-
teto Wilson Maia Fina sugeriu pedir a cooperacao dos
associados, pois dos 130 associados poderiam contar
com apenas 50 colaboracdes. Para Vilanova Artigas “os
socios do Instituto tinham obrigacao de colaborar, pois
que os condéminos, com esse mesmo objetivo de cola-
boracdo ja haviam assumido compromissos muito su-
periores as suas possibilidades” (IAB, Ata no 06, 1949,
p.19). Sem uma resolugao concreta para a quitagao do
empréstimo, a assembleia decidiu instalar uma Comis-
sao de Finangas (composta pelos membros da direto-
ria: Ariosto Mila, Otavio Lotufo, Guilherme Malfati, Wil-
son Maia Fina e Eduardo Kneese de Mello) a qual seria
responsavel por estudar o caso e propor uma solugao
para obtengdo dos recursos necessarios. Enfim, mes-
mo diante das dificuldades a construcao do edificio foi
concluida e a primeira mengao as reunides realizadas
no novo prédio foi feita em treze de abril de 1950, em
sessao presidida por Eduardo Kneese de Mello.



Figura 08
Mural de Anténio Bandeira
Fonte: (CONDEPHAAT, 2002, p.123)

O edificio como espaco da sintese das
artes

Quanto a identificacdo do edificio como exemplar de
sintese das artes, Fernandes (2006) elencou diversos
exemplos nos quais os arquitetos trabalharam em co-
laboragcdo com os artistas plasticos para a concepgao
de edificios modernos, como: o Ministério da Educacdo
e Saude, no Rio de Janeiro e o Teatro Cultura Artistica,
projetado por Rino Levi na cidade de Sao Paulo. Em
ambos a relagdo entre a obra de arte e o edificio cul-
minavam na qualificacao do espago urbano.

No caso do edificio do IAB/SP, aos poucos, foram inte-
gradas algumas obras de arte ao seu espaco interno.
Dentre elas o mural de Antonio Bandeira (Figura 08),
no saguao de entrada, o mobile de Alexander Calder
“The Black Widow” (Figura 09), no pé-direito duplo,
além de outras como o mural de Ubirajara Ribeiro,
no bar da sede e a estatua de Bruno Giorgi” (CONDE-
PHAAT, 2002, p.03).




Figura 09
Mébile de Alexander Calder.
Fonte: (CRUZ in Vitruvius, 2015)

O mobile de Alexander Calder (Figura 09), localizado
no vazio de pé-direito duplo que integra os dois pavi-
mentos da sede do Instituto foi uma “lembranga da vi-
sita do artista ao Brasil em 1948, e também, testemu-
nho da estreita relacdo entre seu trabalho e o espirito
da arquitetura moderna” (CONDEPHAAT, 2002, p.61).
Quanto ao mural (Figura 10) de Ubirajara Ribeiro, des-
taca-se o papel de sua producao integrada ao edificio,
a pedido da diretoria do Instituto:

A importancia que o projeto e a execucdo desta obra assu-
miu para os autores foi considerada de maior valia, pois |3
colocar-se-ia em pratica com a maxima liberdade, toda a
experiéncia ja adquirida no campo da arquitetura e da pin-
tura. Em outras palavras, uma obra com reais possibilidades
de uma verdadeira integracdo entre as artes e a arquitetura;
pois se de um lado o muro painel tinha serias responsabili-
dades de carater funcional como divisor estar-servigos-res-
taurante da sede social daquele Instituto, por outro, deveria
manter condicdes que o definissem como obra de criagdo
artistica. As préprias fungGes vieram a determinar as formas
como resultado légico, e a um tratamento escultdrico im-
primido ao proprio material construtivo (concreto aparente)
veio se juntar um elemento pictdrico-narrativo que constitui
o0 centro de interesse do muro. Esta narrativa do elemento
focal estabelece-se pelo uso da linguagem dos simbolos e
seus significados, e estruturalmente pelo jogo modulado de
volumes, espagos, cores, e objetos variados onde o indivi-
dual participa do coletivo e este do universal (ACROPOLE, no
341, 1967, p.38).
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Figura 10
Mural de Ubirajara Ribeiro.
Fonte: as autoras (2015).

Ao identificar o edificio do IAB/SP como um exemplar
de sintese das artes deve se observar também o seu
papel no contexto do moderno na cidade de Sao Pau-
lo:

Este edificio, cuja construgdo terminou por volta de 1950,
é culturalmente significativo tanto sob o prisma de suas
qualidades arquitetonicas quanto histéricas. Seu projeto,
(...) significando uma sintese das lutas pelo modernismo
entdo empreendidas pelos arquitetos e como tal, foi feste-
jado como uma vitdria para a intelectualidade paulista. Sua
arquitetura distingue até o presente pela qualidade e con-
temporaneidade de solugdoes (CONDEPHAAT, 2002, p.03).

Ainda, o IAB/SP foi sede de:

inimeros eventos da maior significagdo histérica, desta-
cando-se, entre outros, o fato de ter sido o Unico foro que
permaneceu corajosamente aberto a toda sociedade na luta
contra a repressao, empreendida pelo recente regime mili-
tar, sendo utilizado inclusive pelos membros da OAB e Sin-
dicato dos Jornalistas, que no auge da viruléncia, preferi-
ram nao expor suas entidades (CONDEPHAAT, 2002, p.03).

Consideracoes Finais

As circunstancias analisadas da instalagdo do IAB na
cidade de Sao Paulo e da organizagao de seus associa-
dos para a construcdo de sua sede, em um momento
de institucionalizagao da profissdao apresentam a rele-
vancia desse edificio. Conforme comentou Carlos Le-
mos no parecer do tombamento realizado pelo IPHAN:

Esse edificio, antes de tudo histérico, nasceu da conjungao
das ideias de oito arquitetos de pensamentos diversos e nis-
so reside a sua configuragdo digamos comunitaria, porque
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ndo desagradou a ninguém. Vejamos: Abelardo de Souza
e Helio Duarte vindos da Escola Nacional de Belas Artes do
Rio de Janeiro eram “modernistas”, formados sob a “égide”
de Lucio Costa, diretor da Escola em 1930; Galiano Ciam-
paglia, Miguel Forte e Jacob Ruchti eram adeptos de Frank
Lloyd Wright; de Rino Levi e seu associado Roberto Cerquei-
ra Cesar todos conhecemos a sua modernidade trazida de
Roma, aprendida na Real Escola Superior de Arquitetura e
proclamada aqui em manifesto de 1925; e por fim, Zenon
Lotufo, com estudos iniciais no Rio, formado engenheiro-ar-
quiteto pela nossa Politécnica e modernista engajado na
corrente carioca. Pelo visto, essa obra conjunta tem maior
significado porque revelou uma associagdo “democratica”
originada do confronto de projetos participantes de um con-
curso entre profissionais desejosos de ter sua sede confor-
me suas expectativas (IPHAN, p.08, 2015).

Como retrato da reunido de arquitetos cariocas e pau-
listas, o edificio representa a identidade da época e
o papel desempenhado pelo Instituto na adogao pela
arquitetura moderna e na defesa pela profissao. Para
0s arquitetos reunidos no Instituto, que se tornaram
modernos, o estilo era uma causa (KOPP, 1980; FI-
CHER, 1989). Essa causa estava presente na orienta-
cao do profissional que o arquiteto moderno deveria
ser e na escola na qual deveria ser formado (VIDOT-
TO; MONTEIRO, 2015). No parecer do conselheiro do
CONDEPHAAT, Antonio Luiz Dias de Andrade, afirmou:

A sede do IAB inscreve-se como um dos mais representa-
tivos projetos deste periodo; obra coletiva, revela as teses
ardorosamente defendidas pelos arquitetos progressistas,
empenhados em oferecer a cidade novas qualidades, rom-
pendo a fisionomia arcaica das estruturas herdadas nos pe-
riodos anteriores — o “condensador social” de uma nova or-
dem urbanistica - a se valer das palavras de Anathole Kopp
(CONDEPHAAT, 2002, p.16).

O edificio foi palco aberto para as discussdes politicas,
sociais e artisticas da época, atraindo frequentadores
dos mais diversos grupos intelectuais, constituindo
parte de uma rede convivio entre seus frequenta-
dores. Além de sediar atividades politicas o IAB/SP
sediou diversas exposicoes, divulgadas nos Boletins
do Instituto e acolhia os alunos das duas escolas de
arquitetura préximas - a Faculdade de Arquitetura
do Mackenzie (FAM) e a Faculdade de Arquitetura e
Urbanismo da Universidade de Sao Paulo (FAUUSP).
Conforme as atas das assembleias da diretoria, a sede
era cedida aos alunos para palestras e bailes da FAM
e para os alunos da FAUUSP. O Instituto era sede dos
“Artistas de Domingo” (IAB n © 44, 1957), evento pro-
movido pelo Grémio da FAUUSP - o GFAU - para ex-
posicao de trabalhos dos alunos da faculdade, bem
como para comemoracgoes do final de competicoes es-
portivas entre as escolas de arquitetura (IAB, Ata no
48, 1954, p.143). Entre as exposicoes sediadas esta-



vam a “Exposicao de Objetos de Arte Peruanos” (IAB
n° 11, 1954); a “Exposicao de Jovens Arquitetos Pau-
listas” e a "Exposicao de Materiais” (IAB no 18, 1951).
A aproximagao com estudantes, através dos eventos
promovidos pelos grémios das escolas de arquitetura
na sede, propiciou a associacao de jovens arquitetos.
Esses passaram com o tempo, a renovar os quadros
de associados do Instituto e, da mesma forma, de-
fender os valores profissionais e estilisticos difundidos
pela sua diretoria (VIDOTTO, 2014).

Destaca-se também, a ocupacdo até o ano de 1955,
do subsolo do IAB/SP pelo Clube dos Artistas e Ami-
gos da Arte, que colaborou, certamente, para a in-
tegracao entre os arquitetos e os artistas, conforme
apontado por Saia (in XAVIER, 2003). Por meio dessa
rede, os arquitetos puderam afirmar seu papel na so-
ciedade paulistana da época, que se encontrava em
pleno desenvolvimento, ao passo que foram impacta-
dos pela convivéncia com artistas de diversas areas.
Alguns desses artistas deixaram sua marca na prépria
sede do Instituto, constituindo parte do edificio e pos-
sibilitando o acesso a arte por seus frequentadores.

Desse modo, pode-se dizer que o espaco projetado
em conjunto pelos arquitetos: Rino Levi, Roberto de
Cerqueira Cesar, Miguel Forte, Jacob Ruchti, Galia-
no Ciampaglia, Hélio Duarte e Abelardo de Souza foi
fundamental para as atividades que o IAB/SP propu-
nha. O projeto da sede do Instituto, para além de ser
um espaco de convivio e debate entre os arquitetos e
artistas, possibilitou a divulgacao da profissao do ar-
quiteto no ambiente paulista, cumprindo a funcao de
sede definida pelo presidente nacional do IAB, Paulo
Camargo, no ato de sua fundagao (IAB, 1943).

O papel do edificio como espaco de sociabilidade e
convivio ainda necessita ser explorado no sentido de
averiguar o impacto que trouxe para a afirmagao da
categoria profissional. Além disso, pouco se sabe so-
bre o concurso promovido para a selegao do projeto do
edificio, os projetos inscritos e todos os seus autores.

Com o passar dos anos, a Vila Buarque e o Centro
Novo que haviam sido espacos de efervescéncia nas
décadas de 1930 e 1940, comegaram a passar por um
processo de degradacao:

Muitos prédios que nao foram abandonados foram conver-
tidos por seus proprietarios em espacos capazes de abrigar
as atividades populares que se difundiam na area. Assim,
muitos edificios habitacionais foram esvaziados, cedendo lu-
gar a dezenas de escritérios de advocacia, lojas populares,
distribuidoras de diversos produtos, matrizes de consoércios



populares, etc., que passaram a conviver, lado a lado, com
antigas lojas de departamentos, galerias comerciais, ban-
cos, e espagos de lazer implantados entre as décadas de
1930 e 1950. Tal uso incrementou, ainda mais, o grande
fluxo de pedestres na area. Entretanto, favoreceu seu es-
vaziamento noturno, uma vez que as lojas ndo possuiam

atividade a noite (ATIQUE, 2013, p.303).

Deu-se entdo, o inicio do processo de decadéncia
do Centro Novo. Nos dias atuais pode-se verificar a
retomada dos edificios da Vila Buarque por meio do
convivio e uso do Instituto, pelos novos escritérios de
arquitetura instalados na vizinhancga, pela livraria es-
pecializada em livros de arte e arquitetura no térreo
do prédio, além do uso dos espacos pelos estudantes
da Escola da Cidade, sediada na mesma rua. A busca
por um local na regidao da Rua General Jardim, esquina
com Bento Freitas atraiu novamente os arquitetos em
busca da diversidade dos estabelecimentos, pessoas
e espacos publicos o que permite, sequndo José Ar-
ménio, presidente do IAB/SP o encontro das pessoas
pelas ruas e a colaboracao entre elas. O espaco da
vizinhanga também é tomado pela musica, com o cho-
rinho dos arquitetos e artistas de rua (FOLHA DE SAO
PAULO, 2013). Somado a isso, os eventos que tiveram
como espaco o mezanino do edificio, como a Jornada
do Patrimonio, ocorrida em novembro de 2015 e os
cursos que estao sendo promovidos nos dias atuais.

No contexto da cidade de Sao Paulo, que estava em
franco desenvolvimento, a construcao da sede do IAB/
SP, aliando a arquitetura moderna as artes, definiu um
modelo a ser seguido pelos arquitetos. Esse modelo
ndo se restringiu aos padrdes estéticos, mas tratou
também, da experimentacdo da selecdo de projetos
através de concursos e, principalmente, da forca e
uniao da categoria dos arquitetos.
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Resumo

Este artigo apresenta os debates recentes sobre o restauro da
arquitetura moderna na Italia, concentrando-se nas contribui-
¢Oes de alguns dos tedricos mais importantes do pais. Assinala
os entendimentos sobre o termo “arquitetura moderna” e aponta
a existéncia de quatro tendéncias de restauro, examinando seus
fundamentos e apontando seus principais tedricos: 1) O restauro
dos conceitos - DOCOMOMO-Internacional e DOCOMOMO-Italia;
2) O restauro dos significados - Paulo Marconi; 3) O restauro das
matérias — Amedeo Bellini, Marco Dezzi Bardeschi e Paolo Torsello;
4) O restauro das matérias e das imagens: Giovanni Carbonara.

Palavras-chave: teorias de restauro, arquitetura moderna, Italia.

Abstract

This article presents the recent debates on the restoration of mod-
ern architecture in Italy, focusing on the contributions of some of
the most important theoreticians of the country. It points out the
understandings of the term "modern architecture” and points out
the existence of four restoration tendencies, examining its founda-
tions: 1) The restoration of concepts - DOCOMOMO-International
and DOCOMOMO-Italy, 2) The restoration of meanings - Paulo
Marconi; 3) The restoration of the materials — Amedeo Bellini, Mar-
co Dezzi Bardeschi and Paolo Torsello; 4) The restoration of mate-
rials and images: Giovanni Carbonara.

Keywords: Theories of restoration, modern architecture, Italy.

Resumen

Este articulo presenta los recientes debates sobre la restauracion
de la arquitectura moderna en Italia, centrandose en las contribu-
ciones de algunos de los tedricos mas importantes del pais. Toma
nota de los entendimientos del término “arquitectura moderna” y
sefala la existencia de cuatro tendencias de restauracion, exami-
nando sus fundamentos y apuntando sus principales tedricos: 1)
La restauracion de los conceptos - DOCOMOMO-Internacional y
DOCOMOMO-Italia; 2) La restauracion de los significados — Paolo
Marconi; 3) La restauracion de los materiales — Amedeo Bellini,
Marco Dezzi Bardeschi y Paolo Torsello; 4) La restauracion de los
materiales e imdgenes: Giovanni Carbonara.

Palabras-clave: Teoria de la restauracion, arquitectura moder-
na, Italia.

Introducao

Este artigo apresenta os debates recentes sobre o
restauro da arquitetura moderna na Itdlia, concen-
trando-se nas contribuicdes de alguns dos principais
teodricos do pais, como Amedeo Bellini, Marco Dezzi



Bardeschi, Giovanni Carbonara, Paolo Marconi e Paolo
Torsello. As posicdes do DOCOMOMO Internacional e do
DOCOMOMO italiano também s&o centrais no texto.!

Para tratar do assunto é necessario inicialmente as-
sinalar que nao existe consenso sobre as nocgdes de
“arquitetura moderna” ou de “restauro”.

Além da expressao “arquitetura moderna” aparecem
outras como “arquitetura nova”, “arquitetura do no-
vecentos”, “arquitetura funcionalista” ou “arquitetu-
ra contemporanea”, sendo que ha autores que usam
mais de um termo. A expressao “Movimento Moderno”
€ usada com muita frequéncia e apresenta um recorte
mais restrito com relagdo a outros, fato que conduz
certos autores a questiona-la como sendo limitadora
para a plena compreensao das arquiteturas realizadas
durante o século XX.2

Diferentes autores assinalam que a “arquitetura mo-
derna” (considerando todas as suas diferentes no-
meacdes e nuances) costuma apresentar caracteris-
ticas que a diferenciam da arquitetura tradicional:
a ruptura com normas arquitetonicas precedentes e
com tipos pré-determinados; a peculiaridade nos seus
métodos de concepgao e producao que aplicam a no-
cao de racionalidade; a busca pela experimentacao de
técnicas e materiais com a utilizagao da produgao em
série e da pré-fabricacao; a procura por relacionar de
um modo direto as funcdes com as formas, fazendo
com que certos edificios assumam caracteristicas fun-
cionais precisas, que se articulam diretamente com as
solugdes formais; em outras circunstancias aparecem
opcoes funcionais mais abertas a mudangas que nao
tém uma relacdo direta com as solugdes formais, mas
que costumam adotar geometrias mais rigorosas; a
ideia de que uma vez que a funcionalidade, os mate-
riais e/ou as técnicas se tornem obsoletos, a arqui-
tetura pode ser substituida; a introdugcao da concep-
cao da abstracao na arquitetura, com o predominio da
utilizacao de formas e cores puras; a modificacao na
concepgao espacial, criando inusitadas inteiragdes en-
tre as dimensdes internas e externas dos ambientes.3

Entretanto, pondera-se que, na pratica, as referidas
racionalizag0es e experimentagdes encontram muitas
dificuldades nas suas producdes; que os arquitetos
se deparam com problemas para aplicar as inovagoes
materiais e técnicas, fazendo com que as utilizem
constantemente de um modo inapropriado ou que
continuem usando solugdes tradicionais, mas com fei-
cOes atualizadas; assim, as préprias solugdes indus-
trializadas, em muitos casos, mostram-se muito mais

1 Ndo se tem a intencao de reali-
zar um panorama histérico sobre
os debates realizados até meados
do século XX, mencionando autores
como Cesare Brandi, Renato Bonel-
li, Roberto Pane, entre outros. Tam-
bém ndo se pretende demonstrar
a posicdao de todos os autores que
tratam do tema entre o final do sé-
culo passado e a atualidade, embo-
ra exista uma discussao mais ampla
na Itdlia. Preferiu-se também cen-
trar o texto em aspectos tedricos,
deixando para tratar das conexdes
tedricas com as praticas em outra
ocasiao.

2 CASCIATO, 1999, p.28; CASCIA-

TO, 2007. p.39; GIOENI, p.127-
138. Ver: LA REGINA, 2007, p.67.

3 BELLINI, 1994, p.18-19. Ver:
ARTIOLI, 1993, p.44; BELFIORE,
2012, p.33; BORIANI, 2003, p.10;
DENTI, 1994, p.24; SALVO, 2016,
p.15-16; SCIASCIA, 2007, p.54-55.



4 GIOENI, 2004, p.248. Ver: AN-

ZIVINO, 1994, p.97-98; BORIANI,
1994, p.90; BORIANI, 2003; CAR-
RERA, 2008, p.139; LA REGINA,
2007, p.75; MORABITO, 1993;
SCIASCIA, 2007, p.56.

> Ver: BORSI, 1994; CIUCCI, 2012,
p.20; LA REGINA, 2007; MORABI-
TO, 1993, p.145; PORZIO, 1993.

© Ver: AVETA, 2002; MANGONI,
2012, p.103; MARINO, 2012.

7 Ver: BORIANI, 2003.

8 DEZZI BARDESCHI, 1993, p. 136;

Ver: BORIANI, 2003.

ideais do que reais; embora certos arquitetos moder-
nos manifestem a ideia de que é necessario substituir
seus projetos quando os usos forem superados, outros
tém a consciéncia de que isso possa nao acontecer na
pratica, sustentando que seus edificios devem ter a
capacidade para aceitar mudancas de usos; ha tam-
bém arquitetos que continuam acreditando que a ar-
quitetura tem que perdurar assumindo uma dimensdo
de monumentalidade, algo que ocorre com frequéncia
na arquitetura moderna italiana; outra questao colo-
cada é que precarias condicdes econOmicas e auséncia
de consenso social terminam impossibilitando que tais
arquiteturas, supostamente destinadas a desaparecer,
sejam realmente substituidas.*

Embora o termo “restauro” seja uma constante nos
debates examinados, aparecem outros termos que o
complementam e o esclarecem, articulando concep-
goes intrincadas. No caso do restauro da arquitetura
moderna, parte-se da discussdo sobre a existéncia®
ou inexisténcia® de uma especificidade no seu mé-
todo, sendo que a primeira opcdo é constantemente
defendida pela presenca de uma ou mais das caracte-
risticas mencionadas anteriormente.

Alguns teodricos observam que embora a arquitetura
moderna de fato apresente algumas caracteristicas
peculiares que tém que ser tidas em consideragao
guando se atua nelas, isso nao conduz necessariamen-
te a um método especifico de restauro.” Uma dessas
caracteristicas € a constante utilizagdo de materiais
e técnicas experimentais que passam por um rapido
processo de deterioracdo e que normalmente ndo tém
uma manutengao adequada. Aponta-se que 0s res-
tauradores ndo tém uma preparagao correta para lidar
com essas questdes, mas que, com pesquisas e trei-
namentos profissionais, essas dificuldades podem ser
superadas; outra é a existéncia de edificios moder-
nos estandardizados e com padrdoes massificados que
encontram resisténcias por parte dos usuarios atuais,
gue tendem a transforma-los, adequando-os as suas
necessidades, rompendo com suas caracteristicas
abstratas e incorporando elementos mais personaliza-
dos, usualmente com aspectos tradicionais.8 Ha tam-
bém uma maior abertura por parte do publico para
reconhecer os valores e assumir os sinais das dete-
rioragdes das arquiteturas antigas, enquanto, no caso
das modernas, isso nao ocorre. Também por parte da
critica existe uma maior dificuldade para o reconhe-
cimento dos valores das arquiteturas mais recentes:
alega-se que nao existe um distanciamento temporal
condizente para que se possa formular uma avalia-
cao critica pertinente, fato que é discutido por mui-



tos, mas que ainda é apoiado pela legislacao italiana
(Lei 42/2004), que afirma que a protecao dos edificios
pode apenas ocorrer apos 50 anos de construgdao, no
caso de edificios de propriedade privada, e 70 anos
para aqueles de propriedade publica.?

A seguir apresentam-se as concepgdes sobre o res-
tauro da arquitetura moderna detectadas nos debates
italianos recentes. O texto procura reunir diferentes
posicionamentos, sintetizando suas principais argu-
mentagdes, assinalando se indicam ou ndo a existén-
cia de uma especificidade no que diz respeito ao res-
tauro da arquitetura moderna.

1. Restauro dos conceitos

Existem tedricos que sustentam que a arquitetura mo-
derna apresenta caracteristicas especificas!® que per-
mitem a restauragao dos seus conceitos. Varios desses
tedricos estdo vinculados com a rede DOCOMOMO. 1

A possibilidade de restaurar os conceitos pauta-se na
discussdo sobre a autenticidade. Para esses tedricos,
a autenticidade esta principalmente nos conceitos,
nas ideias primordiais do arquiteto e do projeto, e sao
essas que tém que ser retomadas para que se garanta
a plena continuidade da arquitetura.l?

Para que se restaurem os conceitos é importante ras-
tred-los diretamente nas suas fontes primarias, que
€ onde se concentram as ideias do autor. A autentici-
dade pode ser encontrada principalmente no projeto
originario. Neste sentido, os tedricos consideram que
os desenhos sao portadores de informagdes preci-
sas sobre o projeto originario, e devem ser retomados
com um minimo de transformacdes.!®* Em determina-
das circunstancias também se assinala a importancia
dos dados materiais originais, afirmando que podem
indicar as concepcdes dos edificios.!* Em outras, a
opinidao do autor é mencionada como um ponto a ser
considerado.?

Assim, a partir da referéncia a tais documentos autén-
ticos, afirma-se a plena validade da realizacdo de c6-
pias de pecas, partes ou de edificios completos, sem
que isso possa se considerar como um falso histérico.1®

Essa questdo relaciona-se com a aplicagao da pro-
ducao industrial e da seriagao. Para alguns desses
teoricos, a concepgao da arquitetura moderna relacio-
na-se com a utilizacdo de pecgas e partes seriadas, mui-
tas vezes realizadas com poucos recursos, assumindo
um carater experimental, com a intencdo de serem

° CARUGHI, 2017.

10 cAscIATO, 2017; PORETTI, 2012,

p. 89; DE JONGE, 1993, p. 314.

1 O DOCOMOMO Internacional
(International working-party for
Documentation and Conservation of
buildings, sites and neighbourhoods
of the Modern Movement) é uma or-
ganizagao ndo governamental fun-
dada em 1988 na Holanda e que,
desde entdo, tem se expandido com
representagdes em diversos paises,
inclusive a Itdlia. O DOCOMOMO-I-
talia constitui-se em 1995. Os inte-
grantes do grupo italiano indicam
que seu ambito de agdo é o da ar-
quitetura italiana moderna do nove-
centos, portadora de caracteristicas
especificas e ndo exatamente aque-
la vinculada com o Movimento Mo-
derno. Segundo Carughi, o DOCO-
MOMO-Itélia tem em comum com o
Internacional o objetivo da protegdo
a arquitetura do 1900 e existe uma
afinidade tedrica entre ambas as
instituicdes, (PORETTI, 1999; CA-
RUGHI, 2017) embora seja possivel
notar diferencas de posturas. Este
artigo procura indicar, em linhas ge-
rais, o entendimento sobre restauro
do DOCOMOMO Internacional e do
italiano, especialmente a partir das
posicdes de profissionais com uma
posicdo destacada na Instituigdo,
como Maristella Casciato (1950),
Rosalia Vittorini (1956), Sergio Po-
retti (1944) e Ugo Carughi (1948).
Como o holandés Wessel De Jonge
(1957) é constantemente mencio-
nado nas discussoOes italianas, sua
opinido é considerada.

12 casciATO, 2007, p. 39-40. CAS-

CIATO, 2008, p. xiii; DE JONGE,
1993. Ver: CANZIANI, 2003, p.108;

13 bE JONGE, 1993, p.156 e p.162.

14 bORETTI, 2012, p.90; VITTORI-
NI, 2013.

15 bE JONGE, 1993, p.314.

16 \ITTORINI, 2013. Ver: MORABI-
TO, 1993, p.150.



17 bORETTI, apud SALVO, 2016,
p.25-26; VITTORINI, 2013. Ver:
BELFIORE, 2012, p.33; BELLINI,
1994, p.19; CAPOMOLLA, 2003,
p.185-186; CASSANI, 2003, p.23-
24; CIUCCI, 2012, p.13; DE JON-
GE, 1993, p.145-146; LA REGINA,
2007; MORABITO, 1993, p.149-
150; SALVO, 2007, p.460; SALVO,
2007-2008; SALVO. 2016, p.87.

18 Ver: BELLINI, 1994, p;20; BO-

RIANI, 2003, p.7; BORSI, 1994,
p.7; LOCATELLI, 2009, p.142;
DELL ERBA, 1999, p.404; SALVO,
2016, p.16-17 e 21.

19 Alois Riegl em “O culto moderno
aos monumentos” (1903), indica a
existéncia de valores que orienta-
riam a preservacdo dos monumen-
tos, entre eles o de novidade e o de
antiguidade. O primeiro correspon-
de com o aspecto completo e per-
feito de uma obra; o segundo com a
decadéncia e imperfeicdo adquiridas
pela obra com o tempo. As obras
modernas, por mais recentes, te-
riam maior dificuldade de possuirem
tal valor, por ndo terem tido um su-
ficiente periodo de decantagdo. Ver:
CASSANI, 2003; DELL "ERBA, 1999,
p.404; MARINO, 2007, p, 447-448;
MARINO, 2012, p.112-114; SCAR-
ROCCHIA, 1994, p.25-26.

20 \er: CASSANI, 2003, p.25; MA-

RINO, 2007, p.447-448: SALVO,
2016, p.26-27.

21 \/er: BORSI, 1994, p.7; CASSA-
NI, 2003, p.30; CORNOLDI, 2007,
p.262; SALVO, 2016, p26-27.

transitorias. Sendo assim, consideram-se autorizados
conceitualmente a substituir elementos obsoletos.
Entendem que podem troca-los por outros similares
gue ainda sejam reproduzidos, retomar a producao de
elementos com a superacao dos seus defeitos prelimi-
nares, ou, caso essas solugdes ndo sejam mais possi-
veis, substitui-los por outros. Com isso, acreditam que
podem adequar melhor a funcionalidade dos edificios
com a correcao de erros. Essa substituicdo nao afe-
taria a autenticidade dos edificios, uma vez que esta
permaneceria no conceito e ndo na matéria.l’

Aponta-se ainda um outro aspecto, que se relaciona
com o conceito de abstragao, caracteristico da arqui-
tetura moderna. Essa rompe com as referéncias pree-
xistentes e adota muitas vezes volumes puros, formas
compactas, superficies perfeitas e cores homogéneas
gue, ao contrario da funcdo, das técnicas e dos mate-
riais, tém que perdurar no decorrer do tempo. Assim,
consideram essencial que a integridade da imagem se
transmita. Afirmam que a arquitetura moderna é uma
obra artistica concluida, que ndo deve ser alterada,
mas pode ser reconstituida.!®

Essa ideia se relaciona com o valor de novidade que
passa a vigorar durante a modernidade, contrapondo-
se ao valor de antiguidade.!® Reconhece-se que a
arquitetura moderna seja concebida prioritariamente
a partir do valor de novidade, rejeitando o valor de an-
tiguidade. Nesse sentido, os tedricos dessa tendéncia
assumem a predominancia desse valor, que induz a
arquitetura moderna a parecer sempre nova, recusan-
do a imagem de deterioracdo ou de arruinamento.2?

A consolidagao das imagens relaciona-se com a difusao
da arquitetura moderna. Através de livros e revistas,
divulgam-se imagens perfeitas, que tendem a se con-
solidar como “reais”. A utilizacdo das fotografias 2! é
fundamental para a propagacao de imagens de edifi-
cios modernos recém-construidos, com escassa pre-
senca dos usuarios e das suas acdes transformadoras,
sem as deterioragbes naturais causadas pelo tempo.
Tais fotografias sdo tidas como auténticos documentos
gue podem contribuir para a repristinacdao da imagem
em um tempo zero.

Uma vez que se entende que o projeto original, por-
tador das dimensdes mais essenciais e perfeitas da
imagem tem que ser predominante, considera-se que
qualquer parte ou peca considerada destoante pos-
sa ser eliminada e que os acréscimos tém que acom-
panhar as caracteristicas das imagens originais, sem
aportes diferenciadores que indiquem as suas atua-



’

lidades, conformando-se como “projetos invisiveis”
(PORETTI, 2012, p. 94). As novas criagoes, assim,
nao devem ter direito a uma expressao propria e atual.

Para esses tedricos, é necessario valorar preliminar-
mente esses edificios, assinalando seus significados
artisticos, historicos, sociais e também econdmicos.
Quanto maiores os valores detectados no edificio, de-
ve-se dar maior atengao a restauragdao dos seus con-
ceitos fundamentais.?2

No que diz respeito ao valor de uso, esses autores
demonstram limitagdes para aceitar as mudancgas an-
teriormente realizadas pelos usuarios para adaptar os
edificios as suas necessidades, especialmente nos ca-
sos dos edificios mais icOnicos. Entretanto, ponderam
que, uma vez que o conceito de funcionalidade é fun-
damental,?3 torna-se necessario que os edificios con-
tinuem satisfazendo as necessidades atuais dos usua-
rios, permitindo por vezes mudancas nas distribuicdes
espaciais, em outras a insercao de novas instalagoes.
Essa compreensao induz a permitir a transformacao
de usos preexistentes e a nao a reparar pegas e partes
dos edificios, mas sim substitui-las por outras mais
eficientes. Embora o reuso com adequacao funcional
seja considerado importante, de um modo geral en-
tende-se que a forma primordial ndo possa ser afe-
tada, e muito menos que os edificios icbnicos possam
alcancar o estado de ruina.?* Carughi, por sua vez,
menciona que considera que fungao pode se transfor-
mar e que isso pode afetar a forma, desde que essa
ndo perca seu carater.?®

A reconstrucao de edificios é considerada plenamen-
te realizavel. Tem-se em mente principalmente aque-
las arquiteturas que tém um carater de manifesto. O
fato de se tratarem de modelos, que tém inicialmente
como meta serem produzidos em série, que poderiam
ser montados, desmontados, remontados e até mes-
mo deslocados, induz esses autores a entender que
tais reconstrucdes sao pertinentes, assumindo uma
funcdo didatica e turistica.2®

Diante do exposto, esses tedricos apontam diferentes
opgoes de restauro que dependem da determinacao
dos valores detectados preliminarmente. O DOCO-
MOMO-Internacional indica quatro modelos de agoes
principais: o restauro pode comportar uma repristi-
nacao completa; uma repristinagao com a introdugao
de melhoramentos técnicos, mesmo que impercepti-
veis; modificagdes realizadas com materiais e técni-
cas atuais; ou, finalmente, reestruturacao destinada
ao reuso, sem muita atencdo aos valores historico
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-arquitetonicos. Para tanto, indica-se a possibilidade
de redefinir e redesenhar partes inteiras dos edificios,
pautando-se nos mencionados desenhos originais, e/
ou no exame das suas caracteristicas constitutivas.2’

Embora a conservagcao da matéria possa acontecer,
ndo é tida pelo DOCOMOMO como fundamental, por-
que é considerada contraria ao conceito original de
provisoriedade do Movimento Moderno.28

2. Restauro dos significados

No entender de Paolo Marconi (1933-2013), nao exis-
te nenhuma diferenca entre o restauro da arquitetu-
ra antiga e o da arquitetura moderna. Assim sendo,
as consideracdes que faz sobre a primeira sdo Uteis
também para a segunda. Ha que se considerar que o
teodrico demonstra, inclusive, um certo desprezo pelas
arquiteturas modernas.??

Marconi discute a nogao de autenticidade: considera
gue pode ter sentido para obras de arte, mas nao para
as obras de arquitetura. Para ele, a autenticidade é um
“mito terrorista” que paralisa a atuagao do restaurador,
impossibilitando-o de identificar as principais caracte-
risticas semanticas dos edificios para poder recupera
-las. Acredita que uma certa dose de inautenticidade
pode até mesmo reforgar os significados das obras.30

O tedrico ndo esta interessado em determinar quais
0s conceitos que orientam a producao dos edificios.
Considera que suas caracteristicas principais possam
ser encontradas em qualquer uma das suas fases de
existéncia, contanto que nelas se situem intervencgoes
significativas. Mesmo assim, pondera que quando o0s
projetos originais ainda existam, como acontece
frequentemente com a arquitetura moderna, podem
oferecer uma base sélida para o restauro, a partir de
uma apurada pesquisa filoldgica. Nesse sentido, Mar-
coni considera que os desenhos originais sao uma
fonte que possibilita a fiel recuperacao das caracteris-
ticas do projeto.3!

Se a autenticidade nao faz sentido, as copias fazem.
Afirma que a substituicdo de pecas e partes de edifi-
cios é plenamente plausivel. Ele as denomina de du-
plicatas, afirmando que a sua intengcao nao é simples-
mente reproduzir uma imagem, mas sim os desenhos,
os materiais, as técnicas e as condigdes de fabricacao
de tais elementos. Pondera que os usuarios correntes
e as massas turisticas mal podem perceber a diferen-
ca entre uma duplicacdo bem-feita e outra malfeita.32



O teodrico pondera que a producdo arquitetbnica mo-
derna possui um carater industrial e seriado que
parte da nocao de repeticdo, permitindo o distan-
ciamento do entendimento de que existem edificios
- com suas partes e pegas — que possam ser consi-
derados raros e Unicos. Isso autoriza ainda mais as
suas substituicdes por outros similares, reafirmando a
importancia das cépias.33

Quando existe uma avaliacdo de que as caracteris-
ticas abstratas de um edificio, com suas formas e
superficies puras e com seus espacos articulados, sdo
aquelas que representam a fase mais significativa da
sua trajetéria, deve-se reestabelecer a unidade se-
mantica, que comporta a recuperagao da sua imagem
caracteristica.34

Quanto ao valor de antiguidade, Marconi aponta
que os sinais do transcorrer do tempo que causam
a decadéncia da matéria ndo devam ser totalmente
conservados, mantendo os edificios “como se fossem
fésseis” (MARCONI, 1999, p. 7). Mas isso nao signi-
fica que o valor de novidade possa despontar. Os
restauros realizados através da repristinagao e da du-
plicagdo assumem imediatamente um carater vistoso
inconveniente, mas que nao perdura. As novas inter-
vengoes, em pouco tempo, envelhecem, perdem seu
aspecto de novidade, reintegrando-se ao restante do
edificio. Ja as novas arquiteturas, incluidas as moder-
nas, com suas formas puras que causam rupturas em
tecidos historicos constituidos durante séculos, sao ti-
das como intrusas, que nao devem ter direito a mani-
festacdao por romperem com a configuragao formal de
edificios significativos.3>

Para o autor, as fotografias tém que ser usadas com
parcimonia. E um dos documentos que existem, mas
nao € o Unico nem o prioritario. Pergunta-se qual fo-
tografia utilizar, aquela do estado atual ou a do edificio
em algum momento do seu passado. Faz uma critica a
substituicdo na sociedade moderna dos edificios pelas
suas imagens fotograficas.3°

Marconi opina que sempre se da uma selecao arbi-
traria dos elementos a inserir e a extrair em um res-
tauro. E possivel tanto tirar os “elementos espurios”
quanto reintroduzir elementos expressivos através de
duplicatas. Para o autor, no caso de necessidade de
insercdo de novos elementos, esses tém que seguir
desenhos, materiais e procedimentos tradicionais de
tal modo que passem inadvertidos nos edificios, nao
rompendo com a unidade linguistica. Assim, considera
os edificios como obras artisticas unitarias que nao to-
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leram criagdes com caracteristicas inovadoras, nem
mesmo aquelas que tenham tragcos pouco contrastan-
tes. Afirma que “o maior prémio do restaurador deve-
ra ser aquele do médico: devolver a salde ao pacien-
te sem ter deixado tragcos da sua propria passagem”
(MARCONI, 1999, p.172).3” Em outras palavras, que
seu papel ndo é o de criar, mas reparar.38

Para que aconteca a selegao e se determinem as
acoes adequadas a serem realizadas nos edificios, é
necessario a valoragao preliminar dos seus aspec-
tos histoéricos e artisticos. Para Marconi, ambos
sao importantes e um restauro sé acontece quando se
detecta que a arquitetura é “bela, bem construida e
historicamente significativa” MARCONI, 2008, p.152).
Pondera que esses valores podem ser encontrados em
qualquer uma das fases de existéncia dos edificios.3?

Para o autor, o valor de uso é limitado. Considera
gue as transformacdes realizadas pelos usuarios nos
edificios podem ser toleradas desde que nao afetem
as caracteristicas que conferem seu significado ar-
quitetonico. Mas pondera que € necessario manter os
edificios ocupados, com usos preferencialmente com-
pativeis com aqueles originais, desde que se preserve
o significado.40

Para o autor, no caso da destruicao de edificios mode-
lares, inclusive dos modernos, admite-se a recons-
trucao nos seus minimos detalhes, “como era e onde
era”.4! Deve-se pautar em documentos que permitam
as suas reconstituigbes filoldgicas.*?

O restauro dos edificios modernos deve, portanto,
restituir as suas estabilidades e durabilidades, manten-
do ou reestabelecendo suas mensagens, para garantir
a transmissdo da unidade do seu carater semantico.
Para o tedrico, é possivel restaurar o edificio “como
era e onde era”, autorizando a repristinagao. Mais do
que conservar os conceitos, as imagens e até mesmo
as matérias, é necessario conservar os significados.*3

3. Restauro das matérias

Tedricos como Amedeo Bellini (1940), Marco Dezzi Bar-
deschi (1934) e Paolo Torsello (1934) também com-
preendem que nao existe uma especificidade para o
restauro da arquitetura moderna, mesmo que reconhe-
cam certas caracteristicas peculiares suas. Suas ob-
servagoes sobre os restauros das arquiteturas antigas
também sdo validas para as arquiteturas modernas.



Colocam em discussdao a nogao de autenticidade.
Nesse caso, existe uma compreensao de que a auten-
ticidade se centra no carater Unico e original das ma-
térias acumuladas pelo tempo e na necessidade que
essas transmitam, do modo mais intacto possivel, to-
das as caracteristicas dos edificios. Para eles, a manu-
tencdo da matéria é o Unico modo para que as infor-
macoes dos edificios alcancem os usuarios presentes
e futuros, possibilitando as fruicdes, interrogacdes e
plenas interpretacdes dos edificios.**

Para sustentar sua tese sobre a autenticidade, Dezzi
Bardeschi menciona Walter Benjamin: “a autenticida-
de de uma coisa é a quintesséncia de tudo o que foi
transmitido pela tradigdo, a partir da sua origem, desde
sua duragdo material até o seu testemunho histérico”
(DEZZI BARDESCHI, apud LOCATELLI, 2009, p.68).%°

Afirmam que a autenticidade de um edificio ndo pode
ser definida a partir da eleicdao de um ponto na sua
historia, original ou posterior, que possua uma supos-
ta maior importancia com relagcdo aos demais. Ques-
tionam aqueles tedricos que afirmam que a autenti-
cidade possa ser encontrada nos conceitos lancados
pelos autores dos projetos. Também ndo acreditam
gue tais ideias possam ser detectadas nos projetos
originais, por mais que existam muitos registros,
como costuma acontecer com os edificios modernos.
Indagam quais seriam esses projetos originais, argu-
mentando que os arquitetos realizam uma série de
desenhos até a solucdo que é finalmente utilizada,
gue mesmo assim pode ser transformada durante a
construgao ou durante o uso. Os desenhos podem
conter informacdes Uteis, mas sdo tidos como auténo-
mos em relagao a arquitetura construida, que tem que
ser entendida como a fonte prioritaria.4®

Para esses teodricos, caso a matéria ndao se mantenha
auténtica, torna-se falsa. A copia de edificios, inclu-
sive daqueles modernos, nao traz as suas quintes-
séncias. E a falsificagcdo mina a transmissao das suas
caracteristicas.4’

Com relacdo a producao industrial e seriada de
pecas e partes de edificios modernos, afirma-se que
aqguelas que atualmente estao danificadas ndao devam
ser substituidas por outras similares. Consideram que,
mesmo que elementos que constituem os edificios
ainda continuem sendo reproduzidos industrialmente,
nao é possivel utiliza-los para substituir os prelimi-
narmente existentes, porque estes sao documentos
auténticos e aqueles ndo. Essa negacgao a substituicdo
por elementos reproduzidos na atualidade também se
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justifica porque se nota que, na pratica, muitos edifi-
cios modernos tém a intencao de utilizar pecas e partes
que possam ser reproduzidas industrialmente, mas de
fato ndo o fazem, apelando para materiais e técnicas
tradicionais ocultos sob um manto de modernidade.*8
Dezzi Bardeschi afirma que, exatamente pelo fato da
arquitetura moderna usar materiais precarios com ci-
clos de degradacao acelerados, é necessario um maior
cuidado para assegurar a sua conservagdo.*?

Compreendem que a arquitetura moderna tenha um
carater abstrato, possuidor de caracteristicas especi-
ficas. Apontam que existe uma tendéncia que consi-
dera que sua imagem tenha que perdurar perfeita e
idealizada, sem ser afetada pelas agdes do tempo ou
dos usuarios. Tal tendéncia é considerada contraria as
proprias concepcdes de tal arquitetura, que, segundo
Dezzi Bardeschi, ndo demanda sua prépria mitificagao
a objeto de culto.”® Entretanto, repudiam a possibili-
dade de que tal imagem possa ser retomada tal como
existia na sua origem, retomando uma unidade perdi-
da. Para eles é necessario aceitar que a imagem nao
seja mais a mesma. Chamam atengao para a propa-
gacao de imagens do Movimento Moderno, divulgando
edificios monumentais com caracteristicas perfeitas,
gue dificultam a aceitagao das suas transformacoes.
Nesse sentido, entendem que a arquitetura moder-
na tem que ser considerada como uma obra artistica
aberta, que nao se deve reconstituir sua imagem ori-
ginal, mas sim dar espaco a sua cuidadosa atualiza-
gao, com diferentes entendimentos sobre o que isso
significa.>?

Essa ponderacao afeta o entendimento sobre as rela-
coes entre o valor de novidade e de antiguidade.
Percebe-se que o primeiro perde importancia em rela-
gao ao segundo, uma vez que se considera que a ma-
téria e a imagem possam perfeitamente perder seus
aspectos novos, mostrando os sinais do tempo. Assim
sendo, avaliam que os edificios modernos possam evi-
denciar suas marcas de envelhecimento, mesmo que
isso supostamente contrarie aspiragdoes dos autores
de transmitir mensagens de novidades perenes. Dezzi
Bardeschi acredita, inclusive, que as ruinas possuam
um encanto.”? Ao indicar esse entendimento, acaba-
se revelando um dos aspectos relevantes da arquite-
tura moderna, que é a constante utilizacdo de mate-
riais delicados e pouco duradouros.>3

Para esses tedricos, as fotografias difundidas, in-
sistentemente, pela historiografia da arquitetura mo-
derna tém um efeito predominantemente negativo.
Transformam os edificios em icones que acabam exis-



tindo ndo no mundo real, mas sim em mundo ilusério.
Induzem a reprodugdo de uma imagem invariante que
nao se deteriora com o tempo. Essa dimensdo iconica
é reforcada quando os arquitetos realizam peregrina-
cOes para visitar edificios paradigmaticos, esperando
encontra-los exatamente como os conhecem através
das fotografias. Estas podem ser consideradas docu-
mentos Uteis para compreender como o edificio tran-
sita pelo tempo, mas nao podem se transformar em
uma diretriz definidora para o projeto de restauro.>*

Como as dimensdes historicas das matérias e das téc-
nicas que compdem os edificios tém que ser prepon-
derantes, afirmam que pecas e partes inseridas em
todas as etapas de vida dos edificios pelos diferentes
usuarios ndao devam ser eliminadas ou, caso isso tenha
que acontecer, que seja de um modo pontual.>> Bellini
afirma que o limite entre conservacgao e transformacgao
se da a partir de valoragdes de natureza vital.”® Dezzi
Bardeschi, por sua vez, ndao deixa muito claro qual
seria tal limite, afirmando que “coisas incongruentes
ou instalagdes evasivas” (DEZZI BARDESCHI, apud
GIOENI, 2009, p. 174) podem ser extraidas.>’

Nao consideram que as obras possuam uma dimensao
historica ou artistica preestabelecida em um determi-
nado momento e que se encontre finalizada. Isso os
conduz a acreditar que as novas criagoes tenham
direito a aparecer e coexistirem com as antigas. Fa-
zem uma critica aquelas intervengdes que pretendem
parecer antigas, mesmo quando empregam materiais
e técnicas tradicionais.”® Entretanto, existem nuances
entre os posicionamentos dos autores. Bellini entende
que, quando necessario, deve-se considerar simulta-
neamente e de forma unitdria os elementos passados
consolidados e somar outros, nitidamente atuais.>®
Dezzi Bardeschi sustenta que é necessario conservar,
mas também inserir novas criagdes. Em um primeiro
momento, afirma que se tratam de duas operagoes
separadas, uma relacionada com a conservacao € a
outra com o projeto do novo. Posteriormente, os ter-
mos vao se alterando, e o autor menciona a necessi-
dade de fazer uma alianca qualificada entre tais ope-
ragoes, sintetizada com a seguinte férmula: restauro
= projeto de conservacdo + projeto de inovacdo.®?
Torsello aponta que é necessario operar dentro dos
limites colocados pela conservagao, com concepgoes
cuidadosas, com contaminacdes reciprocas qualifica-
das, plenamente atuais.®!?

Para esses tedricos, ndo importa se os autores dos

projetos defendem ou ndao permanéncias, mudancas
ou até mesmo a eliminagdo das suas obras. O que
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importa é que a consciéncia atual considera que es-
sas obras tém que ser conservadas. Bellini, Dezzi Bar-
deschi e Torsello afirmam, com diferentes argumen-
tacOes, que a determinacdo de valores historicos e
artisticos é sempre parcial e induz a compreensdes
e atuacOes limitadas sobre os edificios. Como conse-
guéncia, muitos restauros acabam oferecendo possi-
bilidades restritas de acionar interrogagoes, interpre-
tacdes e fruicdes.®?

Sobre o valor de uso, ponderam que é necessario
reter o maximo possivel das mudangas realizadas pe-
los usuarios para adequar os edificios as suas neces-
sidades, mesmo que isso suponha uma distorgao das
suas caracteristicas artisticas iniciais. Com relagao as
demandas atuais, todos consideram que é importante
a recuperagao da funcionalidade, mesmo que isso afe-
te o suposto conceito de obsolescéncia premeditada
da arquitetura moderna. Mas ha nuances nas opinides
dos autores. Bellini pondera que o valor de uso assu-
me uma condicdo paritaria com relacdo aos demais
valores. Para o tedrico é inadmissivel impor condicOes
precarias de vida para os usuarios dos edificios, mas
que se deve evitar mudancas desnecessarias.®3 Dezzi
Bardeschi afirma que é necessario prestar atencao no
valor de uso, possibilitando a recuperagao funcional e
requalificacdo dos edificios historicos com o maximo
de adequacao e respeito as suas caracteristicas his-
toricamente sedimentadas.®* Torsello pondera que é
necessario responder as necessidades atuais das pes-
soas, que ndo aceitam viver em edificios com sinais de
degradagdo.®?

A reconstrucao é considerada uma acao que se li-
mita a reproduzir edificios emblematicos a partir do
nada, sem interferir em nenhum edificio preexistente,
assumindo uma dimensdo meramente didatica. Trata-
se de uma operagao que nao se relaciona com o res-
tauro, nem mesmo com aquele que se da através da
repristinacdo das caracteristicas “como eram e onde
eram”.66 Torsello complementa afirmando que as re-
construcdes nao se referem as obras iniciais, mas sim
aos seus autores recentes, estabelecendo escasso elo
com aquelas.®’

Para esses autores, a nocao de restauro, inclusive o
da arquitetura moderna, se associa a uma compreen-
sao errOnea do seu escopo que precisa ser superada e
redefinida. Consideram que é necessario que se extra-
pole o restauro dos conceitos, dos significados ou das
imagens.®® Seus entendimentos possuem diferentes
matizes, mas todos assinalam a necessidade de con-
servar, conter a decadéncia das matérias, controlar



as transformagoes para minimizar a perda de sinais
e dos testemunhos historicos. Esses devem manter
suas potencialidades de transmitir informagoes e acio-
nar interpretacoes e fruicdoes. Em todo caso, posicio-
nam-se fortemente contra a possibilidade de refazer
as obras, contra a repristinacdo.®°

4. Restauro das Matérias e
das imagens

Giovanni Carbonara (1942) e outros tedricos articula-
dos em torno a esta tendéncia também indicam que
0s principios que guiam o restauro da arquitetura an-
tiga sao os mesmos que orientam o da arquitetura
moderna.”®

A autenticidade continua sendo uma nocao funda-
mental, podendo ser encontrada no carater Unico da
matéria original, que incorpora também a imagem ar-
quitetbnica. Trata-se de assegurar que se transmitam
do modo mais incélume possivel, para que possam con-
tinuar possibilitando a difusdao de informagoes e a for-
mulacdo de interrogacdes, interpretagdes e fruicdes.’?

Nesse caso também se pondera que a autenticidade
nao esta depositada nas ideias dos autores disponiveis
nos projetos originais, mas sim nas principais ca-
racteristicas imagéticas e nas marcas depositadas nos
edificios no tempo, desde que é construido até a atua-
lidade. Realiza-se assim uma critica ao uso indiscrimi-
nado dos desenhos originais como fontes de infor-
macao privilegiadas para o restauro, com argumentos
similares aos jé apontados por outros tedricos.”?

Uma vez que se perca o original e se consolide a c6-
pia, perde-se a autenticidade. Carbonara afirma que
a copia, por mais escrupulosa que seja, constitui-se
como uma mera interpretacao, oferecendo apenas
uma verdade parcial sobre o edificio.”3

Essa compreensdo sobre as cépias tem consequéncias
no modo de producdo caracteristico da modernizacgao,
que se da a partir da producao industrial, por ve-
zes seriada. Nesse caso também ndo faz sentido o
fato dos arquitetos modernos terem concebido seus
edificios com o propdsito de poderem substituir pe-
cas e partes por outras reproduzidas, ou que tenham
contemplado que seus edificios poderiam ser elimina-
dos caso ndo respondessem mais as demandas dos
usuarios. Pondera-se que mesmo pecas e partes que
tenham sido testadas e posteriormente descartadas
nao devem ser eliminadas, sob pena de perda de con-
teudo histérico e artistico das obras. Para esses auto-
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/1 CARBONARA, 1997, p.18; SAL-

VO, 2016, p.33.

72 CARBONARA, 1997, p.588; CAR-
BONARA, 2006, p. 24; CARBONA-
RA, 2007-2008, p.12; CARBONA-
RA, 2008, p.148. Ver AVETA, 2012,
p.38; SCIASCIA, 2007

73 CARBONARA, 2006, p. 24; CAR-

BONARA, 2007-2008, p.11-14;
CARBONARA, 2008, p. 148. Ver:
SALVO, 2016, p.78.
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588; CARBONARA 2006, p. 24;
CARBONARA 2007-2008, p. 12.
Ver: SALVO, 2016, p26, p.33.

75 CARBONARA, 1997, p. 583. Ver:
SCIASCIA, 2007, p.58.

76 CARBONARA, 1997, p.360. Ver:
SALVO, 2016, p.26.

77 CARBONARA, 2008, p.147-149.
Ver: SALVO, 2016, p.33.

res importa considerar que a maioria dos elementos
gue compdem os edificios sdo portadores de caracte-
risticas histéricas e artisticas auténticas, que mere-
cem ser conservadas. A peculiaridade dos materiais e
meios de producao modernos requer apenas a atua-
lizacdo das técnicas usadas pelos restauradores, nao
mudangas conceituais.’4

Para esses teodricos a arquitetura moderna possui
caracteristicas abstratas que constituem suas di-
mensoes artisticas fundamentais. Essas precisam ser
mantidas ou recuperadas. Assim, caso a unidade ar-
tistica da obra tenha sido rompida, é importante que
se procure reintegra-la. Essa disposicao, entretanto,
encontra resisténcia na dimensdo historica que pode
incorporar mudancgas que afetem de modo negativo a
imagem do edificio, levando a necessidade de uma
valoragéo critica.”?

Embora se reconhega que na época da realizacao das
arquiteturas modernas e na atualidade prevaleca o
valor de novidade, apontam que é necessario tam-
bém observar o valor de antiguidade. A manuten-
cao dos sinais de decadéncia depende de uma ava-
liagdo preliminar dos valores histéricos e artisticos, e
pode acontecer desde que nao implique em degrada-
¢Oes posteriores.’®

Considera que as fotografias, instrumentos tao impor-
tantes para a difusdao da arquitetura moderna, con-
duzam ndo a compreensdo das dimensoes reais dos
edificios, mas sim ideais. As fotografias - especial-
mente aquelas dos edificios recém-concluidos - po-
dem induzir a suposicdo de que exista uma imagem
auténtica do edificio, correspondente a intencionali-
dade do autor. Para esses tedricos isso é uma falacia.
Também apontam que as fotografias estimulam um
entendimento sobre a dimensao exterior da arquitetu-
ra, mais do que sobre a sua materialidade. Entendem
gue quanto mais se estudam os edificios, melhor se
compreende que sua complexidade nao pode se redu-
zir as informacdes contidas nas fotografias.”’

E necessario que se pondere sobre a possibilidade
da manutencao ou da extracao de pecgas e de partes
dispostas no tempo. Somente a partir de uma ava-
liacdo sobre os meéritos historicos e estéticos € pos-
sivel determinar seus destinos. Quando for necessa-
rio sacrificar determinados elementos dos edificios ou
acrescentar outros, ndao se aceitam novas insergoes a
partir da imitacdo de formas, materiais e técnicas do
passado. As novas criagdées precisam ser minimas
e discretas, mas também qualificadas e atuais. Tém



como finalidade fundamental permitir a transmissao
da matéria, que é o suporte da forma arquitetbnica.
Nesse sentido, avalia-se que os edificios tenham uma
unidade artistica preliminar, que é necessario colabo-
rar para a sua restituicdao e transmissao, mas sem dis-
pensar a criacdo contemporanea.’8

Seguindo as orientag0es preconizadas anteriormente
por Cesare Brandi, postula-se a necessidade de exa-
minar e reconhecer valores histoéricos, artisticos e
culturais para determinar, em cada caso, a neces-
sidade das selecdes dos edificios e as acdes a serem
tomadas. O reconhecimento de tais valores deve ser
realizado tanto para as arquiteturas produzidas em
tempos mais remotos quanto para aquelas mais re-
centes, inclusive as modernas, sem distincdes. Deste
modo, a partir de uma eleigao preliminar, considera-se
que é possivel a conservagao prioritaria da matéria e/
ou da imagem que a ela se associa, tendo em vista a
sua interpretacao e fruigao futuras. Consideram que
a intencionalidade ndo deva ser buscada nas ideias
dos autores, mas sim nas proprias obras. Carbonara,
entretanto, também reconhece que o juizo critico é
limitado, que pode se alterar com o tempo.”?

Quanto ao valor de uso, os tedricos consideram que
as alteragbes podem ou ndo ser mantidas, dependen-
do do quanto interfiram na compreensao dos valores
detectados nos edificios, histéricos e artisticos. Notam
gue a manutencao ou a adequacao da funcionalidade
e a insercdo de novas instalagbes é por vezes neces-
saria, mas deve se limitar a um minimo, de tal modo
a ndo interferir na compreensdo das instancias his-
toricas e artisticas. O reuso € considerado importan-
te para possibilitar a perpetuacdo dos edificios, mas
nao é a finalidade do restauro, nem mesmo quando
se trata de arquitetura moderna. Entretanto, em de-
terminadas circunstancias, afirma-se que é possivel
inclusive prescindir de conferir ao edificio uma utilida-
de prética.8

As reconstrucgoes, incluidas aquelas da arquitetura
moderna, adquirem para Carbonara outras dimensoes,
porque se destacam das preexisténcias sem interferir
nas suas consisténcias materiais, conformando cdpias
Uteis desde pontos de vista didaticos e evocativos,
mas que devem se limitar a um numero limitado de
casos exemplares.8!

Assim, o restauro, incluido aquele da arquitetura
moderna, € uma acgao que se determina criticamente
caso a caso, que pretende tutelar e transmitir para o
futuro, do modo mais intacto possivel, obras com re-
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conhecido valor histérico, artistico e cultural. Assim, o
restauro deve manter ou recuperar simultaneamente
os valores auténticos detectados, ou aquele que se
avalie mais relevante. Considera-se necessario que os
edificios restaurados mantenham ou adequem seus
usos, com fungdes apropriadas as preexisténcias. Para
esses autores, a conservagao € um ato preventivo ne-
cessario, mas a conservacgao absoluta ndao é conside-

82 CARBONARA, 1997; SALVO, rada plausivel, assim como ndo o é a repristinacdo.8?
2016.

Conclusoes

As arquiteturas modernas italianas (no seu sentido
mais amplo) passam, na atualidade, por um proces-
so de reconhecimento que conduz, em determinados
casos, a restauros. Estes demonstram a aplicagao
pratica do embate tedrico realizado nos ultimos anos.
Pode-se notar isso a partir dos restauros realizados
em edificios do periodo fascista, como nos correios
existentes em todo o pais, nas Case del Fascio (sendo
a mais conhecida a realizada por Giuseppe Terragni
em Como), o conjunto de edificios feitos para a Mos-
tra d "Oltremare em Napoles; em edificios dos anos
1950 como o Pirelli, projeto de Gio Ponti em Mildo;
em edificios posteriores como o Gallaratese de Aldo
Rossi, também em Mildo, entre tantos outros. Embora
existam exemplos da aplicacao das teorias, os autores
notam que a existéncia de restauros de arquiteturas
modernas italianas ainda € muito incipiente.

Embora ndao exista um consenso sobre o restauro das
arquiteturas modernas, o debate na Itdlia continua
mostrando-se muito prolifico, podendo estimular des-

83 Agradeco ao Professor Andrea dObramentos tanto tedricos quanto praticos®3.
Pane pelas leituras e sugestdes para
a realizacdo deste texto.
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Resumo

As décadas de 1950 e 1960 representam importante momento
de desenvolvimento para o pais, no qual cidades médias passa-
ram por intenso processo de modernizacdo impulsionado por um
projeto desenvolvimentista que teve particular repercussdo na re-
gido Nordeste. O discurso desenvolvimentista que impulsionou os
processos de modernizacao de muitas capitais nordestinas estava
assente em imagens como o automovel, o arranha-céu e a difusdo
do vocabulario da arquitetura moderna no Brasil. Cidades como
Jodo Pessoa e Aracaju promoveram importantes transformacoes
urbanas que visavam legitimar uma condicdo de progresso e mo-
dernidade criando novos eixos de expansdo urbana, erguendo
prédios altos e renovando a paisagem urbana através da recepgdo
de elementos como telhados borboletas, volumes prismaticos e
pilares em “V”. A presente comunicagdo visa analisar, as possiveis
aproximacgdes entre o discurso e os processos de modernizagao
realizados nessas capitais nordestinas. O foco desta comunicacao
ajusta-se ao processo de difusdo e recepcao da arquitetura mo-
derna no Brasil dentro do recorte temporal ja mencionado, através
de uma analise comparativa entre a produgdo dessa arquitetura
nas cidades de Jodo Pessoa e Aracaju. A producdo de arquitetura
moderna em Jodo Pessoa esta, em alguma medida, vinculada a
atuacgdo de profissionais vindos de Recife (PE) como Acacio Gil
Borsoi e a formacdo de arquitetos paraibanos pela Escola de Belas
Artes de Pernambuco, além da vida intelectual e cultural desta
capital. Por outro lado, a producdo de arquitetura moderna em
Aracaju embora tenha sido realizada em grande medida através
da atuacdo de desenhistas e engenheiros, apesar da proximidade
de Salvador (BA), outro importante centro cultural no Nordeste,
apresenta elementos de um mesmo vocabulario moderno - um
processo que se intensificou Pds-Brasilia. Assim, como circularam
as ideias que impulsionavam o desejo e a busca por processos de
modernizagao e por uma dada imagem de modernidade em duas
capitais nordestinas de porte médio?

Palavras-chave: Modernizagdo. Arquitetura Moderna. Jodo Pes-
soa (PB). Aracaju (SE).

Abstract

The 1950s and 1960s represent an important moment of Brazilian
development, in which medium-sized cities went through an intense
process of modernization driven by a developmental project that
has particular impact in the Northeast. The development discourse
propelled the modernization process of many northeastern capitals
was based on symbols such as the automobile, the skyscraper and
the spread of the vocabulary of modern architecture. Cities like
Jodo Pessoa and Aracaju promoted important urban transforma-
tions aimed at legitimizing a condition of progress and modernity



creating new axes of urban expansion, erecting tall buildings and
renewing the urban landscape through the receiving architectural
elements such as butterflies roofs, prismatic volumes and pillars
"V". This communication aims to analyze the possible approaches
between the discourse and modernization processes performed in
these northeastern capitals. The focus of this communication sets
the process of diffusion and reception of modern architecture in
Brazil within the time frame mentioned above, through a compar-
ative analysis of the production of this architecture in the cities of
Jodo Pessoa and Aracaju. The production of modern architecture in
Jodo Pessoa is, to some extent, related with architects from Recife
making projects to clients in Jodo Pessoa (e.g. Acdcio Gil Borsoi)
and architects from Paraiba graduated by the School of Fine Arts of
Pernambuco, in addition to the intellectual and cultural life of this
capital. On the other hand, the production of modern architecture
in Aracaju although it was carried out largely through the work of
designers and engineers, despite the proximity of Salvador (BA),
another important cultural center in the Northeast, has elements
of the same modern vocabulary - a process which was intensified
Post-Brasilia. So, how circulated the ideas that drove the desire
and the search for modernization, that resulted in a certain image
of modernity in two northeastern capital midsized?

Keywords: Modernization. Modern Architecture. Jodo Pessoa
(PB). Aracaju (SE).

Resumen

Las décadas de 1950 y 1960 representan un importante momento
de desarrollo para el pais, en el cual ciudades intermedias pa-
saron por intenso proceso de modernizacion, impulsados por un
proyecto desarrollista que tuvo particular repercusion en la region
Noreste. El discurso desarrollista que impulsé los procesos de mo-
dernizacién de muchas capitales de noreste estaba fundamentado
en imagenes como la del automovil, del rascacielo y la difusion del
vocabulario de la arquitectura moderna en Brasil. Ciudades como
Jodo Pessoa y Aracaju promovieron importantes transformacio-
nes urbanas que visaban legitimar una condicion de progreso y
modernidad creando nuevos ejes de expansion urbana, a partir
de la construccion de edificios altos y de la renovacidn del paisa-
je urbano, a través de los elementos de recepcién como techos
mariposas, volumenes prismaticos y pilares en “V”. El presente
trabajo tiene el objetivo de analizar las posibles aproximaciones
entre el discurso y los procesos de modernizacion realizados en
las ciudades mencionadas. El enfoque de este estudio se ajusta
al proceso de difusion y recepcion de la arquitectura moderna en
Brasil dentro del recorte temporal mencionado anteriormente, a
través de un andlisis comparativo de la produccion de esta arqui-
tectura en las ciudades de Jodo Pessoa y Aracaju. La produccion
de la arquitectura moderna en Jodo Pessoa es, en cierta medida,
vinculada a los resultados procedentes de los profesionales de Re-
cife (PE) como Acacio Gil Borsoi y la formacion de los arquitectos
de Paraiba por la Escuela de Bellas Artes en Pernambuco, ademas
de la vida intelectual y cultural de esta capital. Por otro lado, la
produccion de la arquitectura moderna en Aracaju aunque se llevé
a cabo en gran medida a través del trabajo de los disefiadores e
ingenieros, a pesar de la proximidad de Salvador (BA) otro impor-
tante centro cultural en el noreste, tiene elementos de un mismo
vocabulario moderno - un proceso que se intensificé Post-Brasilia.
Por lo tanto, como se hace circular las ideas que impulsaron el
deseo y la busqueda por procesos de modernizacion y de una de-
terminada imagen de la modernidad en dos ciudades del noreste
brasilefio de tamafio medio?

Palabras-clave: Teoria de la restauracion, arquitectura moder-
na, Italia.



Cidades Médias! Nordestinas:
Joao Pessoa (PB) e Aracaju (SE)
1950's-1960’s.

Joéo Pessoa (PB) e Aracaju (SE) nasceram em cir-
cunstancias temporais distintas, enquanto a primei-
ra esta inserida no processo inicial de demarcacao e
ocupacao do territorio nacional ainda no periodo colo-
nial (1585), a segunda surge dentro de um processo de
modernizacdo nacional no periodo do Império (1855).
Enquanto os processos de modernizagao de meados do
século XIX representavam, para Jodao Pessoa, a remo-
delacao de seu tracado urbano existente e a expan-
sao de sua malha urbana, para Aracaju, significava seu
nascimento sobre um tabuleiro de xadrez (o Quadrado
de Pirro) em detrimento da irregularidade do tracado
das cidades coloniais de Sao Cristévao (1590) e Laran-
jeiras (1605).

Embora tenham nascido em circunstancias distintas,
em particular pelo intervalo temporal, ambas coinci-
dem na sua relagdo com o Rio? como importante meio
de escoamento da producao local e, mais tarde, no
desejo de remodelacao de seu tragado em um proces-
so de depuracao do “velho” em favor do “novo”. As-
sim, se em uma capital a remodelagao ocorre apagan-
do o velho e executando um novo tracado, em outra
0 antigo é geograficamente abandonado para criacdo
do novo em novo territério. O impeto pelo novo tam-
bém sera o propulsor das transformacgdes urbanas e
arquitetonicas de meados do século XX, impulsionado
ainda por um plano de desenvolvimento e moderniza-
¢ao nacional.

O Brasil iniciou um importante processo de moder-
nizacao durante o governo de Getulio Vargas, ainda
na década de 1930, periodo que também representou
importante momento para a producao de Arquitetura
Moderna no Brasil e que estd, claramente, vinculado
ao processo de industrializacdo do pais iniciado algu-
mas décadas antes. Nesse momento, a modernidade
apresentava-se através da maquina, bem como do
progresso positivo através da tecnologia: equipar com
maquinas modernas os sistemas de radiodifusdao no
pais, as maquinas sendo naturalizadas na vida coti-
diana (o radio, o bonde elétrico, o dirigivel, o voo de
aviao etc).

Esse periodo representou um intenso processo de de-
senvolvimento dos pequenos centros e um primeiro
momento de crescimento da urbanizacao brasileira
que entre 1890-1920 passou de 6,8% a 10,7% (au-

1 Segundo IPEA “ndo existe uma
idéia consensual do que seriam as
cidades médias. Essa inexistén-
cia de consenso também ocorre
no meio técnico-cientifico, onde,
literalmente, ndao ha uma defini-
cdo cristalizada de cidade média”
(FILHO, O; SERRA, R. Evolugdo e
perspectivas do papel das cidades
médias no planejamento urbano e
regional, disponivel em http://www.
ipea.gov.br/portal/images/stories/
PDFs/livros/capitulol_evolucao.
pdf). Considera-se aqui, cidade mé-
dia como sendo os centros urbanos
brasileiros que chegaram até a dé-
cada de 1950 com uma populagao
entre 70 mil e 500 mil habitantes.

2 O territério que hoje conforma
a cidade de Jodo Pessoa comegou
a ser ocupado as margens do Rio
Sanhal, assim como a cidade de
Aracaju nasce as margens do Rio
Sergipe. A fundagdao da cidade de
Aracaju, em 1855, foi fortemente
influenciada pela possibilidade de
construgdo de um porto mais mo-
derno e de maior capacidade para
escoar a produgdo local, em detri-
mento do porto na cidade de Laran-
jeiras ou o0 pequeno e pouco acessi-
vel porto de Sao Cristévao.



3 Segundo dados do IBGE (1971),
a populacdo em Jodo Pessoa (PB)
entre 1890-1920 passou de 24.714
hab para 52.990 hab; 1920-1940
passou de 52.990 hab para 94.333
hab, aumento populacional de 78%;
1940-1960 passou de 94.333 hab
para 155.117 hab, aumento popu-
lacional de 64%; em 1970 passou
para 228.418 hab. Em Aracaju
(SE), a populagao entre 1890-1920
passou de 9.559 hab para 37.440
hab; 1920-1940 passou de 37.440
hab para 59.031 hab, aumento po-
pulacional de 57%; 1940-1960 pas-
sou de 59.031 hab para 115.713
hab, aumento populacional de 97%;
1970 passou para 186.838 hab.

mento de quatro pontos), enquanto que entre 1920-
1940 esse crescimento vai para 31,24% que represen-
ta um aumento de 21 pontos (SANTOS, 1993, p.22).
Esse processo de urbanizacdo terda um novo impulso
apo6s os anos de 1950 com a politica desenvolvimen-
tista posta em pratica por Juscelino Kubitschek, cujo
projeto politico materializou-se na construcao de Bra-
silia. As acdes da politica econ6mica desenvolvimen-
tista, investindo e incentivando a produgao industrial,
intensificou o processo migratério campo-cidade, au-
mentando a populagao urbana e exigindo novas agdes
sobre o espaco das cidades.

O aumento populacional® registrado nas cidades de
Jodao Pessoa e Aracaju entre 1920 e 1960 mostra o
intenso afluxo de pessoas e a ocupagao desses muni-
cipios, ambas ultrapassaram os 100 mil habitantes no
intervalo entre 1940-1960. Para Aracaju esse incre-
mento populacional foi motivado, especialmente, pela
descoberta de petréleo no estado em 1963 e a fixacdo
da Petrobras em Aracaju. Essa descoberta representou
um divisor de aguas na economia deste municipio im-
plicando em maiores divisas, maior populacdao urbana
e aquecimento do setor de construgao civil.

A politica desenvolvimentista iniciada por JK incluiu
medidas fundamentais para o desenvolvimento do
Nordeste através da criacdo e atuacao da SUDENE
(1959) que viria a atuar ativamente no desenvolvimen-
to da regido a partir da década de 1960. A industria
do Turismo, ou 0 que seriam as primeiras agoes para
a consolidacao da mesma, trouxe importantes rever-
beragdes em varias capitais nordestinas estimulando a
construcao de hotéis para o turismo a fim de dinamizar
a economia local e o desenvolvimento regional, como
no Nordeste. Em Jodo Pessoa foi construido, com pro-
jeto do arg. Carioca Sérgio Bernardes, o Tropical Hotel
Tambau (1968) e em Aracaju, o Hotel Palace (1962),
projeto do engenheiro baiano Rafael Grimaldi. Ambos
0s projetos sao exemplos de arquitetura inseridos na
producgao de arquitetura moderna no Brasil e sdo rece-
bidas em suas respectivas cidades como importantes
simbolos de progresso e de modernidade.

O relevante aumento populacional entre as décadas
de 1920-1940 e de 1940-1960 foram marcados por
processos de modernizacao urbana cujo discurso sus-
tentava-se na construgao de uma “metroépole”. Assim,
as acoes de remodelagao urbana, definicao e conso-
lidacdo de novas areas de expansao urbana, assim
como a incorporacdo de uma nova arquitetura a pai-
sagem urbana eram motivadas pelo desejo de pro-
gresso e desenvolvimento que conduziria as cidades
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médias em desenvolvimento almejar o titulo de “metro-
pole”. Nos anos de 1950 os simbolos dessa modernidade
eram o automoével, a autopista, o sistema rodoviario, o
viaduto, o edificio alto e a arquitetura moderna, e a nova
capital federal deu novo folego a esse processo, cujo oti-
mismo vai até a eclosdao do Golpe Militar.
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Figura 1

Mapa da cidade de Jodo Pessoa datado de 1953. Destaque com circulo tracejado na area do Parque Solon de
Lucena (a Lagoa), a partir do qual percebe-se a extensdo da malha urbana em direcdo ao litoral. Av. Epitacio
Pessoa (linha amarela); (A) Tambia; (B) Trincheiras; (C) Jaguaribe; (D) Torre; (E) Bairro dos Estados; (F) Jar-
dim Tambauzinho; (G) Jardim Miramar; (H) Tambau; (I) Cabo Branco; (J) Jardim Manaira.

Fonte: PMJP, acervo publico (editado pela autora).
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1 PALACIO SERIGI

7 ED.ALIANCA

2 RODOVIARIA LUIZ GARCIA 8 ED. MAYARA

3 INSS

4 ED. ESTADO DE SERGIPE

5 HOTEL PALACE

6 TERMINAL HODROVIARIO

Figura 2

Trecho do mapa da cidade de Aracaju, recorte nos bairros Centro, Sdo José e 13 de Julho nos quais foram identifi-
cadas exemplares de Arquitetura Moderna construidos entre 1950 e 1970 segundo levantamento de Nery (2003).

9 INST. HIST. GEO. DE SERGIPE 15 CONSERVAT. DE MUSICA 21 RES. SUZANA PRUDENTE
22 RES. ESTADO DAARTE

10 ED. WALTER
11 ARQUIVO PUI

FRANCO
BLICO

12 RES. HORAO.

13 RES. SOUZA FREIRE
14 RES. MAYARA

16 RES. ALMEIDA MACIEL

17 ED. ATALAIA
18 RES. EUPIDIO

19 RES. DOREA SOBRAL
20 RES. BARBOSA

23 RES. ALVES SOBRINHO
24 RES. SELMA CAMPOS

Fonte: Eliton Siqueira e Galdesson Santos, editado pela autora.
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25 RES. CALUMBY BARRETO
26 RES. OLIVEIRA FIGUEREDO
27 RES. VASCONCELOS

28 RES. M. SILVA

29 ESTADIO LOURIVAL BATISTA
30 BIBLIOT. EPIPHANEO DOREA
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Para mais aprofundamento ver:
Chaves (2008); Pereira (2008); Xa-
vier (2011) e Chaves (2012).

> Como é conhecido o tragcado em
tabuleiro de xadrez definido pelo
Engenheiro Sebastido Basilio Pirro
para a cidade de Aracaju, em 1855,
momento de sua fundagao.

Os mapas (Figura 1 e Figura 2) ilustram o desenvolvi-
mento da malha urbana de Aracaju (SE) e Jodo Pessoa
(PB) entre no final do século XIX até os anos 1960. Em
Jodo Pessoa as acdes de modernizacao desse periodo
visavam consolidar o centro da cidade como centro
de negdcios, o eixo de expansao Leste, conduzindo a
consolidacao dos bairros litordneos (bairros de classe
média e alta), e Sul (bairros de classe média e bai-
xa). O levantamento feito em Jodo Pessoa* identificou
obras de arquitetura moderna nos bairros de Miramar,
Expedicionarios, Tambaulzinho, Bairro dos Estados,
Tambau e Cabo Branco, bairros cujo processo de ocu-
pacao se consolidou entre as décadas de 1960 e 1970.

Em Aracaju, o eixo de expansao privilegiado nesse pe-
riodo nao era o litoral, mas bairros préoximos ao cen-
tro da cidade que ajudaram a consolidar a expansao
Sul (bairro Sao José e 13 de Julho, para citar alguns)
com a criacdao de novos bairros a partir do tracado do
Quadrado de Pirro®. Os eixos Oeste e Norte, abertos
no inicio do século XX, continuam a expandir-se sendo
ocupado pela populacao menos favorecida.

Dessa forma, essas cidades tinham em comum, a ex-
periéncia de um processo de modernizacao que re-
sultou em transformagdes urbanas a fim de construir
a cidade moderna através de simbolos de moderni-
dade como o edificio alto, o automoével e a adocgao
de elementos formais (urbanisticos ou arquiteténicos)
que demonstrasse alguma ruptura com as formas do
passado: Colonia ou Império. Outro aspecto em co-
mum a ser levado em consideracdo é a proximidade
de ambos a importantes centros econdmicos, politi-
cos e culturais: Recife, para Jodao Pessoa, e Salvador,
para Aracaju. Diante do reconhecimento da presencga
de elementos caracteristicos da arquitetura moderna
brasileira na cena urbana local, ainda resta buscar a
compreensao de como esses elementos sao introdu-
zidos a essa produgdo, como essa arquitetura funde-
se com a busca de um ideal de modernidade, quais
0s possiveis personagens envolvidos nesse processo,
sao algumas dos caminhos que essa investigacao visa
apontar.

Ideias em Circulacao

As décadas de 1950 e 1960 representam um periodo
de forte difusdao da arquitetura moderna em territo-
rio nacional extrapolando o eixo hegemoénico RJ-SP
-MG e alcangando cidades médias nas demais regides
do pais. Autores como Lara (2001; 2005) e Martins
(1999; 2007) abordam a difusao o repertério moder-
no de arquitetura pelo pais pontuando a producao



média, feita muitas vezes sem o arquiteto ou enge-
nheiro, e que amplia a atuagdao do cliente na demanda
por tal repertoério. Ainda para estes autores, a produ-
cao residencial seria a grande responsavel por essa
difusao.

Qualquer pessoa que ande por uma cidade média no Brasil
encontrard, se a intensa especulagao imobilidria ainda ndo
os tiver destruido, bairros residenciais construidos nos anos
de 1950 em que se encontram inimeras casas a la Nieme-
yer” (MARTINS, 1999, p.20°).

Para Segawa (2002), essa difusdo estaria relaciona-
da a alguns fatores como a circulagao de arquitetos
formados no Rio de Janeiro e que fixam residéncia
profissional em outras cidades’, abertura de Escolas
de Arquitetura formando novos profissionais distantes
dos centros hegemonicos e de revistas especializadas
em arquitetura.

O exposto acima traz, sem duvida, importante contri-
buicdo para compreender a circulagao de ideias nesse
periodo, contribuindo para o entendimento desse pro-
cesso de difusao. No entanto, o processo de difusao e
recepcao da arquitetura moderna nao deve ser inves-
tigado apenas através desses vetores, especialmente
em cidades nas quais nao circulavam revistas especia-
lizadas de arquitetura, ou nas quais muitas obras com
tracos dessa nova arquitetura eram assinadas por de-
senhistas ou engenheiros. Esse é o caso de cidades
como Aracaju e Jodao Pessoa, durante as décadas de
1950 e 1960, nas quais nao circulavam revistas espe-
cializadas de arquitetura - nem se tem o registro de
que fossem acessadas pelos profissionais e/ou parte
da sociedade local -, nem tampouco havia Escola de
Arquitetura local formando jovens arquitetos.

Entdo, o que ajudaria a entender como as ideias de
uma arquitetura moderna figurando como simbolo de
uma modernidade nacional puderam manifestar-se
nessas cidades?

Nas cidades de Aracaju (SE) e Joao Pessoa (PB), des-
tacam-se trés aspectos relevantes no processo de cir-
culacdo de ideias quanto a recepgao e incorporacgao de
uma linguagem de Arquitetura Moderna na cena local:
a) grupos sociais locais de maior destaque na cena
politica, intelectual e econ6mica (importantes comer-
ciantes) acompanhavam a cena politica e cultural na-
cional e, assim como a modernidade nacional também
estava representada pela Arquitetura Moderna - e
Brasilia € o maior simbolo, e cuja repercussao inten-
sifica o processo de difusdo dessa arquitetura no pais
- a modernidade local também a tem como simbolo

6 A tradugdo aqui utilizada foi re-

tirada na colecdo “Textos Funda-
mentais sobre histéria da arquite-
tura moderna brasileira”, volume
2, editada por Abilio Guerra (2010,
p.131-168).

7 Para citar alguns, Neudson Braga
nasceu em Fortaleza e migrou para
o Rio de Janeiro onde se graduou
arquiteto e urbanista, retornando
para Fortaleza onde fixa seu ende-
reco profissional. Acacio Gil Borsoi
(RJ), Mario Russo (Italiano) e Delfim
Amorim (Portugués) sdo exemplos
que arquitetos nascidos e formados
em origens diversas que migram
para Recife, onde fixam residéncia
e ajudardao a fazer escola. A ideia
dos “arquitetos peregrinos, néma-
des e migrantes” foi langada por
Segawa em texto publico em 1980
(In: Arquiteturas no Brasil/ Anos
1980. Sado Paulo: Projeto, 1988, p.
9-13) e reafirmado em seu livro de
1998 (Arquiteturas no Brasil: 1900-
1990).



8 Em Jodo Pessoa, Carlos Alberto
Carneiro da Cunha (PB), formou-se
na ENBA de Pernambuco, radicou-se
em Recife (PE) e atuou também na
cidade de Jodo Pessoa. Em Araca-
ju, o engenheiro e projetista baiano
Rafael Grimaldi, radicado na Bahia,
e que atuou em Aracaju.

° Em Jodo Pessoa, Mario di Lascio
(PB), formou-se na ENBA de Per-
nambuco, radicou-se em Jodo Pes-
soa (PB).

10 Recordamos aqui a versao recor-
rente na historiografia nacional do
episdédio da construcdo do prédio do
Ministério da Educacdo e Saude e o
Ministro Capanema como o homem
publico que viabilizou a experiéncia
moderna no Brasil endossado pelo
projeto de modernizagdo do pais
levado a cabo por Getulio Vargas.
O primeiro registro a marcar essa
leitura foi o catdlogo da exposicédo
Brazil Builds (GOODWIN, 1943).

de progresso, desenvolvimento e afirmacgao da cultu-
ra nacional; b) Na auséncia de revistas especializa-
das de arquitetura, os jornais didrios assumiram esse
papel, particularmente na cidade de Joao Pessoa; ¢)
A proximidade de ambas as cidades a centros urba-
nos de grande porte como Recife (para Jodao Pessoa)
e Salvador (para Aracaju) possibilitando trocas cultu-
rais constantes através de viagens e/ou profissionais
arquitetos/engenheiros cujas residéncias profissionais
eram nos centros maiores®, mas que atuaram em ci-
dades de pequeno e médio porte, bem como arquite-
tos formados nesses centros que fixam em residéncia
nos centros menores®,

Em Jodo Pessoa, em 1951, a imprensa local divulgava
o projeto da nova sede da ABI (Associacao Brasileira
de Imprensa) no Rio de Janeiro e destacava o reco-
nhecimento internacional da arquitetura moderna bra-
sileira em favor do reconhecimento nacional e o im-
pulso pioneiro do homem publico [Herbert Moses]'?,
gue acreditou nessa nova arquitetura como simbolo
do “progresso e evolugao” e “bateu-se, quase sozinho,
pela adogao do tragado em seu conjunto”, haja vista
a reacao do Juri a “fachada, de arrojado estilo moder-
no”. O autor da nota defende, ainda, que a decisao
tomada pelo presidente da ABI seria comprovada pela
critica internacional que

Para confirmar sua antevisao do sucesso daquele estilo ar-
quitetonico [sic], as grandes revistas especializadas de todo
o mundo iriam apontar o carater exemplar do edificio. A
ultima edicdo da Enciclopédia Britanica publica a sua foto-
grafia como modelo de estilo. Uma publicacdo técnica daria
a seqguir definicdo da séde [sic] da Casa do Jornalista: - “The
most dignified modern building in the world”.

A Associacdo Brasileira de Imprensa se afirmara pioneira da
construcdo em arte moderna, ndo sé no Rio de Janeiro, mas
em toda a América do Sul. (A CASA do..., 1951, p.5).

Ao passo que os jornais locais traziam tais iniciativas e
acoes de renovacdo da arquitetura em nivel nacional,
a transformacdo da paisagem da cidade também era
reportada e exaltada pela adogao de formas e progra-
mas filiados a arquitetura moderna brasileira. Assim,
“a fisionomia da cidade estd aos poucos se modificando
[...]. Os velhos prédios vao caindo, sendo substituidos
por edificios modernos, de linhas alegres e arrojadas”.

Neste mesmo ano foi concluida a obra da sede do Ins-
tituto de Previdéncia e Assisténcia dos Servidores do
Estado (IPASE), “o belo edificio, hoje o mais majestoso
desta capital” (O EDIFICIO do..., 1951, p.3). O resul-
tado de sua presenca na paisagem urbana era divul-
gado nos jornais locais como motivo de orgulho para
0 pessoense que presenciava o crescimento da “urbs”.



Logo ali mesmo, no Ponto de Cem Réis, estava o edificio do
IPASE, como um enorme monstro quadrado, num planeja-
mento de novas perspectivas, de formas ideais de criagdo

artistica (MOVIETONE..., 1953, p.04).

As caracteristicas formais e construtivas do novo pré-
dio foram expressas no livro de Registro Geral, do
Servico de Registro Imobilidrio da Zona Sul, datado de
1996 - ano de aquisicdo do terreno — onde é descrito
como “edificio todo construido em cimento armado,
estilo profissional brasileiro, constituido de gran-
des colunas de concreto em toda sua altitude, fachada
lisa, com tijolos de vidro [...]"” (grifo nosso). Outras
caracteristicas listadas ajudam a definir esse “estilo
profissional” cujo projeto incluiria novos materiais e
recursos técnicos como “esquadrias de vidro e vene-
zianas na parte superior das portas”, “quebra-sol de
movimento vertical no vazio da area descoberta inter-
na” [...], “janeldes de vidro para iluminacao direta de
todas as suas dependéncias [...]".

Figura 3
Vista noturno do edificio do IPASE. Jodo Pessoa (PB).
Fonte: NOTURNO do..., 1952, p.2.

O edificio do IPASE introduz uma linguagem arqui-
tetonica incomum a paisagem da cidade. De fato, o
processo de depuracao formal ja se desenvolvia em
experiéncias art déco das décadas de 1920 e 1930,
no entanto, ndo se trata apenas de racionalizagdao da
forma, mas da introdugdo de um processo construtivo
que apresentava o concreto como material constru-
tivo, a planta livre, a estrutura de pilotis aparente, a
fachada livre exposta pelo plano de vidro em desta-
que na imagem noturna (Figura 3). Nos anos 1950’s,
serao construidas as primeiras casas com repertério
moderno: pilotis, a caixa prismatica, elementos de
adequacao climatica como cobogds e brise-soleil etc.



11 SOMEKH, Nadia. A Cidade Ver-
tical e o Urbanismo Modernizador
(1920-1939). Sao Paulo: Studio
Nobel: Editora da Universidade de
Sao Paulo: FAPESP, 1997.

12 Sobre verticalizagdo em Jodo
Pessoa: Chaves (2008). Sobre ver-
ticalizagdo em Aracaju: Menezes
(2008).

13 Instituto de Aposentadoria e

Pensdo dos Bancarios.

Assim também pdde ser constado em Aracaju, cujas
primeiras residéncias modernas datam de 1952.

Outro tema importante para construgao da imagem
dessa cidade moderna, que se queria “Metropole”, era
o edificio alto. A verticalizagdo, nessas cidades, ndo
aconteceu, em um primeiro momento, por necessida-
de de adensamento, mas pelo desejo de incorporar a
cena urbana de cidades em desenvolvimento um sim-
bolo de progresso e de modernidade, para tanto So-
mekh1! (1997) utiliza o termo “urbanismo moderniza-
dor”. Esse processo foi semelhante nas duas cidades!?
e o edificio alto incorporado como simbolo do centro
de negédcios e modernidade quanto ao programa re-
sidencial ao introduzir o morar moderno em aparta-
mentos. Assim, o edificio alto surgiu tanto em Jodo
Pessoa quanto em Aracaju associado a um novo modo
de morar e ambos no final da década de 1950.

O primeiro edificio alto em Joado Pessoa (Figura 4), com
18 andares, foi construido entre 1957-1960 (Ed. Presi-
dente Jodo Pessoa) sobre iniciativa do IAPB!3 e dividia
seu programa em uso institucional e uso residencial.
A obra de autoria do arquiteto carioca Ulysses Burla-
maqui inovava nao apenas em seu programa (misto),
em sua técnica construtiva (executada anteriormen-
te apenas no prédio do IPASE, com 09 pavimentos)
e reafirmava a linguagem moderna carioca na cena
urbana local como simbolo de modernidade, arrojo e
progresso (jogo de volumes prismaticos distinguindo
funcdes, uso de cobogd e brise-soleil como elementos
de adequacao climatica). Esse edificio permanece ain-
da como o mais alto do centro da capital paraibana.

WIS

Figura 4

A esquerda, Maquete Ed. Pres. Jodo Pessoa (1957). Jodo Pessoa (PB) Fonte:
Revista dos Bancarios (1958), editado pela autora (2008). A direita, Ed. Atalaia

(1957-1958). Aracaju (SE).
Fonte: Montagem, acervo pessoal da autora, 2017.
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No mesmo ano (1957), em Aracaju, também na area
central, foi construido um edificio residencial de 11 an-
dares (Ed. Atalaia) e colunas em “V”, projeto do en-
genheiro civil e projetista baiano Rafael Grimaldi (res-
ponsavel também por outras importantes obras desse
periodo) e executada pelo engenheiro Jodo Machado
Rollemgber. A execucao do Ed. Atalaia (Figura 4) em
Aracaju reafirmava sua modernidade pelo feito de er-
guer-se sobre terreno alagadico e arenoso, sendo o
“primeiro testemunho da entrada de modernas técnicas
de construcdao na cidade, em especial no desenvolvi-
mento da tecnologia de fundagdes” (NERY, 2003, p.3).

Figura 5
Hotel Palace (1962). Aracaju (SE).
Fonte: Revista da Associagdo Sergipana de Imprensa.

Apds a construcao do Ed. Atalaia, os jornais noticiam

com entusiasmo a construgao e inauguracao do Ho-

tel Palace (1962)'* (Figura 5), também autoria do !* acessado em http://hotelpalace-
engenheiro baiano Rafael Grimaldi, que corresponde turtumblr.com/archive.

a tipologia do edificio alto introduzindo inovagao no

programa hoteleiro local como o primeiro hotel verti-

cal da cidade, além de materializar os investimentos

e incentivos governamentais ao turismo. Os jornais

noticiavam:

O Hotel Palace [sic] é o mais arrojado empreendimento
como obra material do atual Govérno [sic], capaz de ofe-
recer hospedagem de alto nivel em nossa Capital e assim
atrair homens de negdcios, turistas, politicos e visitantes de

o REVISTA THESIS | 03
1()b . Janeiro / Outubro 2017 | ISSN 2447-8679



15 Nesse momento, as conside-
ragdes que se pode fazer sobre o
papel dos jornais em Aracaju na
difusdo e recepgdao da arquitetura
moderna nesta cidade ainda sdo
preliminares, uma vez que as pes-
quisas nos jornais de Aracaju ainda
continuam.

alto gabarito, que poderdao promover investimentos e con-
tribuir para a melhoria econémica e social do nosso Estado.
(AMANHA inauguragdo..., 1962, p.1).

A primeira [O Hotel Palace] resulta dum [sic] imperativo do
nosso progresso e desenvolvimento econémico sabido como
€ que um hotel confortavel e moderno estimula o turismo,
facilitando a visita dos investidores de capitais, daqueles
que tém em mira desenvolver a area dos seus negdcios
(GOVERNO inaugura...,1962, p.1).

Os jornais locais'®> acompanham e noticiam com entu-
siasmo as novas acoes de modernizagao que vao ven-
do implementadas na cena urbana, no entanto, entre
o teor das noticias veiculadas em jornais locais de Jodo
Pessoa e Aracaju, percebe-se na primeira um discur-
so de modernizagao ressalta ndao apenas os avangos
de técnicas construtivas, mas também elementos es-
téticos e compositivos inseridos na linguagem de ar-
quitetura moderna no Brasil destacando figuras como
a dos arquitetos cariocas Oscar Niemeyer, Lucio Cos-
ta, Irmdos Roberto e Afonso Reiddy, além de artigos
sobre Arte Moderna escrito por José Lins do Régo. Por
outro lado, os jornais locais em Aracaju destacam a
importancia dessas obras principalmente quando de
iniciativa publica e suas repercussées na economia lo-
cal. Assim, o Hotel Palace (iniciativa governamental)
foi noticiado com muito mais entusiasmo o atencao
que o Edificio Atalaia (iniciativa privada e primeiro ed-
ificio @ romper com o gabarito de até 05 pavimentos
gue se tinha até aquele momento).

Arquitetura Moderna: Joao Pessoa
(PB) e Aracaju (SE)

A acao institucional e de importantes comerciantes lo-
cais contribuiram para a introducdo, em ambas as ci-
dades, de obras com uma linguagem formal moderna
bastante fiel ao repertério de formas da arquitetura
moderna produzida no Rio de Janeiro, e por arquitetos
formados nessa escola, nos anos 1940-1950 (Figura 6
e Figura 7). Sdo exemplos marcantes desse periodo os
edificios Agéncia Central do Banco do Estado da Parai-
ba (19547, Arg. Acacio Gil Borsoi), IPASE (1949-51),
Pres. Jodo Pessoa (1957-60, Arqg. Ulysses Burlama-
qui), Sede do DER (1958, Leonardo Stuckert), Sede
do IAPI (1966, Arq, Adauto S. Ferreira), todos em
Jodo Pessoa-PB, e Ed. Atalaia (1957-58, Eng. Rafael
Grimaldi), Centro Administrativo Walter Franco (1957,
Eng. Rafael Grimaldi), Terminal Rodoviario Gov. Luiz
Garcia (1960-62, Eng. Rafael Grimaldi), Hotel Palace
(19607-62, Eng. Rafael Grimaldi), em Aracaju-SE.
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Figura 6
Agéncia Central do Branco do Brasil. Arq. Acéacio Gil Brosoi, 1954(?). Jodo Pessoa (PB).
Fonte: 71 ANOS..., 1963, p. 27.

Figura 7

Aesquerda, Edificio Walter Franco, 1957. Eng. Rafael Grimaldi. Aracaju (SE).
A direita, Estagdo Rodoviaria Gov. Luiz Garcia, 1960. Eng. Rafael Grimaldi.
Aracaju (SE).

Fontes: Aragdo, 2011 (publicagdo autorizada pela autora) e Instituto Tobias Barreto.

Ao passo que tais obras eram construidas, inovacdes
formais e técnicas também iam sendo introduzidas a
paisagem urbana através da construcdo de residén-
cias. Como ja mencionado, Martins (1999) acredita
ser através desse programa que a linguagem moder-
na de arquitetura de fato se difunde e se consolidada



16 A produgdo de Arquitetura Mo-
derna e, mais particularmente, as
Residéncias Modernas foram obje-
to de trabalho de pesquisas como:
Difusdo da Arquitetura Moderna na
cidade de Jodo Pessoa 1956-1974
(Fulvio Pereira, 2008), Casas Mo-
dernas na Orla Maritima de Jodo
Pessoa 1960 a 1974 (Roberta Xa-
vier, 2011) e Casa (moderna) bra-
sileira: Difusdo da arquitetura mo-
derna em Jodo pessoa 1950-60’s
(Carolina Chaves, 2012).

17 Para aprofundamento: Arquite-
tura Moderna na Aracaju dos anos
1940 e 1970 (Isabella Santos,
2011) e Olhar aproximado para as
residéncias Souza Freire e Hora Oli-
veira: bens modernistas de interes-
se cultural (Josinaide Maciel, 2013).

nas cidades médias brasileiras em desenvolvimento
nos anos 1950. Nesses casos, o repertério moderno
era introduzido como valor e simbolo de modernida-
de: a caixa prismatica, os finos pilares, lajes planas,
pilares e “V”, telhados de uma agua, telhados “borbo-
leta”, elementos vazados (cobogd) etc.

O estudo das residéncias modernas em Jodo Pessoal®
resultou em 23 exemplares, que se distribuem entre
as décadas de 1950, 9 exemplares, e 1960, 15 exem-
plares. Todos os projetos registrados foram projetados
por profissionais habilitados arquitetos e engenheiro
(apenas uma obra de autoria de engenheiro). Nesse
levantamento nao foram encontradas edificacbes que
incorporassem elementos formais ou construtivos do
repertério de arquitetura moderna cuja autoria fosse de
profissionais ndao habilitados (desenhistas ou outros).

A investigacdo sobre a producdao de residéncias mo-
dernas em Aracaju apoiou-se em estudos desenvolvi-
dos em 2003, pela professora Juliana Nery com seus
alunos de graduacgdo. Esse trabalho é o levantamento
mais detalhado que se tem hoje sobre uma produgao
gue ja sofre danos irreparaveis. Apesar de identificar
duas dissertacbes de mestrado sobre o temal’, essa é
uma tematica que ainda demonstra espaco para pes-
quisas mais aprofundadas, pois o cruzamento de da-
dos desses levantamentos permitiu enxergar algumas
lacunas e, avangando um pouco, investigar a essa re-
cepcao do repertorio de arquitetura moderna brasileira
como um processo nacional referindo-o e colocando
-0 em paralelo a outros contextos. Através da anali-
se desses levantamentos e de pesquisa de campo é
possivel analisar a produgao residencial moderna em
Aracaju através de 38 projetos, dos quais 11 foram
construidos na década de 1950 e 27 foram executados
na década de 1960 (NERY, J.; SANTOS, 1., 2007).

Analisando o conjunto dessa producao é possivel per-
ceber que as residéncias da década de 1950 (Tabela
1) apresentam uma linguagem muito proxima a pro-
ducao de arquitetura moderna realizada no Rio de Ja-
neiro, em particular pelo uso das caixas prismaticas
sobre pilotis, a geometria trapezoidal, o programa or-
ganizado em dois pavimentos (em geral com os quar-
tos no andar superior), uso de mezanino, uma agua
ou duas aguas invertidas (telhado borboleta) e o uso
de elementos de adequacgao climatica como cobogo,
venezianas e as varandas. Esses aspectos sao comuns
para a producao identificada tanto em Jodo Pessoa
quanto em Aracaju, ficando a maior ou menor habi-
lidade em usar tais elementos a cargo do autor do
projeto.
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Res. Cassiano Ribeiro Coutinho (1955).
Arq. Acacio Gil Borsoi.
Fonte: Revista AU, 1999

Res. Cassiano Ribeiro Coutinho (1955)
Arq. Acacio Gil Borsoi.
Fonte: Revista AU, 1999

Res. Joaquim Augusto (1957).
Arq. Acacio Gil Borsoi.

Fonte: acervo pessoal Mércia Rocha (publicacio autoria pela autora).

Res. Renato Ribeiro (1958)

Arq. Acacio Gil Borsoi
Fonte: PEREIRA, 2008 (publicagio autorizada pelo autor)

Res. Maria Melo (1952)
Desenhista Walter Barros.

Fonte: Daniclle Menezes, 2007 (publicagio autorizada pela autora).
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(1955-56).
Arq. Baiano nio identificado.
Fonte: acervo pessoal da autora, 2017.

Res. Eupido Teixeira

Res. Hora Oliveira (19506)
Arq. Carioca nio identificado
Fonte: acervo pessoal da autora, 2016

Desenhista Walter Barros.
Acervo pessoal da autora, 2016.
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Res. Austregésilo de Freitas (1958?) Reé: Dérea Sobral (1958) :
Arq. Acacio Gil Borsoi. Desenhista Walter Barros (?)

Fonte: acervo pessoal Lia Tavares (publicagio autorizada pelo autor) Acervo pessoal da autora, 2017.

Res. Lourengo de Miranda Freire (1958)
Arq. Mario di Lascio

Fonte: acervo pessoal, 2007.

Tabela 1

Residéncias Moderna construidas

em Jodo Pessoa (coluna esquerda) , . , . .
e Aracaju (coluna direita) na déca- A decada de 1960 foi um periodo singular para a ci-

da de 1950. dade de Aracaju pela descoberta de petréleo no Es-
tado e a instalacdo da Petrobrdas em Aracaju, o que
trouxe um maior dinamismo a economia local. Para
Nery (2003), esse fato seria o responsavel por um
forte desenvolvimento econOmico e urbano desse
municipio, que teria reflexo no expressivo aumento
do numero de residéncias modernas construidas em
Aracaju nesta década somando 27 exemplares, dos
quais 05 sdo de autoria de arquiteto ou engenheiro.
No entanto, a década de 1960 foi um periodo de fortes
investimentos federais na regiao Nordeste, incentivos
e investimentos noticiados nos jornais locais, benefi-
ciando nao apenas Aracaju, mas outras capitais como
Jodo Pessoa. Nesse periodo o nimero de residéncias
modernas projetadas, em Jodo Pessoa, por arquite-
tos ou engenheiros foi de 15 exemplares. E importan-
te destacar ainda que esse periodo serd fortemente
marcado e influenciado pela inauguracao da capital
Federal, assim sera possivel perceber que elementos
formais de alguns prédios em Brasilia sdo incorpora-
dos a linguagem local, a exemplo da Res. de veraneio
de Renato Macario (1965) de autoria do Eng. Walter
Vinagre, que utilizou colunas em mesmo formato que
as do Palacio da Alvorada (o que em valor pode ser
comparado ao pilar em “V” que tanto chama a atencao
na década anterior).



Figura 9
Res. Renato Macario (1965). Eng. Walter Vinagre. Jodo Pessoa (PB).
Fonte: PMJP, editado pela autora, 2012.

Algumas mudancas ja podem ser identificadas
entre a producdo da década de 1950 e a producao
de 1960 (Tabela 2), a exemplo da organizacao do
programa em apenas um pavimento enfatizando
a horizontalidade, que esse periodo pode sinal-
izar uma maior aproximacdao a producao paulis-
ta deste mesmo periodo (em detrimento de uma
anterior filiagao carioca) ou, mais uma vez, a ap-
ropriacao da linguagem dos palacios de Brasilia
(Res. Roberto Granville, 1960; Otacilio Vieira
Campos, 1966).

JOAO PESSOA (PB) ARACAJU (SE)

e I ﬁ‘)e sidénc Cia do dr
L aberto Granville

Res. Roberto Granville (1960) Res. Vasconcelos (1960)

Arq. Mario Di Lascio. Desenhista Murilo Barreto
Fonte: PMJP, editado pela autora Fonte: NERY et al, 2007 (publicagio autotizada pela autora).



Res. Jodo Cavalcante (1959/607) Res. Suzana Prudente (1960).
Arq. Mario Di Lascio. Desenhista Walter Barros
Fonte: PEREIRA, 2008 (publica¢ao autorizada pelo autor) Fonte: NERY et al, 2007 (publica¢do autorizada pela autora)

* Res. Mario di Lascio (1960?) ” Res. M. Silva (1960)

Arq. Mario Di Lascio Autoria n3o identificada
Fonte: acervo pessoal, 2007. Fonte: NERY et al, 2007 (publicagio autotizada pela autora).

Res. Luiz Carrilho (1962?) Res. Calumby Barreto (1960/62)

Arq. Tertuliano Dionisio Desenhista Walter Barros
Fonte: acervo pessoal da autora, 2017 Fonte: acervo pessoal da autora, 2017

" Res. José Bronzeado Sobrinho (1963) Res. Selma Campos (1960/66)

Arq. Mario Di Lascio Desenhista Murilo Barreto
Fonte: PMJP, editado pela autora Fonte: acervo pessoal da autora, 2017



Res. Adrido Pires (1963) Res. Oliveira Figueiredo (1963/64)
Atrq. Carneiro da Cunha (co-autoria: Mario Di Lascio) Eng. Silvio Sobral Santos
Fonte: acervo Carneiro da Cunha (publicacao autorizada pelo autor) Fonte: Eliton Siqueira, 2016 (publicacao autorizada pelo autor)

Res. Jorge Ribeiro Coutinho (1965) Res. Barbosa (19627)

Arq. Carlos Alberto Carneiro da Cunha Arq. Osiris
Fonte: PMJP, editado pela autora Fonte: acervo pessoal da autora, 2017

Res. Otacilio Vieira Campos (1966) Res. Alves Sobrinho (1964/66)

Arq. Acacio Gil Borsoi Desenhista Walter Barros
Fonte: acervo pessoal Mércia Rocha (publicagao autorizada pela autora) Fonte: acervo pessoal da autora, 2017

Res. Estado da Arte (1968)
Autoria nao identificada
Fonte: acervo pessoal da autora, 2017

Tabela 2
Residéncias Modernas construidas em Jodo Pessoa (coluna esquerda) e Aracaju (coluna direita) na
década de 1960.



Nesse sentido, reitera-se aqui que a aproximacao
a producdo de arquitetura moderna em Aracaju é
ainda um trabalho especulativo de levantamentos
e cruzamento de fontes colocando essa producao
em paralelo com o mesmo processo desenvolvi-
do em outra cidade de médio porte em desen-
volvimento em meados do século XX. No entanto,
embora especulativa, esse olhar paralelo entre a
producao moderna de arquitetura em Joao Pes-
soa e em Aracaju tém processos, procedimentos
e agentes semelhantes, que se alinha no desejo
de construir uma cidade moderna, a medida que
seu espaco publico e sua arquitetura refletissem
progresso e desenvolvimento adotando simbo-
los de modernidade que, dentre outros elemen-
tos, estavam impressos em um repertoério recon-
hecivel de uma Arquitetura Moderna Brasileira.
Ficam, portanto, caminhos abertos para o apro-
fundamento de algumas das questdes e das mi-
radas construidas aqui.
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Resumo

Inscrita no corpo das investigagdes sobre a arquitetura da saude,
a definicdo de concepgdes da Arquitetura, cumprindo o papel de
‘auxilio’” proposto sob o signo da caridade, da filantropia e da as-
sisténcia, constitui o cerne deste artigo. Propde-se destacar o pro-
jeto de arquitetura, considerando o entrelagamento desses dois
campos de saber: arquitetura e saldde, na trajetéria histérica da
instituicdo hospitalar, seja em aspectos fisico-funcionais, estéti-
cos, médico-cientificos, tecnoldgicos, geograficos, socioculturais,
politicos ou econémicos. Cumpre ainda compreender a Arquitetu-
ra assistencial no contexto de seus financiadores e projetistas, se-
jam eles monarcas, arquitetos, médicos, mecenas, filantropos ou
instituicGes, acentuando os transitos entre Brasil e Portugal, nos
séculos XIX e XX e o didlogo com pesquisadores de outros domi-
nios territoriais. Este artigo, que apresenta os resultados da ses-
sdo que compos o IV ENANPARQ), faz parte do Grupo de pesquisa
“Saude e Cidade: arquitetura, urbanismo e patrimdnio cultural”,
registrado no Conselho Nacional de Pesquisa — CNPq (Brasil), re-
unindo pesquisadores da Universidade Federal do Paré e da Fun-
dagdo Oswaldo Cruz (FIOCRUZ) e busca dar continuidade ao Col6-
quio Internacional Arquitetura assistencial luso-brasileira da Idade
Moderna a contemporaneidade: espagos, fungdes e protagonistas,
realizado em novembro de 2015 em Lisboa, em cooperagao entre
a Universidade Federal do Pard, a Universidade de Lisboa e a Uni-
versidade Lusiada, integrando neste painel a Universidade Federal
de Alagoas. No ambito das pesquisas realizadas por esse Grupo,
as investigagOes sobre a arquitetura da saide ampliaram-se, ga-
nhando novos contornos com o didlogo interinstitucional, no Brasil
e Além-Mar, abrangendo a assisténcia a saude da populagdao de
um modo geral e suas especificidades como a institucionalizagao
da assisténcia a saude do trabalhador, sempre entendidas a partir
da materialidade da Arquitetura, em que aspectos estéticos e téc-
nicos somam-se as demandas socioculturais.

Palavras-chave: arquitetura assistencial, patriménio da saude,
modelos hospitalares, intercambios culturais.

Abstract

Inscribed in the body of research on the health architecture, the
definition of conceptions of architecture, fulfilling the role of ‘aid’
proposed under the sign of charity, philanthropy and service, is at
the heart of this paper. It's proposed to highlight the architectural
design, considering the intertwining of these two fields of knowl-
edge: architecture and health, the historical trajectory of hospitals,
either in physical and functional aspects, aesthetic, medical and
scientific, technological, geographical, socio-cultural, political or
economic. We should also understand the Assistance Architecture
in the context of its funders and designers, be they monarchs,



architects, doctors, patrons, philanthropists and institutions, ac-
centuating the transits between Brazil and Portugal in the nine-
teenth and twentieth centuries and dialogue with researchers from
other territorial domains. This paper, which presents the results
of IV ENANPARQ Session, is part of the Research Group “Health
and City: architecture, urbanism and cultural heritage”, registered
in the National Research Council - CNPq (Brazil), gathering re-
searchers from the Federal University of Para and the Oswaldo
Cruz Foundation (FIOCRUZ) and aims to continue the Internation-
al Colloquium Luso-Brazilian of Assistance Architecture from the
Modern Age to the contemporaneity: spaces, functions and actors,
held in November 2015 in Lisbon, integrating in this session the
Federal University of Alagoas. As part of the research conducted by
this group, research on health architecture were extended, gain-
ing new contours with the inter-institutional dialogue in Brazil and
Overseas, covering the health care of the population of general
and their specificities as the institutionalization of assistance to
workers’ health, always based on the materiality oh Architecture,
in which aesthetic and technical aspects are added to the sociocul-
tural demands.

Keywords: assistance architecture, health heritage, hospital
models.

Resumen

Inscrita en el cuerpo de investigacion sobre la arquitectura de la
salud, la definicién de los conceptos de la arquitectura, el cum-
plimiento de la funcion de “ayuda” propuesto bajo el signo de la
caridad, la filantropia y servicio, esta en el corazén de este arti-
culo. Se propone destacar el disefio arquitecténico, teniendo en
cuenta la interrelacion de estos dos campos del conocimiento: la
arquitectura y la salud, la trayectoria histdrica del hospital, ya sea
en aspectos fisicos y funcionales, estéticas, médicas y cientificas,
tecnoldgicas, geogréficas, socio-culturales, politicos o econdmica.
También hay que entender la arquitectura de atencion en el con-
texto de sus patrocinadores y disefiadores, ya sean monarcas,
arquitectos, médicos, clientes, filantropos e instituciones, acen-
tuando los transitos entre Brasil y Portugal en el siglo XIX y XX y
el didlogo con investigadores de otros ambitos territoriales . Este
articulo, presenta los resultados de la sesién que componian el
IV ENANPARQ, forma parte del Grupo de Investigacion “Salud de
la Ciudad: la arquitectura, el urbanismo y el patrimonio cultural”,
registrada en el Consejo Superior de Investigaciones Cientificas
- CNPq (Brasil), la integracién de investigadores de la Universi-
dad Federal de Para y la Fundacién Oswaldo Cruz (Fiocruz) y de
busqueda para continuar la arquitectura Coloquio Internacional
luso-brasilefia de la salud de la edad moderna a la contempora-
nea: espacios, funciones y actores, que se celebré en noviembre
de 2015, en Lisboa, en colaboracion con la Universidad Federal de
Parad, la Universidad de Lisboa y el Lusiada Universidad, la inte-
gracion de esta Panel de la Universidad Federal de Alagoas. Como
parte de la investigacion llevada a cabo por este grupo, la inves-
tigacion sobre la arquitectura de la salud se ampliaron, ganando
nuevos contornos con el didlogo inter-institucional en Brasil y en
el extranjero, que cubre el cuidado de la salud de la poblacion
de general y sus especificidades como la institucionalizacion de
la asistencia a la salud de los trabajadores, siempre entendido a
partir de la materialidad de la arquitectura, en la que se agregan
los aspectos estéticos y técnicos a las demandas socioculturales.

Palabras-clave: arquitectura de la salud, la herencia de la salud,
modelos de hospitales, los intercambios culturales.



Narrando as origens

rataremos o inicio de nossa participacdo nos estu-
dos da Saude, aglutinando trajetérias que partem
de projetos académicos sediados na Universidade de
Alagoas, bem como por meio da Rede Brasil Patrimo-
nio da saude, coordenada pela FIOCRUZ, envolvendo
as autoras deste texto nos planos pessoal e cientifico.

As investigacOes sobre Arquitetura Assistencial na Uni-
versidade Federal Alagoas acompanharam a trajetoria
de Marcia Monteiro iniciada em 1989 com o projeto de
extensao Escritéorio de Arquitetura da UFAL no Hos-
pital Geral Severiano da Fonseca (antigo Sanatério),
em Maceid, criado pela professora Lucia Leimback, ao
qual se associaram a Arquiteta Sandra Cavalcanti e a
professora Patricia Melro. Esse hospital com tipologia
pavilhonar, situado na parte alta da cidade no bairro do
Farol, foi inaugurado em 1947, integrando a infraes-
trutura de assisténcia a saude da Campanha Nacional
da Liga Contra a Tuberculose no Brasil. Com o apare-
cimento dos antibiéticos e terapéutica ambulatorial e a
reducao das internagdes perdeu sua fungao original de
isolamento, tornando-se hospital geral de médio por-
te. Nos anos 80 do século XX contava com 200 leitos,
possibilitados pelos novos servigos médicos.

Ao iniciar o escritério em 1989, a instituicdo, conheci-
da como Sanatdério e que deu nome ao bairro, funcio-
nava precariamente. Muitos internados, abandonados
pela familia, permaneciam como moradores do hos-
pital, reforcando o estigma de isolamento e exclusao
social, espelhando a pobreza e descaso com a popu-
lacdo mais vulneravel. O projeto visou modernizar e
humanizar seus espacgos para imprimir nova imagem e
atrair clientes. Com a aposentadoria da professora Lu-
cia Leimbeck, Marcia Monteiro assumiu a coordenacdo
do escritério, em que a oportunidade de aprendiza-
do na area hospitalar atraiu estudantes da UFAL e da
Escola Técnica Federal (ETFAL), possibilitou especiali-
zar-se em Administracao Hospitalar pela Universidade
Sao Camilo (SP), iniciar estudos sobre hospitais de
Maceid e participar de congressos em Sao Paulo, onde
conheceu o arquiteto Jarbas Karman que, em distintas
ocasides, concedeu entrevistas sobre o tema.

Em 1992, foi convidada a fazer projetos para a Funda-
cao Hospital da Agroindustria do Acucar e do Alcool de
Alagoas, conhecida como Hospital do Acucar de Ala-
goas, também localizada no bairro do Farol, experién-
cia que se prolongou até 1997. O edificio inaugurado
em 1957 com projeto do arquiteto Manoel Messias de
Gusmao foi construido por usineiros, fornecedores e



plantadores de cana e Instituto do Actcar e do Alcool
(IAA) para a assisténcia a saude dos trabalhadores da
economia canavieira. Esse hospital contava com 550
leitos em alas para particulares e convénios, entre
estas as dos instituidores da Fundagdao-Hospital com
assisténcia diferenciada por categoria de trabalhador
e alas para atendimento SUS, advindas das cotas do
IAA transferidas para o Ministério da Saude, apos sua
extincdo em 1990.

Das experiéncias no Hospital do Acucar e antigo Sana-
torio, a arquiteta ampliou o enfoque de pesquisa, que
revelou a assisténcia a saude entrelagada as relagoes
de trabalho para o sistema e o contexto da saude pu-
blica no pais. Aprofundou seus estudos com as pes-
quisas de doutorado sobre os hospitais, dando énfase
ao modelo norte americano do Hospital Districtal, que
inspirou o projeto do hospital alagoano, resultando na
tese Saude & Aglcar: Histéria, economia e arquitetura
do Hospital do Agucar de Alagoas, 1950-2000, orien-
tada pelo historiador José Jobson de Andrade Arruda,
na Pos-graduagdo em Histdria Econ6mica da FFLECH
-USP entre 1997 e 2001.

Posteriormente, Marcia Monteiro foi convidada pelo
Instituto Histérico e Geografico de Alagoas (IHGAL)
a escrever um livro sobre historia da saude no Esta-
do, cuja pesquisa deteve-se no periodo Imperial tendo
como fontes documentos de presidentes da provincia,
coletaneas de leis e jornais, além da obra “Oswaldo
Cruz Monumenta Histérica”, que trata os 100 anos dos
servicos de saude publica no Brasil, a partir da che-
gada da Familia Real. Essa pesquisa resultou no livro
“A salde em Alagoas no Brasil Império: caminhos e
descaminhos”, publicado pelo IHGAL, em 2004,com
participacao do professor Fernando Antonio Gomes de
Andrade (UFAL) e reeditado pela Edufal, em 2013, sob
o titulo “A saude publica em Alagoas no Brasil Impé-
rio: caminhos e descaminhos”.

Entre 2007 e 2010, em cooperacdo técnica na Univer-
sidade Federal de Sao Paulo, lecionou disciplinas no
Departamento de Medicina Preventiva, onde estudou
sobre o Sistema Unico de Saude (SUS) e a populagao
idosa, para a qual elaborou projetos de moradias e
vilas, além da sede do Centro de Estudos do Envelhe-
cimento e da Universidade Aberta da Terceira Idade,
associando assisténcia, convivéncia, pesquisa e ex-
tensao.

Outras publicagbes integram o percurso: o artigo

“Homens da cana e hospitais do agulcar: uma arqui-
tetura da salde no Estado Novo” publicado na revista



Manguinhos (2011); e o livro Hospital do Acgucar de
Alagoas: arquitetura e assisténcia a saude: 50 anos
de histéria, publicado pela Edufal (2015), contextuali-
zando as condicdes de vida e salude da populacdo, nos
anos 1950 e o Hospital do Aglucar de Alagoas desde
sua concepgao até os anos 2000.

O primeiro momento em que Cybelle Miranda se in-
tegrou na investigacdao sobre Arquitetura Assistencial
ocorreu quando, em 2009, foi convidada junto com a
Professora Doutora Jane Felipe Beltrao para integrar a
equipe de Belém na Rede Brasil: Inventario Nacional
do Patrimonio Cultural da Saude: bens edificados e
acervos, que se insere entre as acdes prioritarias defi-
nidas no ambito da Rede Latino-Americana de Historia
e Patrimoénio Cultural da Saude, criada em 2005, ini-
ciativa coordenada pelos ministérios da Saude do Bra-
sil e do Chile, Casa de Oswaldo Cruz-Fiocruz e BIRE-
ME-OPAS, do qual participou com o projeto Patrimonio
de/em Saude em Belém-Para. A coordenacgao geral da
Rede Brasil esteve a cargo do Arquiteto Renato da Ga-
ma-Rosa Costa e da Historiadora Gisele Sanglard.

Esta primeira iniciativa permitiu elaborar 23 fichas re-
ferentes a edificios voltados a saude na cidade de Be-
Iém, dentre os quais figuraram tanto instituicdes em
atividade quanto exemplares ja desaparecidos da pai-
sagem. Assim, a perspectiva dialética entre meméria
x esquecimento tornou-se essencial para caracterizar
a valoragao da arquitetura da salde como patrimonio.

Dando prosseguimento a esta primeira atividade, Mi-
randa obteve apoio do CNPqg para o Projeto “Memodria
e Cidade: Itinerarios da Saude na Belém Colonial e
Imperial”, desenvolvido entre 2011 e 2013. O projeto
contou com a parceria entre membros do Programa
de Pds-graduacao em Arquitetura e Urbanismo (PP-
GAU) em conjunto com a Professora Jane Felipe Bel-
trdo do Programa de Pds-graduacao em Antropologia
e Arqueologia (PPGA) e o Professor Marcio Couto Hen-
rigue do Programa de Pds-graduacao Histéria Social
da Amazobnia (PPGHIS) da UFPA, sendo sediado no
Laboratério de Memoria e Patriménio Cultural (FAU).
Compos a rede de pesquisadores o Professor Doutor
Fernando Jorge Artur Grilo e a pesquisadora entao
doutoranda no Instituto de Histéria da Arte da Uni-
versidade de Lisboa, Joana Maria Balsa Carvalho de
Pinho, além da Arquiteta e Urbanista Mestre, atuante
na cidade do Porto, Silvana Cassia Miranda Ferreira.

Ja em 2013 deu-se continuidade ao estudo da arqui-

tetura dos edificios da salide em Belém com o projeto
“Classicismo nos Hospitais da Misericérdia e da Bene-



ficencia na 22 metade do século XIX: transito entre
Brasil e Portugal”, ainda em curso. Resultou das anali-
ses realizadas na investigacao anterior a predominan-
cia do classicismo imperial como estilo empregado nos
hospitais, vertente que foi retroalimentada pela rela-
¢ao com Portugal. Assim, abre-se um novo caminho de
investigacdo, que podera desvendar as relagdes entre
as instituicdes lusas e aquelas implantadas na Belém
imperial. Ainda em 2013, Miranda integrou-se ao Cen-
tro de Literaturas e Culturas Lus6fonas e Europeias da
Universidade de Lisboa (CLEPUL), quando foi criado o
Gabinete de Investigacao “Misericérdias e Instituicoes
similares: assisténcia, patrimodnio e cultura”.

O Coldéquio Internacional Arquitetura assistencial lu-
so-brasileira da Idade Moderna a contemporaneidade:
espacos, funcdes e protagonistas, desenvolvido nos
dias 9 e 10 de novembro de 2015, foi organizado por
instituicdes parceiras na investigacdo do Patrimonio
da saude, reunindo comunicagdes que contemplam o
entendimento da Arquitetura assistencial, no contexto
do espaco luso-brasileiro, provendo uma abordagem
global e pluridisciplinar com a caracterizacdo das va-
rias tipologias arquitetonicas associadas.

A organizacao deste evento foi composta por investi-
gadores vinculados ao ARTIS - Instituto de Histéria da
Arte da Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa
e ao Gabinete de Investigacdo “Misericordias e Ins-
tituicdes similares: assisténcia, patrimodnio e cultura”
(CLEPUL), ambos da Universidade de Lisboa, ao Cen-
tro de Investigacdo CITAD da Universidade Lusiada e
ao Grupo de pesquisa “Saude e Cidade: arquitetura,
urbanismo e patrimonio cultural”, registrado no Con-
selho Nacional de Pesquisa — CNPq (Brasil), integran-
do pesquisadores da Universidade Federal do Para e
da Fundacao Oswaldo Cruz (FIOCRUZ). Este evento
almejou divulgar a sociedade resultados a partir dos
quais se possa intervir de maneira efetiva na preser-
vacgao e reabilitacdo dos acervos patrimoniais das Mi-
sericérdias e de outras entidades de carater filantro-
pico que se voltem a protecdo da saude nos paises
lusofonos.

Foram selecionadas 24 comunicagoes, versando sobre
temas que abrangem instituicdes como as Misericor-
dias, passando por Sanatorios, Hospitais psiquiatricos,
dentre outras especialidades, em Portugal e no Brasil.



Dando luz as tematicas desenvolvi-
das no campo da arquitetura e
urbanismo nos séculos XIX e XX

Patrimonio da saude

Renato da Gama-Rosa Costa, pesquisador da Casa de
Oswaldo Cruz aborda a questdo do Patrim6nio mo-
derno da saude e os desafios para a sua valorizagao,
enfatizando o exemplo do Rio de Janeiro (2009). Rela-
ta a trajetoria, ainda recente, de valorizacao do acer-
vo arquitetonico da saude, em especial o moderno,
gue ganha destaque a partir de 2004 na Reunidao do
DOCOMOMO realizada na Franga, quando se realiza a
primeira jornada dedicada a histéria e a reabilitacao
dos Sanatdrios edificados entre as grandes guerras
mundiais. Destaca o movimento na América Latina,
liderado pelas acdes da Rede Brasil, e as dificuldades
em incluir os edificios construidos entre os anos 30
e 50 do século XX nas listas de bem tombados, mui-
tas vezes nao reconhecidos como parte da arquitetura
moderna (COSTA, 2009).

O autor conclui que, do primeiro inventario realiza-
do nas capitais do Centro-Oeste, Sul e Sudeste, os
projetos modernos concentram-se em nome de pou-
cos arquitetos como Jarbas Karman, em Goiania; Rino
Levi e Oswaldo Bratke em Sao Paulo, Paulo Motta em
Floriandpolis e Raffaello Berti em Belo Horizonte, além
de Jorge Moreira Machado no Hospital das Clinicas de
Porto Alegre e Oscar Niemeyer no Hospital Prof. Ed-
mundo Vasconcellos em Sao Paulo.

Segundo Renato Costa, a producdo dos anos 30 e 40
no Rio de Janeiro é marcada por projetos elaborados
pelas equipes da Prefeitura do Distrito Federal, pelos
Institutos de Aposentadoria e Pensdo (IAPs), Servigo
Especial de Saude Publica (SESP), Divisdo de Obras do
Ministério da Salude e pela Campanha Nacional contra
a Tuberculose (CNCT).

A partir dos anos 50 o autor nota uma maturidade es-
tética nas concepgdes, com clara referéncia a Le Cor-
busier, com estrutura aparente, planta livre, a ideia
de prototipo gerando a possibilidade de reproducdo
industrial. Como exemplos cita o Sanatdério de Curi-
cica, de Sergio Bernardes, o Hospital da Lagoa, de
Niemeyer e Helio Uchoa e o Hospital Universitario da
Universidade do Brasil, de Jorge Machado Moreira.

Deve-se a isso o protagonismo dos arquitetos nas
concepgoes de projeto, antes delineadas majoritaria-
mente por médicos, tendo como marco o Curso de
Planejamento de Hospitais promovido pelo Instituto
de Arquitetos do Brasil, secao de Sao Paulo, em 1953.



Os partidos oscilavam entre o modelo pavilhonar no
Sanatorio e o monobloco vertical nos demais exem-
plos, utilizando solugdes arquitetdnicas e construtivas
pertinentes ao contexto da época.

Durante o I ENANPARQ (2010), no Simpodsio Tematico
“Arquitetura e Saude; histéria e patrimonio. Experién-
cias em rede”, coordenado por Renato da Gama-Rosa
Costa, foram apresentadas oito comunicagdes. Desta-
cando hospitais na regiao Nordeste, temos os textos
“A influéncia do Districtal Hospital (EUA) nos Hospitais
do Acucar no Brasil” de autoria de Marcia Monteiro,
no qual a autora aborda os Hospitais do acucar em
Pernambuco e Alagoas; “O edificio hospitalar como
instrumento para a cura”, proposto por Luiz Amorim,
Laura Alecrim e Carolina Brasileiro, a partir da analise
de sanatorios e leprosarios de Pernambuco relaciona
as prescricoes médicas com a organizacdo do espa-
Go, mostrando como a arquitetura pode ser um ins-
trumento de cura e o texto de Maria Renilda Barreto
e Christiane Souza “Patrimonio Cultural da Saude na
Bahia: 150 Anos de Histéria”, que apresenta o estudo
de instituicdes de salude sediadas em Salvador funda-
das entre 1808 e 1958, através da analise do acervo
arquitetonico, histérico e iconografico das instituigdes.

O artigo “A contribuicdo de Raffaello Berti para o Pa-
trimbnio cultural da salde em Belo Horizonte” de
Rita Marques, Anny Silveira e Claudia Martins, relata
a pesquisa sobre o Patrimbnio Cultural da Saude em
Belo horizonte, entre 1897 e 1958, na qual emergiu o
nome de Raffaello Berti, arquiteto italiano radicado no
Brasil,que difundiu o modelo monobloco vertical nos
edificios hospitalares da regido.

No artigo “Memodria da assisténcia a Saude em Belém-
PA: Arquitetura como documento”, Cybelle Miranda
mostra que, a principio, a saude em Belém foi reali-
zada por instituicbes de origem portuguesa, como a
Santa Casa de Misericordia, Hospital da Ordem Ter-
ceira de Sao Francisco da Peniténcia e Hospital da Be-
neficente Portuguesa. A estrutura volumétrica destas
instituicdes representa um marco na paisagem urbana
da cidade, assim como a propria estrutura interna é
um componente da memdria dos paraenses (MIRAN-
DA, 2010). Preservando o tema, o artigo “Memdrias de
concreto: arquitetura de saude em Santa Catarina” de
Ana Amora mostra o papel das edificacdes de saude
como suporte de memoria, assim como o papel dessas
edificagdes na construcdo da cidade de Floriandpolis.

O artigo “Col6nia Juliano Moreira: Usos, permanéncias
e paisagem” de Taind Reis mostra as transformacodes



ocorridas na Colonia Juliano Moreira em decorréncia
dos usos e permanéncias nas suas trés fases: fazenda
colonial, instituicdo de tratamento psiquiatrico e insti-
tuicdo cientifica, possibilitando um contraponto entre
as praticas terapéuticas e a tipologia de colonia de iso-
lamento influenciando na paisagem do Rio de Janeiro.

Renato Gama-Rosa propde uma perspectiva compa-
rativa do contexto moderno em “Hospitais de clinicas
de Salvador, Sao Paulo, Porto Alegre e Rio de Janeiro:
arquitetura para a saude entre duas modernidades”,
relacionando as concepgdes espaciais e estéticas vi-
gentes entre as décadas de 30 e 40 do século XX e as
propostas inovadoras trazidas por Le Corbusier.

Em 2013, foi publicado na Revista Amazonica do pro-
grama de Pds-graduacao em Antropologia e Arqueolo-
gia da UFPA o dossié Patrimdnio em Saude:

A ideia de produzir um dossié adveio da participacdao no
projeto Rede Brasil: Inventario Nacional do Patrimo6nio Cul-
tural da Saude: bens edificados e acervos, (...) A proposta
traz consigo a perspectiva de conhecer e comunicar as pos-
sibilidades do referido patrimdnio, existente em cada pais,
indicando as trilhas da Histéria da Saude e da Doenca, a
partir de identificacdo e inventario de edificacdes e acervos,
na tentativa de preserva-los visto que integram, enquanto
direito, a memoria de todos os cidaddos (BELTRAO, MIRAN-

DA, HENRIQUE, 2013, p:1).

O Dossié reuniu 10 artigos originais, abordando temas
gue cruzam saberes da Arquitetura, Antropologia, Mu-
seologia e Historia, para o qual contribuiram autores
brasileiros e portugueses, em que as narrativas histo-
ricas mesclam-se a tematicas contemporaneas, como
bem exemplificam os textos “Os escravos da Mise-
ricordia” de Marcio Couto Henrique e “Arte, Clinica,
Ciéncia e Patrimoénio: uma Coleccdo de moldagens de
um antigo Hospital de Dermatologia e Sifilis de Lis-
boa”, elaborado por Cristina Bastos, Ana Delicado e
Antonio Matos.

No III ENANPARQ (2014), o Simpdsio “Memoria e pre-
servacdo do Patriménio Cultural da saude: o contexto
luso-brasileiro” congregou pesquisadores que tratam
objetos que agregam relagdes entre Brasil e Portugal.
Nos estudos acerca da arquitetura da salde em Belém,
Miranda (2014), em seu artigo “Itinerarios da saude
na Belém colonial e imperial” aborda os deslocamen-
tos das instituigdes assistenciais na cidade entre os
séculos XVIII e XIX, enfatizando as caracteristicas ar-
quitetonicas como signos que denotam alteragdes na
paisagem urbana de Belém, conforme refere a autora:



Do cruzamento com a fisionomia atual dos locais e prédios
hospitalares permite-se revelar as perdas/apagamentos, de
modo que, nos itinerarios propostos, o morador da cidade
e o visitante possa se reportar aos vestigios materiais da

trajetoria de mudangas urbanas (MIRANDA, 2014, p:2).

O artigo “Hospital de Isolamento Domingos Freire”
de José Abreu Junior e Aristoteles Miranda recons-
tréi a trajetéria do hospital de isolamento Domingos
Freire, em Belém, que tinha como fungdo primeira o
tratamento de pacientes com febre amarela e poste-
riormente o tratamento de tuberculosos. Construido
durante o periodo higienista na virada do século XIX
para o século XX representa a arquitetura da saude da
Belle Epoque Amazonica. Tornando-se inadequado a
cumprir as novas exigéncias médicas, foi desativado e
demolido em 1960, cedendo espaco ao Hospital Joao
de Barros Barreto.

Renato Gama-Rosa Costa trata do “O Hospital-Sana-
torio da Col6nia Portuguesa do Brasil em Coimbra.
Relacbes entre Portugal e Brasil na drea da saude e
do patrimoénio cultural”; construido em Coimbra com
apoio da Beneficéncia Portuguesa do Rio de Janeiro,
este hospital foi inaugurado em 1935 e estd em fun-
cionamento até hoje, mas enfrenta uma constante
ameaca de fechamento, em razao das discussdes de
novas politicas de saude em Portugal.

O artigo “Fafe — Uma cidade portuguesa construida
pelos “brasileiros de torna-viagem” na transicao do
século XIX para o XX” de Daniel Bastos evidencia o
papel dos “brasileiros de torna viagem” na construgao
da cidade portuguesa de Fafe, situada no distrito de
Braga. As transformacgOes ocorridas nesta cidade de-
vem-se a emigragao oitocentista que proporcionou a
construcdo de moradias apalacadas e edificios publi-
cos, como o Hospital de Sdo José. Este foi inaugurado
em 1863, administrado pela Santa Casa da Misericor-
dia de Fafe, sendo construido nos moldes arquitetoni-
cos do Hospital da Beneficéncia Portuguesa do Rio de
Janeiro.

Nos estudos sobre a saude em Alagoas, os pesquisa-
dores Monteiro e Andrade (2009;2013) em seu livro
“A saude publica em Alagoas no Brasil Império: ca-
minhos e descaminhos”, estabeleceram um panorama
das condigoes de vida e da saude publica em Alagoas
pelas condicdes materiais, o conhecimento médico-
cientifico, as iniciativas dos governantes em relagao a
assisténcia a saude e ao cumprimento das legislacoes
e acoes deliberadas pelo Imperador para a protecao
da populacao.



Em 2015 a Arquiteta Cibelly Figueiredo defendeu a
dissertacdo “Hospital D. Luiz I da Benemérita Socieda-
de Portuguesa Beneficente do Para como documento/
monumento”. Esta pesquisa apresentou o edificio-se-
de do Hospital D. Luiz I, construido em 1877, como
bem cultural, material e imaterial e como suporte de
memoria e de identidade dos imigrantes portugueses
que aportaram em Belém do Para. A etnografia foi uti-
lizada como ferramenta de abordagem e de obtencao
de dados que proporcionaram o reconhecimento do
edificio-sede como patrimonio histérico, arquitetonico
e cultural da histéria da saude no Norte do Brasil (FI-
GUEIREDO, 2015).

Assim, com a conclusdo do Inventario do Patrimoénio
da Saude, houve continuidade nas pesquisas acerca
deste patrimbnio em sua vertente arquitetonica, do
qual destacamos as publicacdes decorrentes das pes-
quisas desenvolvidas no Grupo de pesquisa “Saude e
Cidade: arquitetura, urbanismo e patrimonio cultural”
realizadas pelos pesquisadores da Universidade Fede-
ral do Para, numa rede entre as disciplinas Arquite-
tura, Antropologia e Histéria. O aprofundamento das
pesquisas sobre o patrimoénio da saude na capital do
Estado do Para possibilitou o alargamento da caracte-
rizacdo estética e simbdlica destes edificios, ademais
da sua importéancia funcional. A discussao entre me-
modria e esquecimento se faz presente nos textos que
abordam a degradacdo fisica e perda de caracteristicas
estéticas ensejando pesquisas sobre técnicas constru-
tivas e decorativas que possam favorecer a restaura-
cao das caracteristicas de época destes exemplares.

Humanizacao nos espacos da saude:
percepcao do usuario e método de projeto

A discussao sobre hospitais e a humanizagao da ar-
quitetura assistencial € complexa e precisa de contex-
tualizacao quando se observa o processo histdrico de
adoecimento e assisténcia das populagdes. Na atua-
lidade, as expectativas de um bom servico de salude
direcionam-se a qualidade técnica e interacao entre as
equipes de profissionais das areas de saude, sociais e
apoio logistico, as habilidades nas respectivas areas
e ao potencial tecnoldgico da instituicao hospitalar.
Apesar da diversidade de recursos materiais e huma-
nos, o processo de hospitalizagao historicamente e
hoje retira do individuo, na condicdo de paciente, seu
protagonismo no processo de tratamento, o convivio
com familiares, a autonomia e muitas vezes a propria
identidade, questdes que mobilizam pesquisadores e
profissionais na busca de mudancas efetivas nos pro-
cedimentos e espacialidades.



No artigo “O hospital e o processo histdrico da hospita-
lizagao”, Monteiro e Neder Filha (2003) observam que
em qualquer tempo o gesto de cuidar € acompanhado
de sentimentos distintos, frequentemente ambiguos,
dos que socorrem ou sao socorridos e presenciam o
socorro, causando impressdes sobre os momentos e
os lugares, principalmente no hospital onde é presta-
da a assisténcia. A historia propria do hospital, cheia
de simbolismos, seja pelo estigma ou pelas vivéncias,
interfere no imaginario e no processo de hospitaliza-
cao desde os primérdios. As autoras citam a organi-
zacao de instituicdes para a protecao e tratamento
de escravos, lutadores e soldados, categorias consi-
deradas Uteis a sociedade, na Antiguidade Classica;
a instituicdo da assisténcia de carater religioso e pos-
teriormente a laica, na Idade Média, a mudanca de
paradigma com o hospital com funcao terapéutica, vi-
sao humanista e cientifica, na Era Moderna, tornando-
se um complexo de parafernalia tecnoldgica na Idade
Contemporanea. Assim como hoje, cada solugao visou
o acolhimento possivel dando forma a assisténcia de
acordo com as visdes de mundo e o limite dos co-
nhecimentos médico-cientificos (MONTEIRO, NEDER
FILHA, 2003).

Os trabalhos apresentados na sessao “Arquitetura assis-
tencial e saude: discutindo concepcdes e protagonistas”
oferecem um panorama desse processo de hospitaliza-
cao situado entre os séculos XIX e XX, em que a arqui-
tetura assistencial de cada caso espelha as concepgdes
de salde e visdes humanisticas, holisticas e o pragma-
tismo das operacgdes projetuais a servico do bem-estar
dos usuarios e das condicOes socioambientais.

Antonio Pedro Alves de Carvalho no texto “Meio am-
biente e estabelecimentos assistenciais de saude: da
segregacao a humanizacao” faz breve histérico da ar-
quitetura assistencial, a partir dos pressupostos racio-
nais hipocraticos, na Era Classica. Ressalta os hospitais
medievais, construidos junto a mosteiros em forma de
nave de igreja, onde os cuidados de saude eram atos
de fé e resignacao crista, isolamento e preparo para
a morte, e a mudanca de paradigmas ocorrida na Era
Moderna com os hospitais pavilhonares, que consoli-
daram a concepgao funcionalista e higienista de cura
pelo controle do ambiente, espelhando novas relagdes
e organizacao de servigos e profissionais.

Essa concepgao que, a época, introduziu limites de pa-
cientes por enfermaria, separagdes por enfermidades,
espacamentos entre leitos, cubagem de ar, distancias
entre blocos e do hospital com a cidade, aproprian-
do-se de recursos naturais (luz, ventilagao, jardins)



e da arquitetura como parte de cuidados de higiene e
bem-estar para a recuperacao da saude, foi retomada
pelo autor em outra escala como necessaria a huma-
nizacdo da assisténcia a salde nos tempos atuais.

Carvalho (2016) advoga a possibilidade de minimizar
os efeitos negativos para o meio ambiente e a saude
publica, em contraposicao ao modelo hospitalocéntri-
co caracterizado pelo monobloco vertical, que resulta
em complexos de saude inadministraveis fisica e fi-
nanceiramente, insalubres, insustentaveis, com efei-
tos negativos para o ambiente e as necessidades de
seus usuarios. Em sua analise prescreve o retorno as
solucbes de pequeno e médio porte, visando proximi-
dade entre as pessoas e aproveitamento dos recursos
naturais, integracdo dos espagos com a natureza e
praticas mais saudaveis.

Ana Paula Vieceli, em “A casa e o cais: disjuncao da
arquitetura no encontro com os lugares da loucura”
analisa a espacialidade de um Centro de Atengao Psi-
cossocial construido pds Reforma Psiquiatrica tendo
em vista sua relagdo com o conceito de espago da
proposta antimanicomial, buscando através de anali-
ses qualitativas, identificar novos conceitos e praticas
distintos dos modelos excludentes que o precederam.
A Casa-CAIS, como é conhecida, resulta de adaptagao
de residéncia construida em 1951, em Porto Alegre.

Conforme a autora, o imovel atende em parte requi-
sitos preconizados para os espacos da loucura pos re-
forma antimanicomial, observandoaspectos de segre-
gacao na disposicao dos ambientes e fluxos internos,
a falta de mais espacgos de acolhimento e de aces-
sibilidade, requsito também obrigatério e ainda ndo
atendido. Para Vieceli (2016) a equipe técnica intera-
ge pouco com 0s usuarios nodia a dia, atuando mais
como observadora, por isso sua impressdao da Casa
como mais um lugar de aprendizado e abrigo do que
de acolhimento.

Observou nas dinamicas da equipe um reflexo da rigi-
dez ou contencao da espacialidade demonstrando que
ha muito o que fazer pela humanizagao da assisténcia
e da arquitetura assistencial e que apesar da revolu-
gao ou ruptura do modo de conceber a loucura e seus
espacos ainda estamos em estagio de transicao.

O texto “O pioneirismo e a obra de Frei Eugénio Maria
de Génova em Uberaba e a construgao de uma cidade
mais salubre” de Andreia de Freitas Lopes e Marilia
Maria B. Teixeira Vale apresenta as intervencdes higie-
nistas de Frei Eugénio Maria de Génova e suas obras



em Uberaba (MG) e discussdes sobre a salubridade
e 0 urbanismo das cidades no seculo XIX, reverbe-
rando as decisdes da Corte no Brasil com seu projeto
modernizador e civilizatério. Esse protagonista vincu-
lado a ordem religiosa teve papel importante como
ordenador de almas, construcdes e territorios, atuan-
do também nos dominios urbanos, com pioneirismo
lastreado em sua formagao de engenheiro.

As questOes tratadas por Lopes e Vale (2016) em rela-
¢ao a influéncia das teorias médicas sobre tratados de
arquitetura e medidas higienistas e policiais para con-
tencao de doencas e doentes e o controle da populacao
e das cidades no século XIX indicam de certo modo a
busca de humanizagao das relacdes, dos espacos edi-
ficados publicos e privados, ainda que pela limpeza e
disciplina. Agdes como o isolamento dos doentes e o
distanciamento dos centros urbanos para areas como
cemitérios, matadouros, lazaretos e hospitais sao ten-
tativas de opor-se a caréncia material e ao caos.

Leila Lopes e Natalia Naoumova em “O uso da cor
como ferramenta de humanizacdao de ambientes de
assisténcia a saude infantil sob a percepgao do usua-
rio: Pelotas, RS” apresentam anadlise qualitativa rela-
cionada ao uso de cores e seu impacto em ambientes
de assisténcia a saude infantil, visando o planejamen-
to cromatico em ambientes similares.

A questdo tratada por Lopes e Naoumova (2016) esta
circunstanciada na visao holistica e conceitos de uma
assisténcia integradora, principalmente pela incorpo-
racdo de aspectos psicoldégicos e sensoriais as con-
cepcdes contemporaneos de saude, que reverberam
nos estudos dos profissionais, ao longo do século XX e
XXI, e na arquitetura com novas concepgdes espaciais
com interesse especial pelo publico infantil, suscetivel
ao estresse e sensivel as intervengoes.

O artigo “Do Hospital de Pronto Socorro do Recife
ao Hospital da Restauracao: o espago hospitalar em
dois tempos” proposto por Luiz Amorim e Cecilia Ri-
beiro descreve as concepgdes arquitetdnicas de dois
exemplares da arquitetura hospitalar pernambucana,
o Pronto Socorro do Recife ao Hospital da Restaura-
¢ao de meados do século XX, referéncias modernistas
gue espelham a ldgica funcionalista, com principios
ordenadores de hierarquias de setores e fluxos, onde
a énfase é a internacdo ancorada pelos servigos am-
bulatoriais, diagndsticos e cirurgicos.

Amorim e Ribeiro (2016) detalham os dois arranjos
espaciais buscando diferencas entre esses que reve-



lem mudancgas significativas nos principios de planeja-
mento hospitalar, considerando a demanda de projetos
orientados pela busca de eficiéncia e aperfeicoamento
da arquitetura hospitalar, ocorrida no Brasil nos anos
1950 e 1960, quando se estabeleceu a organizagao de
uma pratica projetual a partir de cursos realizados em
Sdo Paulo e nos Estados Unidos da América. Os auto-
res também analisam as relagdes das equipes profis-
sionais nesse processo de elaboragao de projetos.

Na mesma linha de protagonismo e temporalidade,
Franciely Daiane Massarenti de Almeida discute a ati-
vidade projetual modernista do arquiteto no texto
“Rino Levi e a arquitetura da saude: simbiose entre
arte e técnica”, ressaltando a formacdo na Italia como
arquiteto integral e sua atuacao como coordenador
das operagdes no escritorio. Além disso o modus ope-
randi na concepgao dos projetos, no qual o programa
interage com a forma e o arquiteto busca a integragao
com o exterior e o conforto ambiental com aprovei-
tamento dos recursos naturais. Em seus estudos de
caso Almeida (2016) apresenta um hospital vertical e
outro pavilhonar, destacando no primeiro caso a ldgica
funcionalista e principios ordenadores e hierarquicos
seguindo o0 mesmo raciocinio apresentado por Amo-
rim e Ribeiro (2016) e no segundo, o viés holistico
das concepgOes espaciais com tipologia pavilhonar
que permite a relagao mais proxima com a natureza e
entre as pessoas tao valorizada nas analises de Car-
valho (2016) e abordadas também por Vieceli (2016)
e Lopes e Naoumova (2016).

ReflexOes finais

Sanglard (2006) chama atencao ao papel da filantro-
pia no processo da assisténcia hospitalar no Brasil.
Destaca a autora que, com o surgimento das irman-
dades leigas no final da Idade Média, estas

se tornaram, em certa medida, ‘mediadoras’ e depositarias
da filantropia catdlica, situando-se entre o filantropo e a
obra de caridade. Sobre esta uUltima, ocorreu também uma
mudancga que |Ihe caracterizaria e conferiria um carater mu-
tualista, pois os hospitais passam a nao serem mais abertos
a todos, mas sim apenas aos membros de determinada ir-

mandade ou confraria (SANGLARD, 2006, p: 13).

Sandra Cavallo, citada pela autora, ao analisar os Hos-
pitais de Turim a partir do século XVI, destaca que a
caracteristica dominante da caridade no regime monar-
quico é o auxilio e o privilégio, expressos em calculos
racionais em que o prestigio, a influéncia e a competicao
entre os diversos grupos sociais motivavam as agoes de
amparo aos locais de acolhimento dos doentes.



Ao longo do século XVIII tem inicio o processo de me-
dicalizagcao destes espagos, cujo intuito era torna-los
maquinas de curar. Na sociedade francesa a ideia de
progresso do conhecimento, o qual deveria ser esten-
dido as demais camadas da sociedade, gerava mudan-
ca de habitos que permitisse uma cidade mais orde-
nada e higienizada. Surgem no século XIX renovadas
formas de beneficéncia, as quais a autora denomina
‘modalidades sofisticadas de caridade’. Assim,

A ‘modernizagdo’ da caridade veio acompanhada de tensao
social e discussGes politicas, em que as agdes caritativas e/
ou filantrépicas encontram-se lado a lado com aquelas que
vinham sendo implementadas, mesmo que timidamente,

pelo Estado (SANGLARD, 2006, p:19).

A prolongada ligagao entre as Faculdade de Medici-
na e as Santas Casas em muitas capitais brasileiras,
ver o caso do Rio de Janeiro, Porto Alegre, Salvador
e o de Belém, retardou o processo de efetivo controle
dos hospitais pelos médicos, que s6 veio a acontecer
efetivamente nos anos 20 na capital do pais, e se con-
solidou na segunda metade do século XX em muitas
outras cidades.

O cuidado com o olhar o passado nos permite fazer
0 enquadramento da arquitetura enquanto projeto e
cultura material, objeto de varios olhares e vivéncias,
em que a atuacao do projetista s6 recentemente foi
consolidada, face aos diversos atores sociais interve-
nientes e aos significados construidos historicamente
para os termos caridade, filantropia e assisténcia.

Atentar para a necessidade de refletir sobre o hospital
como receptaculo de memdria e da histéria da cidade,
da medicina, da assisténcia e mesmo da Arquitetura,
como objeto que nos ensina sobre os modos de pen-
sar e viver das geragOes passadas. Pensar o proje-
to hospitalar em consonancia com a cultura médica,
mas também com a cultura local, agregando saberes
tradicionais e expectativas diferenciadas, quando pen-
samos em um pais culturalmente diverso em que o
clima, os materiais, as morfologias geograficas e da
paisagem clamam pela ndao uniformidade de solugdes.

Destacamos a experiéncia divulgada pelo Arquiteto
norte-americano Charles Jenks no livro Architecture
of Hope, que aborda solugdes inovadoras de Casas-
dia para tratamento de cancer no Reino Unido, que
se originou da iniciativa de sua esposa Maggie, entao
diagnosticada com a doenca.

Reunindo uma complexidade de formas, o programa para o
Maggie’s cancer caring Center tem por meta a arquitetura



como construtora da metafora da esperanga, uma proje-
cdo para o futuro. Com sentido utdpico realista, o programa
pensa o paciente com uma doenca incuravel ndo como um
doente terminal, mas como um ser humano que tem por
aspiragao viver melhor (MIRANDA, 2016).

Deste modo, este artigo aglutina parte da trajetoria
dos estudos sobre arquitetura assistencial voltada a
saude no Brasil, tema pungente e recorrente no co-
tidiano da populagao, e que ainda demanda estudos
acerca dos métodos de projeto adequados as diversas
situacOes sociais, econdmicas e culturais. Dos textos
que compdem a Sessdao tematica que coordenamos,
nota-se o fio condutor da humanizagao, que aponta
o caminho do passado para pensar o presente, em
gue a revisao de conceitos modernos da Arquitetura
para adequar-se as necessidades de dotar os espacos
de atributos sensoriais como acolhimento, seguranca,
tranquilidade e harmonia.
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Resumo

O modelo uruguaio de cooperativas habitacionais emergiu nos
anos 1960 a partir de movimentagbes na sociedade civil. Essa ex-
periéncia foi adaptada a realidades latino-americanas e chegou ao
Brasil nos anos 1980, juntamente com o processo de redemocara-
tizacdo, que fez emergir novos atores na cena politica e reconfigu-
rou a acdao dos movimentos de moradia, que além de reivindicar
passaram propor projetos com a participacdo popular. O éxito da
producdo habitacional autogestionaria depende de trés fatores: o
poder publico, responsavel pela politica habitacional para a auto-
gestdo, a populagdo organizada, que ira gerir o projeto, e a asses-
soria técnica, suporte de todo o processo. Neste artigo buscare-
mos refletir sobre este terceiro fator, ou seja, as possibilidades e
limites da atuacdo das assessorias técnicas no contexto brasileiro.
Para isso, utilizaremos a experiéncia uruguaia como um caso de
controle. A opgdo por essa abordagem se mostra (til tanto para
compreendermos nossa realidade, assim como para visualizarmos
outras possibilidades. Os contextos de cada pais levou a diferen-
tes formas de assimilacao da autogestdo habitacional. Enquanto
no Uruguai experiéncias pilotos acarretaram em uma lei nacional
regulamentando as cooperativas habitacionais, no Brasil tivemos
experiéncias em diversos municipios que até 2004 ndo lograram
em se converter numa politica nacional. O expoente dessas expe-
riéncias é o FUNAPS-Comunitario, lancado em 1992 pela Prefeitu-
ra de Sao Paulo. No entanto, a utilizagdo desse caso como exem-
plar reduz a questdo e silencia outras experiéncias exitosas. Por
isto, utilizaremos a experiéncia carioca, que apesar de pequena,
apresenta peculiaridades, como a adogdo da propriedade coletiva
em algumas cooperativas.

Palavras-chave: autogestdo habitacional, assessoria técnica, ex-
periéncias latino americanas.



Abstract

The Uruguayan model of housing cooperatives emerged in the
1960s from movements in civil society. This experience was
adapted to Latin American realities and arrived in Brazil in the
1980s, along with the redemocaratizacdo process, which made the
emergence of new actors on the political scene and reconfigured
the action of housing movements, which besides claiming passed
propose projects with popular participation. The success of the
self~-managed housing production depends on three factors: the
government, responsible for housing policy for self-management,
the organized population, which will manage the project, and tech-
nical advice, support of the whole process. In this article we seek
to reflect on this third factor, that is, the possibilities and limits of
performance of technical advisory services in the Brazilian context.
To achieve this objective, the Uruguayan experience as a case con-
trol. The choice of this approach proves to be useful both to under-
stand our reality, and to visualize other possibilities. The contexts
of each country led to different forms of assimilation of housing
self~-management. While in Uruguay pilot experiences have result-
ed in a national law regulating the housing cooperatives in Brazil
had experiences in several municipalities that until 2004 did not
succeed in becoming a national policy. The exponent of these ex-
periences is the FUNAPS-Comunitario, launched in 1992 by the
City of Sdo Paulo. However, using this case as an example reduces
the issue and mutes other successful experiences. Therefore, we
will use the Rio experience, which although small, has peculiarities,
such as the adoption of collective ownership in some cooperatives.

Keywords: housing self-management, technical assistance, Latin
American experiences.

Resumen

El modelo uruguaya de cooperativas de viviendas surgié en la
década de 1960 a partir de los movimientos de la sociedad civil.
Esta experiencia se ha adaptado a las realidades de América La-
tina y llegé a Brasil en la década de 1980, junto con el proceso
redemocaratizacdo, lo que hizo que la aparicion de nuevos actores
en el escenario politico y reconfigurar la accién de los movimientos
de vivienda, que ademas de proponer proyectos alegando pasado
con la participacién popular. El éxito de la produccion de vivienda
autogestionada depende de tres factores: el gobierno, responsa-
bles de la politica de vivienda para la autogestion, la poblacién or-
ganizada, que gestionarad el proyecto, y la asesoria técnica, apoyo
de todo el proceso. En este articulo se pretende reflexionar sobre
este tercer factor, es decir, las posibilidades y los limites de ren-
dimiento de los servicios de asesoramiento técnico en el contexto
brasilefio. Para lograr este objetivo, la experiencia uruguaya en
su caso control. La eleccion de este enfoque ha demostrado ser
util tanto para entender nuestra realidad, y para visualizar otras
posibilidades. Los contextos de cada pais dieron lugar a diferentes
formas de asimilacion de auto-gestion de la vivienda. Mientras
que en Uruguay experiencias piloto han dado lugar a una ley na-
cional que regula las cooperativas de viviendas en Brasil tenido
experiencias en varios municipios que hasta 2004 no tuvo éxito
en convertirse en una politica nacional. El exponente de estas
experiencias es la FUNAPS-Comunitario, lanzada en 1992 por la
ciudad de Sao Paulo. Sin embargo, utilizando este caso como un
ejemplo reduce la emision y silencia otras experiencias exitosas.
Por lo tanto, vamos a utilizar la experiencia de Rio, que aunque
pequenfa, tiene peculiaridades, tales como la adopcion de la pro-
piedad colectiva en algunas cooperativas.

Palabras-clave: autogestion de la vivienda, asesoria técnica, ex-
periencias de América Latina.



Introducao

cooperativismo habitacional no Uruguai surge em

meados da década de 1960, a partir de movimen-
tacOes de sua sociedade civil e da construcao de trés
experiéncias piloto (em Isla Mala, Fray Bentos e Salto)
gue, conjuntamente a organizacao do Centro Coope-
rativista Uruguaio (CCU) como um nucleo de assesso-
ria técnica, culminaram na aprovacao da Ley Nacional
de Vivienda.

Os trés fatores encontrados na genealogia do coope-
rativismo uruguaio ainda se constituem em fatores es-
senciais para o éxito na construcdo autogestionaria da
habitagao: a populagao organizada, principal respon-
savel por todo o processo, a assessoria técnica, dando
0 suporte necessario para a tomada de decisGes dos
cooperados, e o poder publico, promotor de politicas
publicas que contemplem a autogestdo habitacional.

A experiéncia uruguaia se mostrou adequada a ser
adaptada as realidades e peculiaridades em diferentes
paises latino-americano, chegando ao Brasil na déca-
da de 1980, momento em que o pais passava pelo
processo de redemocratizacdo. A reabertura politica
brasileira fez emergir novos atores na cena politica,
gerando uma reconfiguracdo dos repertdrios de acdo
dos movimentos de luta pela moradia, que além das
reivindicacdes de maior producao habitacional passa-
ram a fazer uma série de proposicoes que buscavam a
autogestao dos projetos a partir da participacao efeti-
va da populacao.

Neste artigo buscaremos refletir sobre este terceiro fa-
tor, ou seja, as possibilidades e limites da atuacao das
assessorias técnicas no contexto brasileiro. Para isso,
utilizaremos a experiéncia uruguaia como um caso de
controle. A opcdo por essa abordagem se mostra util
tanto para compreendermos nossa realidade, assim
como para visualizarmos outras possibilidades.

Precisamos lembrar, de antemao, que os contextos de
cada pais levaram a diferentes formas de assimilagao
do que seria a autogestao habitacional. Enquanto no
pais vizinho algumas experiéncias pilotos acarretaram
em uma lei nacional regulamentando as cooperativas
habitacionais, no Brasil, com suas dimensodes continen-
tais, tivemos um conjunto de experiéncias na escala lo-
cal, em diversos municipios, que até 2004 ndo tinham
logrado numa conversao em politica habitacional.

O expoente maximo dessas experiéncias é o programa
FUNAPS-Comunitério, lancado em 1992 pela Prefeitu-



ra Municipal de Sao Paulo, na administracao de Luiza
Erundina. Sem desmerecer sua relevancia, a utiliza-
gao desse caso como exemplar para compreender a
autogestdao no Brasil nos leva a um reducionismo da
guestao e nao nos permite verificarmos outras expe-
riéncias exitosas que nos dariam importantes aportes
para avancarmos na proposta. Por isto, utilizaremos
no presente trabalho a experiéncia carioca, que a des-
peito de sua baixa expressividade em termos quanti-
tativos, apresenta algumas peculiaridades dignas de
nota, como a adogdao da propriedade coletiva em al-
gumas cooperativas.

O Centro de Direitos Humanos Bento Rubido foi res-
ponsavel por incentivar varios grupos organizados a
se constituirem enquanto cooperativas habitacionais,
oferecendo, para isso, assessoria técnica nas areas
juridica, social, administrativa e arquiteténica e urba-
nistica, de forma similar aos institutos de assessoria
técnica no Uruguai. Na falta de uma politica publica
adequada, a instituicao juntamente com a populagao,
se valeu da cooperacao internacional para viabilizar
economicamente os projetos. Buscava-se assim sen-
sibilizar a prefeitura da cidade a criar uma politica ca-
paz de atender essa demanda. Como o programa mu-
nicipal nunca foi realizado, as experiéncias - embora
constantes - foram pontuais, ndo gerando acumulo de
novos profissionais para trabalharem na area.

Com o governo nacional do Partido dos Trabalha-
dores, os movimentos de moradia conseguiram em
2004 o primeiro programa habitacional que atendia
a bandeira da autogestdo na producao habitacional.
Através de varios avancos e retrocessos na politica,
conta-se com o Programa Minha Casa Minha Vida-En-
tidades, que permite aos grupos organizados acessa-
rem recursos publicos, embora esses recursos repre-
sentem uma parcela muito pequena do financiamento
habitacional governamental que privilegia as grandes
empreiteiras.

A nova dinamica da assessoria técnica frente aos
programas de financiamento implicou numa deman-
da maior de trabalho e a uma “profissionalizacao” de
uma atividade que até pouco tempo era realizada de
modo quase informal. Paralelo a isso, as instituigdes
estrangeiras que apoiavam as iniciativas pararam de
contribuir financeiramente. Como a principio toda a
etapa de projeto ndo era paga pelo financiamento, so-
mente na contratacao da obra, muitos trabalhadores
ficaram longos periodos sem receber e até se afasta-
ram dessa atividade.



Atualmente, a exemplo da lei uruguaia, o PMCMV-En-
tidades prevé rubricas proprias para o assessoramen-
to dos projetos. No entanto, por se tratar de um pro-
grama de financiamento habitacional e ndo de uma
politica, a assessoria passa a ser vista como um sim-
ples servico e ndao como um dos fatores determinantes
no sucesso da autogestao.

Pensando em outros progressos dos movimentos
sociais urbanos como a criagdo do Fundo Nacio-
nal de Habitagdao de Interesse Social e a Lei Federal
11.888/2008, buscaremos tecer consideracdes acerca
das possibilidades de avango na oferta de assessoria
técnica aos movimentos sociais organizados.

As bases uruguaias

A Ley Nacional de Vivienda se coloca como uma lei de
Estado, diferindo-se, portanto, das leis e programas
especificos de determinado governo. Seu objetivo é
o enfrentamento da questdo habitacional através da
criacdao de um instrumental que dé conta de estrutu-
ras institucionais, burocraticas, financeiras e opera-
cionais.

No campo institucional e burocratico podemos citar
que a lei cria a Direcion de Vivienda (Departamento
de Habitacdao) e o Plano Quinquenal de Habitagdo. A
Direcidn de Vivienda é o érgao responsavel por toda a
implementacao da politica prevista na lei e para isso
conta com competéncia e autonomia. O Plano Quin-
quenal de Habitacdo é uma obrigacao a ser cumprida
por cada governo em seu primeiro ano de mandato,
devendo ser “integrado a los planes de desarollo eco-
nomico y social, que incluira entre otros items: me-
tas, recursos y distribuicién de los mismos”. (RAFFO,
2008, 17)

A existéncia desse arcabouco institucional-burocratico
nao impede que o plano quinquenal tenha em diver-
sas vezes se convertido numa mera imposicao legal,
onde as metas tracadas sao substituidas pela vontade
politica das decisdes governamentais.

No campo financeiro, destacamos a criagao do Fondo
Nacional de Vivienda, que se constitui em um fundo
gue disp0Oe de recursos para a realizagao dos projetos
habitacionais. Em cada plano quinquenal sao definidas
as fontes que comporao o fundo. Nos mais de 40 anos
de existéncia e vigéncia da lei de moradia, o fundo
foi 0 mais retalhado, sobretudo nos governos neolibe-
rais da década de 1990 que retirou fontes importantes
para sua manutencao sem substituir por outras. A re-



tirada do investimento dos Imposto a los Suedos, por
exemplo, € uma clara manifestacao ideoldgica onde o
Estado deixa de participar do financiamento e constru-
¢ao de moradias para que a problematica habitacional
seja resolvida de forma individual e pelo mercado.

Ainda assim, outras previsoes da Ley Nacional de Vi-
vienda garantem os subsidios necessarios a coopera-
dos de baixos ingressos e os empréstimos oferecidos
aos cooperados retornam ao fundo através de um sis-
tema de reajuste financeiro que garante a sustentabi-
lidade do fundo e a continuidade da politica de produ-
cao de habitagOes cooperativas.

No plano operacional, a lei de habitacao uruguaia pas-
sa a ser o marco legal para a atuacao dos Institutos de
Assistencia Técnica, que reune profissionais de diver-
sas areas em equipes multidisciplinares responsaveis
pelo assessoramento ao projeto, construcdao, organi-
zacao cooperativa, gestao e educagao na tematica da
moradia popular.

Os institutos de Assistencia Técnica

Os Institutos de Assistencia Técnica tem sua primeira
formacdao em 1965, antes mesmo da promulgagao da
Ley Nacional de Vivienda, com a fundagao do Centro
Cooperativista Uruguayo. Desde seu surgimento até
os dias de hoje os institutos tém desempenhado um
papel importante e fundamental no movimento coope-
rativista, sobretudo nas cooperativas de ajuda mutua.

Os Institutos de Assistencia Técnica sao organizagoes
nao governamentais, sem fins lucrativos e constitui-
das por equipes profissionais interdisciplinares, que
objetivam assessorar todas as demandas que 0s coo-
perados apresentam no processo de constituicao e
construgdao de suas cooperativas habitacionais. A Ley
Nacional de Vivienda apresenta a obrigatoriedade de
todas as cooperativas possuirem assisténcia de um
dos Institutos de Assistencia Técnica.

O campo de atuacdo dos institutos de assisténcia as-
sessoria técnica também foi definido pela lei de ha-
bitacao, devendo responder a assuntos de educagao
cooperativa, juridicos, contabeis, financeiros, econo-
micos, sociais, de projeto e gestdo de obra. A lei traz
uma grande inovacao ao fazer com que profissionais
de varias areas trabalhem conjuntamente.

Fynn (2008) entende que, naquele momento, a for-

macao de equipes interdisciplinares se constituiu em
um grande desafio, ndo sé por se tratar de profissio-



nais com diferentes formagdes, mas, sobretudo, por
esses profissionais possuirem orientagdes ideoldgicas
e marcos tedricos distintos.

El enfoque multidisciplinario, como proceso de construccién
continuo, implico la interrelacién de un conjunto de cono-
cimientos técnicos precisamente definidos, estableciendo
objetivos y elaborando metodologias de trabajo que posi-
bilitaran un enfoque integral hacia los grupos destinatarios,
considerando la realidad no como un conjunto de partes

sino como un todo. (FYNN, 2008,p: 80)

Dentro do processo de desenvolvimento das coopera-
tivas habitacionais no pais vizinho, se destaca a ho-
rizontalidade entre as cooperativas/cooperados e os
Institutos de Assistencia/técnicos. Embora esse pro-
cesso ocorra de forma nao linear e de acordo com o
contexto especifico de cada grupo social, Fynn elenca
doze etapas nos trabalhos de assisténcia técnica que
vao desde os encontros iniciais do grupo até o mo-
mento em que estdo vivendo juntos: 1) Estudo do
grupo; 2) Tipificacdo do grupo cooperativo; 3) Dis-
cussao e analise do Estatuto e Regimento Interno da
Cooperativa; 4) Registro da pessoa juridica; 5) Cons-
tituicdo dos érgao da cooperativa; 6) Obtencao do ter-
reno; 7) Estudo, andlise e aprovacdo do anteprojeto
das habitagdes; 8) Analise e aprovacao do Projeto Ha-
bitacional; 9) Pré-obra: Regulamento de Trabalho e
fungdes da Comissao de Obra; 10) Obra: organizagao
da ajuda mutua, controle de horas e gestao adminis-
trativa-contabil; 11) Convivéncia e integragao de bair-
ro; 12) Pos-obra.

O trabalho de assisténcia técnica em cooperativas
autogeridas para habitacdao necessita da participagao
da base cooperada ou corre-se o risco de desvirtuar
esse principio de organizacao. Porém, essa participa-
cao nao deve ser vista de uma forma romantizada,
seu grau de intensidade é diretamente proporcional
ao nivel de coesdo e participagdao do grupo. Ela se
define através da inter-relacao constante entre as di-
versas comissdes montadas dentro da cooperativa e
seus correspondentes profissionais do Instituto de As-
sistencia Tecnica e pela decisao final da assembleia
cooperativa, instancia maxima da organizacao.

A organizacgdo de cada cooperativa pode variar de acor-
do com suas respectivas realidades sociais. Um fator
nessa constituicdo é a origem da cooperativa, que pode
ser de base territorial ou sindical. Essa origem e grau
de comprometimento com a esfera coletiva ird influen-
ciar quais serdao as comissoes criadas para dar conta
do processo de construcao. Usualmente, encontramos
nas cooperativas habitacionais uruguaias as comissoes



de compra, de obra, de producgao e de fomento e parti-
cipagao. As comissdes, por sua vez, estao diretamente
ligadas a Comissao Diretiva, mas, independentemente
disso, todas as cooperativas se guiam pelas decisdes
de sua assembleia cooperativa.

Os institutos de assessoramento também possuem di-
ferencas em sua organizagao, sendo alguns muito pe-
guenos, compostos quase exclusivamente pelos pro-
fissionais que trabalhardo diretamente com as familias
em todas as fases do processo de desenvolvimento
da cooperativa; e outros maiores e mais estrutura-
dos, com equipes constituidas em departamentos que
destacam um profissional especifico para acompanhar
uma obra/cooperativa.

Outra facilidade para a realizagdo da assessoria técnica
na politica publica habitacional uruguaia é a existén-
cia da Cartera de Inmuebles para Vivienda de Interés
Social, mantida pelo Ministerio de Vivienda, Ordena-
miento Territorial y Medio Ambiente, faz chamamen-
tos publicos anuais onde as cooperativas habitacionais
podem apresentar propostas para a utilizagdo dos ter-
renos cadastrados na carteira de iméveis.

Os trabalhos das assessorias técnicas as cooperativas
habitacionais possuem valor definido por lei, limitan-
do-se a 7% do valor de todo valor do financiamento
habitacional. Em casos especificos, onde os projetos
complementares de engenharia possuem uma com-
plexidade maior que o das obras correntes, pode ha-
ver um incremento de mais 2%, chegando a 9% do
valor de financiamento.

Os caminhos da autogestao no Brasil

No Brasil, uma série de experiéncias locais que utili-
zaram a mao de obra das préprias familias envolvi-
das no projeto passaram a ocorrer em finais dos anos
1970 e inicio dos 1980. Nesse momento, alguns técni-
cos comegam a divulgar a experiéncia uruguaia como
algo que poderia ser implementado em nosso pais e
0s movimentos sociais urbanos passam a levantar a
bandeira da autogestao em seus projetos.

O projeto de Vila Nova Cachoeirinha, em 1989, é con-
siderado um caso paradigmatico na introducado da au-
togestao habitacional no Brasil por ser o primeiro a se
valer desses principios e, ainda, por constituir as ba-
ses para que o movimento de moradia em Sao Paulo e
sua assessoria técnica articulem, no contexto de uma
prefeitura popular e progressista de Luiza Erundina,



uma politica publica municipal que deu resposta as
suas reivindicagoes.

Segundo Bonduki (1992), “incorporando quase dez
anos de experiéncias concretas no desenvolvimento
de projetos e intervencdes, apoiado pela forca dos
movimentos de moradias [...] e pelo quadro técni-
CO que passou a integrar a administracdo depois de
ter, durante anos, assessorado o movimento”, tomou
forma e desenvolveu-se o programa chamado FU-
NAPS-Comunitario.

Uma grande limitagdao encontrada no programa idea-
lizado pela Prefeitura de Sdo Paulo esta na inexis-
téncia da figura juridica da Cooperativa Habitacional
similar a do pais vizinho. No Brasil ndo temos legal-
mente uma institucionalizacdo da cooperativa habi-
tacional que dé conta das nuances que esta forma
de moradia possui, sendo ela regulamentada pela lei
geral de cooperativas (Lei 5.764 de 1971).

Devido a dificuldade de se usar esta lei, os grupos
organizados que utilizam a autogestao na producao
habitacional adotaram a estrutura juridica de asso-
ciagoes. Ao mesmo tempo em que esta solugao apre-
sentou a vantagem de se escapar da complexidade
de uma cooperativa, o grupo organizado como asso-
ciacao possuiu uma maior fragilidade, uma vez que
nao ha entre os associados obrigacdes reciprocas.

Além disso, os programas de financiamento dos gru-
pos organizados que os movimentos sociais de Sao
Paulo lutaram tanto para conquistar ndo permitem
a figura da propriedade coletiva, sendo que, apds a
conclusao da obra, as unidades podem ser inseridas
no mercado imobilidrio sem grandes dificuldades.

O contexto carioca

No Rio de Janeiro, as iniciativas que comegam a pau-
tar a autogestao habitacional surgem de duas fren-
tes. A primeira ligada a necessidade real e imperativa
de abrigo de alguns grupos organizados nas Comu-
nidades Eclesiais de Base (CEBs). A segunda vem do
assessoramento técnico oferecido aos grupos pelo
entdo Centro de Defesa de Direitos Humanos Bento
Rubido, que entendiam que o cooperativismo habi-
tacional poderia ser um caminho para atender a de-
manda dos grupos assessorados.

Assim, tanto a assessoria técnica quanto os grupos

constituidos comecaram a buscar referéncias que pu-
dessem ajudar a desenvolver suas experiéncias. Foi



iniciado um processo de reconhecimento e capacitagao
junto a Unido dos Movimentos de Moradia (UMM), em
Sdo Paulo, e a Federacion Uruguaya de Viviendas por
Ayuda Mutua (FUCVAM), em Montevidéu. Ja a asses-
soria técnica da Fundagao Bento Rubido, comegou um
didlogo com o Centro Cooperativista Uruguayo (CCU)
e com o Centro de Assessoria e Autogestao Popular
(CAAP), liderado na cidade de Sao Paulo pelo uruguaio
Leonardo Pessina.

Além disso, a Fundagao Bento Rubido acreditou que
os trés grupos aos quais estavam prestando assesso-
ria, em meados da década de 1990 (Shangri-1a, Nova
Pixuna e Colméia), poderiam ser experiéncias piloto
capazes de demonstrar a viabilidade desse tipo de
producao, para que fosse feito um programa habita-
cional em nivel municipal.

Entretanto, as muitas articulacdes com a Prefeitura da
Cidade do Rio de Janeiro para viabilizar as cooperati-
vas habitacionais ndo frutificaram, sendo assim, todas
as experiéncias ocorreram sem financiamento publico
e sem participacao da municipalidade, o que gerou
certa “informalidade” desses exemplares.

Na impossibilidade de apoio municipal, a instituicao
passou a procurar financiamento de instituicdes es-
trangeiras que pudessem viabilizar um fundo para via-
bilizar o projeto desses trés grupos. No final de 1995,
a agéncia de cooperacao internacional alema Mise-
reor, ligada aos bispos da Igreja Catdlica, disponibili-
zou US$ 70 mil para o Fundo Rotativo, que deveria se
destinar a construgao de 82 unidades habitacionais.

A ideia desse Fundo era que, com o pagamento das
mensalidades pelas familias que utilizassem de seus
recursos, pudessem ser financiadas novas habitagdes
para novas cooperativas habitacionais que fossem
surgindo. No entanto, esse retorno do montante ao
fundo foi lento e, por isso mesmo, nao permitiu um
volume de dinheiro suficiente para viabilizar uma nova
cooperativa em um curto prazo.

As poucas experiéncias realizadas no Rio de Janeiro,
por ndo contarem com recursos publicos e por nao es-
tarem enquadradas dentro de um programa de finan-
ciamento rigido, permitiram inovacgdes para a adocgao
da propriedade coletiva. A solucao encontrada pela
assessoria juridica da Fundagao Bento Rubido foi a de
registrar os empreendimentos como cooperativas ha-
bitacionais e mistas. Assim, a propriedade do lote e
das unidades habitacionais construidas foram consi-
deradas o capital social da cooperativa. Como todos



0s associados respondem pela cooperativa como do-
nos, a propriedade das casas é coletiva.

Desta forma, faz mais sentido tratar as propriedades
da cooperativa como um patrimdnio coletivo a ser
mantido por todos, eliminando, ou pelo menos redu-
zindo, a ideia de propriedade individual privada e de
interesse particular.

A falta de uma politica publica para a autogestao ha-
bitacional desestabiliza o tripé (politica publica- or-
ganizagao social e assisténcia técnica) da autogestdo
defendido por Ronconi (1995), levando os outros
dois pontos a se sobrecarregarem e até mesmo se
desestabilizar. De maneira mais direta, o pouco recur-
so conseguido com para a realizacdo das experiéncias
piloto foi responsavel por uma elevado trabalho das
familias envolvidas no processo, que dedicavam em
média 17 horas semanais do nucleo familiar a realiza-
cao da construgao.

A assessoria técnica, que se organizou nos moldes dos
institutos uruguaios, contou com a participagao de ar-
quitetos, engenheiros, advogados, contadores, assis-
tentes sociais e agentes sociais. O baixo recurso para
os projetos levou esses profissionais a se dedicarem
paralelamente a outros trabalhos, ocasionando o des-
gaste do trabalhador e interrupcdes no acompanha-
mento do processo.

A falta da politica publica levou, por outro lado, a um
processo de informalizacao das cooperativas habi-
tacionais, apesar de serem legalmente constituidas
como pessoas juridicas. O processo de projeto e cons-
trucdo acabaram acontecendo sem atender as legis-
lagOes urbanisticas e edilicias, devido ao alto grau de
burocratizacao dessas acOes, a falta de técnicos com
disponibilidade para fazerem o trabalho e o entrava-
mento da aprovacgao por alguns érgdos e concessio-
narias.

Por fim, destacamos que a falta de uma politica vol-
tada a esse tipo de projeto dificultou a propagagao
desse modo de construir a casa e a cidade. Apds as
experiéncias pilotos da década de 1990, outras duas
cooperativas foram construidas com dinheiro do fundo
rotativo, até que em 2004 foi criado o Programa Cré-
dito Solidario.

Os programas federais para a autogestao

A partir de 2003, com a chegada do Partido dos Tra-
balhadores ao Governo Federal, foram possibilitadas



1 UNMP: Unidao Nacional por Mora-
dia Popular, MNLM: Movimento Na-
cional de Luta por Moradia, CONAM:
Confederagao Nacional das Associa-
coes de Moradores, CMP: Central
dos Movimentos Populares.

uma série de avangos na construcdo das politicas
publicas para a cidade, como a criacao do Ministério
das Cidades, a Campanha dos Planos Diretores Parti-
cipativos, a instituicao de um Conselho das Cidades,
a realizacao de Conferéncias das Cidades em niveis
municipal, estadual e federal, dentre outros avancos.

No campo da habitagdao, podemos citar a criacdao da
Politica Nacional de Habitacdo (PNH) de 2004 e depois
complementada pela sangao da Lei n® 11.124/2005,
primeira lei de iniciativa popular, depois de 13 anos
de tramitacdo no Congresso Nacional, que instituiu
o Sistema Nacional de Habitagdao de Interesse Social
(SNHIS), o Fundo Nacional de Habitagdao de Interesse
Social (FNHIS) e o Conselho Gestor do FNHIS.

As quatro entidades nacionais UNMP, MNLM, CONAM
e CMP! reivindicaram a formulacdo de um programa
que priorizasse o atendimento habitacional as fami-
lias com renda inferior a trés saldrios minimos e que
estivesse apoiado nas bases do cooperativismo e as-
sociativismo com o proposito de fortalecer as praticas
autogestionarias e da organizacao popular. Respon-
dendo as expectativas do movimento, justificada pela
possibilidade concreta de implementar na pratica as
propostas que por anos - ao menos na esfera federal
- representavam apenas bandeira de luta do movi-
mento popular (entre elas a autogestdao na producgao
habitacional), criou-se em 2004 o Programa Crédito
Solidario.

A falta de experiéncia, tanto do movimento social
como da assessoria técnica, levou a um completo fra-
casso do Programa Crédito Solidario no estado do Rio
de Janeiro. Somente o projeto da Cooperativa Espe-
ranca foi contratado e, mesmo assim, a impossibilida-
de de atender as demandas burocraticas do projeto
inviabilizou sua execucao.

Em 2008, outra importante conquista dos movimentos
sociais foi a criagdo, no ambito do governo federal, do
Programa de Habitacao de Interesse Social — Acdao de
Apoio a Producdo Social da Moradia, que opera com
recursos do FNHIS. No entanto, os dois projetos ins-
critos na agao - Quilombo da Gamboa e Ocupagao de
Guia de Pacobaiba - ndo foram levados adiante devido
ao baixo recurso previsto por unidade.

Num contexto de expansao de politicas, os movimen-
tos de moradia presentes no estado ampliaram suas
acoes e propuseram, através de um convénio com o
Instituto de Terras e Cartografia do Estado do Rio de
Janeiro (ITERJ), acessar recursos do AT-FNHIS. Nesse



contexto, somente trés nlcleos de assessoria técnica
se colocaram como possiveis aos movimentos: a pro-
pria Fundagao Bento Rubido, a Associagcao Chique da
Silva e o Nucleo de Assessoria Popular (NAP).

O programa de Assisténcia Técnica do FNHIS foi obti-
do em duas modalidades: a Assisténcia Técnica para
Mobilizacdo e Organizacao Comunitaria e a Assis-
téncia Técnica para Projetos. O assessoramento de
projetos de Mobilizacdo e Organizacdo Comunitaria
ocorreram satisfatoriamente, apesar dos atrasos no
pagamento e da baixa remuneragao. Ja o assessora-
mento de projetos ficou comprometido devido ao va-
lor insuficiente aportado e aos atrasos de pagamento
sofridos, uma vez que os nucleos de assisténcia téc-
nica nao possuia em seu quadro técnico profissionais
capazes de desenvolver projetos complementares,
assim 0 servigo passou a ser terceirizado e o baixo
valor previsto para cada obra inviabilizou a contrata-
cao de escritorios especializados.

Em 2009, em um atropelo a todos os avangos con-
seguidos, o Governo Federal lanca o Programa Minha
Casa Minha Vida e desmonta a politica habitacional
construida. Para substituir o Crédito Solidario foi aber-
ta uma linha do novo programa, o Minha Casa Minha
Vida- Entidades, destinado aos movimentos sociais.

Apesar deste retrocesso na politica habitacional, o Mi-
nha Casa Minha Vida-Entidades se mostra, até o mo-
mento, como Unica possibilidade de os movimentos
realizarem suas acdes com vistas a producao habita-
cional. Neste sentido, a Cooperativa Esperanca - que
nao conseguiu se enquadrar no Programa Crédito So-
lidario - migrou para o MCMV-Entidades e construiu
casa para 70 familias. Além da Cooperativa Esperan-
ca, ha uma série de projetos contratados e em fase de
contratacdo junto a Caixa Econdémica Federal.

Aproximacoes contemporaneas entre
Brasil e Uruguai

Afim de comparar as experiéncias nos dois paises, ele-
gemos alguns pontos de aproximagao e distanciamen-
to entre as realidades de Brasil e Uruguai, no sentido
de apontar caminhos para o avanco de uma politica
habitacional para a autogestdo em nosso pais.

Conquista do territorio

Enquanto o Uruguai apresenta uma politica publica
eficiente na distribuicdao territorial, o Brasil estimula a



resolucao da provisao de terras pela via do mercado,
muito embora apresente um arcabouco juridico-legal
gue dé condicdes de enfrentamento a especulacao
imobilidria e que garanta o cumprimento da funcao
social da propriedade.

A Cartera de Inmuebles para Vivienda de Interés So-
cial, mantida pelo Ministerio de Vivienda, Ordena-
miento Territorial y Medio Ambiente, faz chamamen-
tos publicos anuais onde as cooperativas habitacionais
podem apresentar propostas para a utilizagdo dos ter-
renos cadastrados na carteira de imdveis. Essas pro-
postas sdo avaliadas de acordo com critérios que le-
vam em conta, além da quantidade de unidades e a
regularidade da cooperativa, a dinamica social desta,
privilegiando a estabilidade do grupo, as atividades
realizadas na etapa pré-obra e a heterogeneidade do
padrao social.

O financiamento do Programa Minha Casa Minha Vida
- que se constitui mais em uma politica de financia-
mento do que uma politica habitacional - prevé que
cada associagao procure no mercado o seu terreno, po-
dendo empreender até 15% do valor do recurso nessa
compra. A disputa de terra com as grandes construto-
ras faz com que a assisténcia técnica se inicie anterior
a etapa de contratagao do projeto, ainda no estudo de
viabilidade dos terrenos. Esse trabalho fundamental,
que as vezes é refeito diversas vezes se torna em um
trabalho nao remunerado ou mal remunerado.

Assessoria Técnica

No Uruguai a Ley Nacional de Vivienda reconhece e
regulamenta os institutos de assisténcia técnica como
elementos chave na politica habitacional do pais. A
assisténcia técnica é vista como um objeto Unico, en-
volvendo varias areas do saber, desde a arquitetura,
passando pela administragdao, contabilidade e advo-
cacia e, principalmente, sendo acompanhada por um
técnico social. Conforme ja explicitamos, a remunera-
cao da assisténcia técnica é limitada a 7% do valor do
projeto.

Dentro da normativa do MCMV-Entidades, a assesso-
ria técnica é vista como uma simples prestacao de
servico entre profissionais/empresas aos grupos or-
ganizados. A entidade organizadora pode contratar
uma Unica assessoria para desenvolvimento de todo o
projeto ou contratar o projeto por disciplinas/etapas.
Dois pontos nos parecem nevralgicos dentro do pro-
grama. O primeiro € que o Trabalho Social e Assistén-
cia Técnica se constitui em rubricas especificas dentro



do programa, implicando que o projeto e o trabalho
social nao tenham necessariamente relagdes e impli-
cacoes de um em outro - a exemplo da realizagao do
Trabalho Social, para a qual é prevista uma rubrica de
2% do valor do empreendimento.

Dois pontos nos parecem nevralgicos dentro do pro-
grama. O primeiro é que o Trabalho Social e Assistén-
cia Técnica se constitui em rubricas especificas dentro
do programa, implicando que o projeto e o trabalho
social nao tenham necessariamente relagdes e impli-
cacoes de um em outro - a exemplo da realizagao do
Trabalho Social, para a qual é prevista uma rubrica de
2% do valor do empreendimento.

O segundo ponto diz respeito ao valor previsto para a
realizacdo dos projetos (arquitetdnico, urbanistico e
complementares), que prevé diferentes valores para
diferentes portes do empreendimento. Projetos com
até 100 unidades contam com investimentos de até
3% do valor do investimento, projetos que contam
com mais de 100 e menos de 300 unidades habitacio-
nais tem seu valor de projeto limitado a 2% e projetos
com mais de 300 unidades contam com 1,5% do valor
para projeto.

Essa proporcionalidade acaba por nao valorizar o de-
senvolvimento e elaboracdo dos projetos de forma
Unica para cada cooperativa. Além dos valores serem
insuficientes em alguns casos, nos grandes conjuntos
é estimulado a repeticdo de um unico projeto, visto
que essa reducao nos valores sé sao possiveis com a
estandardizacao das solugodes.

Participacao da populacao nos projetos

Nos dois paises verificamos que a metodologia de par-
ticipacao nas decisGes do projeto arquitetonico varia
muito em cada instituto de assessoria técnica. A par-
ticipagao pode ser ampla, com os envolvidos atuando
nas varias etapas do processo, ou pode ser mais limit-
ada, de carater consultivo, onde a assessoria apresen-
ta algumas possibilidades de projeto a serem eleitas.

A participacdo da populacdo no Uruguai é analisada na
otica de seus participantes enquanto plena, visto que
todas as decisOes devem ser aprovadas pela Assem-
bleia Cooperativa. No entanto, a assembleia limita-se
a aprovacdo ou ndo das proposta, sobrando pouco es-
paco para a inventividade dos cooperados. Além disso,
a participacao também ¢é vista como a realizacdo do
mutirdo pelas familias cooperadas, aportam 21 horas
semanais de mao de obra na construcdao da coopera-



tiva - numero de horas que se mostra bem elevado e
cansativo para os cooperados.

No contexto nacional, algumas assessorias técnicas,
em especial a Usina CTHAB, tem investido no desen-
volvimento de metodologias participativas de projeto.
Além disso, os movimentos sociais comegaram a le-
vantar a bandeira “mais autogestao e menos mutirao”,
defendendo assim a reducao do trabalho manual na
construgao pela administracdao da gestao, tais como
as atividades de compra de materiais, contratacao de
mao de obra, decisao de frentes de trabalho e prazos,
0 que tem reduzido o desgaste dos envolvidos.

Conformacao do Espaco Arquitetonico

Toda cooperativa habitacional se concretiza através
de um objeto arquitetonico. Embora a questdo espa-
cial seja tida como secundaria na producao social da
moradia, a arquitetura pode ser encarada como uma
maneira de ver o mundo, questionando-o e buscando
respostas. Consideramos que a proposicao de ambi-
entes de qualidade e estimulantes, com definicao do
publico e do privado, constitui-se como parte do de-
safio de constituicdo de uma cooperativa habitacional.

A experiéncia uruguaia nos mostra como é possivel,
através do ambiente construido, expressar desejos de
uma forma de vida diferenciada. Acreditamos que a
boa qualidade arquitetbnica das experiéncias iniciais
tenha ajudado a difundir a imagem de uma politica
publica exitosa. Os duplex geminados com tijolos apa-
rentes sao uma marca da producgao habitacional coop-
erativista nesse pais.

No Brasil, as experiéncias pioneiras perseguiram a
qualidade do ambiente construido. Atualmente o es-
tado de Sao Paulo, onde houve um programa local na
década de 1990, concentra a producao arquitetonica
de maior qualidade. O lastro do programa habitacional
FUNAPS Comunitario fez com que surgisse um grande
numero de institutos de assessoria técnica que se de-
dicam quase exclusivamente ao trabalho com os mov-
imentos sociais.

Em outras partes do pais isso ndao se repete, salvo
algumas excecdes. O grande volume de producao
do Programa Minha Casa Minha Vida-Entidades tem
mostrado uma reproducao do padrao mercadolégi-
co da habitacdo popular, com areas minimas, pa-
dronizagao excessiva e a conformagdao de ambientes
monodtonos.



Outra questao que envolve a arquitetura e as cooper-
ativas habitacionais é a construcao de cidade. Mais do
que garantir moradia digna aos membros da coopera-
tiva, os projetos autogestionarios devem estar preocu-
pados com a construgao de bairros vivos e pujantes.

Atualmente no Uruguai, dada a tentativa de se contro-
lar essa producao do ambiente urbano, as cooperativas
sdo limitadas ao nimero maximo de cinquenta cooper-
ados, ou seja, cinquenta unidades habitacionais. Essa
limitacao tende a escapar dos problemas dos grandes
conjuntos habitacionais e busca impedir a estandard-
izacao do bairro. No entanto, nada impede que difer-
entes cooperativas sejam construidas uma ao lado das
outras, sendo que em caso de localizagdo periférica
essa configuragao possa gerar problemas urbanos.

A experiéncia dos grandes conjuntos habitacionais co-
operativos no Uruguai nas décadas de 1970 e 1980
mostram como a experiéncia pode ser exitosa. Com o
agrupamento de varias cooperativas e com a preocu-
pacao do poder publico, ha alguns casos em que os
conjuntos possuem areas comerciais, de lazer e cul-
tura e equipamentos de salde e educagao, a exemplo
dos conjuntos Mesa 1 e José Pedro Varela.

No Brasil, atualmente, o limite de unidades em um
projeto autogestionario é de quinhentas. No entanto,
a construcao de grandes conjuntos habitacionais nao
vem acompanhada da infraestrutura e equipamentos
necessarios para a garantia do direito a cidade.

O porte da cooperativa deveria ser analisado de acor-
do com o local onde sera inserida e com as vontades
dos moradores, através da proposta dos institutos de
assessoria técnica. A participagao das familias no pro-
cesso decisorio de projeto € um dos caminhos para a
construcdo de bairros mais vivos e dinamicos.

Palavras Finais

Para nds, a autogestdao habitacional deve ser vista
primeiramente como um meio de garantir o direito a
moradia, consagrado na Declaragao Universal dos Di-
reitos Humanos e em nossa Constituicdo de 1988. Em
um momento em que os direitos tem sido violados e
nossas leis sao utilizadas para atender a um grupo em
detrimento do bem coletivo, defender nossas vitérias
e conquistas se fazem necessarios. Em segundo lugar,
a autogestdo habitacional deve ser vista como uma
pratica que aponte para outros caminhos e modos de
vida. Para isso, é fundamental produzir a casa e a
cidade pelo seu valor de uso, desmercantilizando no
que for possivel essas construcgdes.



Relembrando Lefebvre (1999), “mudar a vida! Mudar
a sociedade! Sao preceitos sem sentido sem a pro-
ducao de um espaco apropriado”. (LEFEBVRE,1991,59)
Nesse sentido, apontamos a importancia de pensar
na poténcia desse espaco e como a arquitetura, jun-
tamente a diversos outros fatoreg,, € importante na
criacao desse espaco diferencial. E ai que o trabalho
de assisténcia técnica em arquitetura e urbanismo se
mostra indispensavel.

Ao olhar a producao habitacional por autogestdao no
Brasil, verificamos que ela ndao tem apresentado a
qualidade que deveria, tanto porque os processos de
organizacao dos grupos tem problemas, assim como
pelo fato de se ter uma politica publica ineficiente e
também por falta de assessoramento técnico. Na ten-
tativa de olhar possibilidades de mudar esse quadro, foi
necessario buscar as origens da autogestdo habitacio-
nal em nosso pais, inspirada na experiéncia uruguaia.

Ao observar o pais vizinho, verificamos primeiramente
gue no Brasil ndo ha uma politica habitacional que
seja da nacgao, hoje atuamos em brechas permitidas
por programas governamentais, despeito de termos
uma série de leis que tratem da questdo. No que tange
especificamente a Assisténcia Técnica em Arquitetura
e Urbanismo, verificamos que nossa profissao deve
se aproximar daqueles que necessitam de nosso tra-
balho, além de estarmos mais abertos a construgoes
coletivas junto com outras profissoes.
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Resumo

A relagdo estabelecida entre corpo e cidade através da interven-
cdo das escritas urbanas no espaco publico é o que trata este
artigo. Investe na experiéncia de vivenciar a cidade contempo-
ranea no encontro com suas manifestacées publicas e artisticas,
buscando acdes alternativas para escapar da passividade corporal
instaurada por um sistema que desenvolve cidades e sociedades
descorporificadas e empobrecidas no que se refere a experiéncia
urbana. Pretende ampliar a discussao acerca do planejamento das
cidades, as possibilidades de leitura e de producao do espago ur-
bano incentivadas por acdes sociais e artisticas, micropoliticas, de
resisténcia sensivel.

Palavras-chave: experiéncia urbana, corpo, cidade contempora-
nea, escritas urbanas.

Abstract

The relationship established between body and city through the in-
tervention of urban writings in the public space is what this article
adresses. It invests in the experience of living the city in the con-
temporaneity in its public and artistic events, seeking alternative
actions that allow for escaping from a bodily passiveness instituted
by a system which develops cities and societies disembodied and
impoverished with regard to the urban experience. It aims at ex-
tending the discussions about city planning, about the possibilities
of reading and producing the urban space, encouraged by social
and artistic actions, micropolitics, and sensitive resistance.

Keywords: urban experience, body, contemporary city, urban
writings.

Resumen

La relacidon que se establece entre el cuerpo y la ciudad a través
de la intervencion escrita urbano en el espacio publico es lo que
este articulo. Invierte en la experiencia de experimentar la ciudad
contemporanea en el cumplimiento de sus actos publicos y artisti-
cos, buscando alternativas de accion para escapar de la pasividad
organismo creado por un sistema que desarrolla las ciudades y las
sociedades sin cuerpo y empobrecidas en cuanto a la experiencia
urbana. Para extender las discusiones acerca de la planificacion
urbana, las posibilidades de lectura y produccion del espacio ur-
bano alentado por las acciones sociales y artisticas, resistancia
micro, sensible.

Palabras-clave: |a experiencia urbana, cuerpo, ciudad contem-
poranea, escrita urbano.



Introducao

Este artigo apresenta parte dos resultados obtidos
ao final da dissertacao de mestrado intitulada “Cor-
po, cidade e escritas urbanas: cartografia no espaco
publico da cidade contemporanea”l. A pesquisa inves-
tiu na experiéncia de vivenciar a cidade na contem-
poraneidade, e aborda a relacao estabelecida entre
corpo e cidade através da intervencao das escritas ur-
banas no espaco publico.

Apostou no método da cartografia (DELEUZE; GUAT-
TARI 1995; KASTRUP, 2010; ROLNIK, 2011) a fim de
explorar algumas possibilidades de leitura do espaco
urbano da cidade de Pelotas/RS, a partir da experién-
cia do corpo afectado pela interferéncia das escritas
urbanas.

Justifica-se pela necessidade de ampliacao nas formas
de estudo do ambiente urbano contemporaneo, tendo
o corpo como fio condutor para a leitura deste cena-
rio, a partir de sua experiéncia ativa pela cidade, pelos
elementos e linguagens que a compoe. Dessa forma,
a pesquisa lanca um olhar investigativo sobre a cidade
contemporanea, as manifestacdes expressas e a ex-
periéncia corporal realizada pelo espaco publico.

Escritas urbanas

Sobre as peles da cidade se inscrevem palavras, fra-
ses, poéticas urbanas. Sao escritas urbanas (graffiti,
stencil, lambe, pixacdo?), expressdes graficas mani-
festas no espaco publico, que se utilizam da cidade e
da arquitetura como suportes e instrumentos de acgao,
comunicacao e protesto. Elementos visuais que inter-
ferem no cotidiano da experiéncia urbana, na constru-
cao e leitura da cidade e na constituicdo de sujeitos
no contexto urbano e social das cidades contempora-
neas. Uma acgao que relaciona escrita, arte, territdrio,
urbanismo, praticas sociais, desejos e criacdo de es-
pacos relacionais.

Tais escritas funcionam como discursos visuais na e da
cidade e implicam diferentes relagdes ético-estéticas
(GUATARRI, 1990) no desenho urbano e na experién-
cia do corpo pela cidade. Como praticas urbanas, se
manifestam buscando uma forma alternativa de inter-
vengao e producdo do espaco social e urbano. Uma
acao social que segue na perspectiva de apropriacao
do espaco publico, através da acao direta entre o cor-
po grafiteiro e os planos da cidade contemporéanea,
assim contribui na criagdo de um espacgo diferencial,
em didlogo com a sociedade, através da arte como
manifestacao publica.

1 Dissertacdo de mestrado defen-
dida pelo Programa de Pds Gradua-
cdo em Arquitetura e Urbanismo
- PROGRAU|UFPEL, 2015. Link de
acesso a dissertacdo de mestra-
do: <http://prograu.ufpel.edu.br/
uploads/biblioteca/dissertacao_bar-
bara_hypolito_2015.pdf>

2 O termo pixagao (com X) refere-
se ao pixo paulista, visto que pi-
chacdo (com CH) se refere a quais-
quer escritos na paisagem urbana
(LASSALA, 2010). Optamos utilizar,
nessa escrita, o termo com “X”, no
entanto, utilizaremos a grafia com
“CH"” nos casos de citacdo bibliogra-
fica, a fim de manter a originalidade
da referéncia.



Caracterizam-se por uma linguagem proépria marcada
pela necessidade de expressao e transgressao, e por
meio da qual alguns grupos almejam transformar a
realidade social. Neste sentido, as manifestagdes vi-
suais aplicadas em muros, fachadas e monumentos
urbanos subvertem a arquitetura das cidades, ao mes-
mo tempo em que compdem seu complexo contexto
atual (LASSALA, 2010). Graffiti e pixagao sao termos
popularmente associados, no entanto, diferenciam-se
em muitos aspectos, principalmente, segundo Ramos
(1994) na linguagem empregada, na estética e na for-
ma de apropriacdo dos espacgos publicos.

Ao graffiti associa-se uma preocupacdo estética na
acao, interessa aqui o processo de criagdao, com enfo-
que ao produto final, valorizando o resultado do tra-
balho e 0 espago em que se insere. Quando o graffiti
se utiliza de escritos, em geral eles o sao na forma de
bomb, uma técnica com letras desenhadas de forma
rapida, mas com contorno e arredondadas, simulan-
do volume a escrita, e apesar de utilizarem cores é a
forma que mais se aproxima da pixacao (LASSALA,
2010).

A pixacao como conceito € um produto brasileiro de-
signado para os escritos urbanos compostos por letras
estilizadas, com poucas cores e de rapida reproducao.
Mantém o enfoque ao ato, tem tom de protesto e de
reconhecimento. E ainda, por um direito a cidade, ao
territério. Os termos “pichacdo” e “pichadores” refe-
rem-se ao piche como primeiro material utilizado para
esse tipo de inscricdo urbana.

As motivacdes do movimento artistico e de resistén-
cia se dao pela busca de adrenalina, reconhecimento,
rebeldia, para que sejam visualizados nas ruas mais
movimentadas da cidade; sempre fugindo da policia e
da ilegalidade dessa agao de protesto. O que impor-
ta ao pixador é a quantidade; quanto mais letreiros
existirem na cidade, com o logo de uma crew (grupo
de pixadores) ou do proprio pixador, mais reconheci-
mento tera.

A pixacdo é um fend6meno cultural que objetiva a co-
municacao, se expressa por meio de simbolos e codi-
gos ilegiveis aos leigos, fato que passa a reverter uma
guestao social: quem sao os analfabetos aqui? Talvez
por ndo apresentarem uma linguagem clara, o pixo é
associado, por muitos, a poluicdo visual e vandalismo;
ou, ainda, pela afirmacao de suas regras e gramaticas
proprias de ocupar o espaco urbano.

Todas essas manifestacdes passam a entrar na dina-
mica urbana de forma interativa (GITAHY, 1999) evi-



denciando as “desimportancias urbanisticas” (RAMOS,
1994), assim como o flagra de que as cidades se de-
senvolvem sem atender as demandas de sua socieda-
de. Arquiteturas abandonadas, muros, fachadas, ta-
pumes, prédios publicos e privados sao alvos dessas
expressoes.

Todas elas se manifestam e compdem 0s espacos
urbanos nessa contemporaneidade e fazem refletir
sobre as relacdes entre arte, estética, intervencao,
constituicdo de individuos e suas subjetivacdes no
ambito da experiéncia urbana. Por vezes, colorem e
levam arte as ruas; outras vezes, se fazem por siglas
e marcacoes de territdrios, noutras ainda, através de
escritos que questionam as relagdbes humanas e as
praticas sociais, estimulando o pensamento acerca da
propria vida humana.

Funcionam mesmo como elementos visuais, inscritos
no espago urbano e operam compondo a paisagem
da cidade. Dessa forma, as escritas urbanas possi-
bilitam novas formas de os individuos habitarem, se
expressarem e se relacionarem com o meio urbano.
Evidenciam, ainda, os problemas e a necessidade de
expressdo de uma parte da sociedade que vé suas
vozes silenciadas pelo poder.

Cidade, corpo e escritas -
uma experiéncia urbana

A cidade é um “artefato da cultura” (MAGALHAES,
2007, p.93) repleto de complexidade e de contradi-
coes, expressao pura de uma sociedade multicultural
e do resultado dos planos urbanisticos e sociais nela
inseridos. “As cidades sdo imensas maquinas [...] pro-
dutoras de subjetividade individual e coletiva” (GUAT-
TARI, 1992, p.172). E a propria expressao coletiva,
trata com e das diferengas, com multiplos agentes,
olhares e culturas de referéncia e cujas conformacdes
urbanas se apresentam também como modelos da di-
versidade.

Fragmentagao, heterogeneidade e dispersao sao tam-
bém termos utilizados por Secchi (2006) como aspec-
tos visiveis da cidade contemporanea, atribuidos as
mudangas nos meios de comunicagao e transportes.
Cidades divididas, fragmentadas, com consequéncias
drasticas para a interacdo social, a convivéncia e a
circulagdao das pessoas. Os processos de globalizagao
assemelham as cidades contemporaneas, homogenei-
za as subjetividades, seguindo uma ldgica disciplinar
baseada no controle e essa homogeneizacdao corpo-



Experiéncia, segundo Larrosa
(2002, p.21), “é o que nos passa, o
que nos acontece, o que nos toca”,
seguindo nessa linha de pensa-
mento a experiéncia urbana seria,
entdo, o que NOS acontece duran-
te o percurso pelo espago urbano;
uma experiéncia corporal que deixa
marcas tanto no corpo quanto na
cidade. A experiéncia urbana fica
gravada no corpo de quem a ex-
perimenta, definindo-o mesmo que
involuntariamente, ao que se deno-
mina corpografia urbana (JACQUES,
2008).

rifica no ambito urbano uma forma de ser, ver, viver
e conviver (RINK, 2013). SORRIA! - pois, para o seu
bem - VOCE ESTA SENDO FILMADO constantemente!

A aposta entdo parece estar na poténcia dos encon-
tros que criam os lugares e os espacos publicos, a fim
de acolher as diferencas da cidade contemporanea.
Ja que existe uma tendéncia na pratica arquitetbénica
de isolamento, de condominios e bairros fechados, de
afastamento das periferias e da construcdao de casas
para proteger seus habitantes do crime ao invés de
integra-los as comunidades que pertencem, vé-se no
espaco urbano e publico da cidade contemporanea a
possibilidade dessa integracdao. O retorno ao convivio
social, das relagdes de vizinhanga e da comunicagao
interpessoal. Isto se da a partir de micro acdes, alter-
nativas, a fim de devolver a populagdao a sensacgao de
criacao de lugares e de apropriagao do espago urbano.

Uma agao que tem se mostrado potente na criagao de
lugares e na apropriagcao de espacos publicos pela po-
pulacao se da através da pratica das escritas urbanas
e de intervencdes que utilizam a arte como um dis-
positivo para a comunicacao, a geracao de encontros
e a renovagao do ambiente urbano. Algumas agoes
promovem, ainda, atividades ou eventos culturais
chamando a populagao a interagir, vivenciar e experi-
mentar a cidade.

Andar pelo espago urbano implica corpo e cidade -
dois organismos complexos tanto na forma como em
seus funcionamentos. Ambos compreendem, em seu
cerne, campos de tensao, lugares de conflito e de
forcas capazes de criar ou destituir agenciamentos e
subjetividades, relacdes e territorios. Eles se relacio-
nam a partir da experiéncia urbana3, numa condicdo
de pertencimento mutuo, onde o corpo interage com
o lugar que percorre e se expressa a partir da sua cor-
poralidade (JACQUES, 2008).

Por outro lado, em contraponto as acdes de resistén-
cia, a énfase contemporanea no excesso de informa-
cao, excesso de opiniao, a falta de tempo e o excesso
de trabalho (LAROSSA, 2002) tornam a experiéncia
cada vez mais rara, resultando num processo de “em-
pobrecimento, diminuicdo e domesticagdao da expe-
riéncia corporal e sensivel das cidades” (JACQUES;
BRITO, 2012, p.144).

Pensar a cidade de forma heterogénea, como um com-
plexo campo de praticas sociais, politicas, artisticas e
culturais, através de agdes de apropriacao do espaco
publico pela populagao, construindo uma cidade para



todos, implica vivenciar o ambiente urbano, experi-
mentar ativamente a cidade a fim de transforma-la.
Um processo de apropriagao do espacgo urbano, cole-
tivo, ressignificando-o, num ato de retomada do ter-
ritdério, por um direito a cidade. Trata-se de pequenas
acdes, micropoliticas, um trabalho de formiguinha,
coletivo. Nesse sentido, a arte urbana e as manifesta-
cOes publicas, como a pratica do graffitti, funcionam
como alternativas que, aliadas ao planejamento urba-
no, conjugam outras possibilidades de uso do espaco
urbano, mais corporificadas.

Visto que, como recorda Magnavita (2012, p.31), “o
importante ndo é lamentar a perda, mas, criar etica-
mente algo na variacdo continua da existéncia.” As-
sim, o importante se faz nas contribuicdes que auxi-
liam em direcao a uma intensa variagao dos modos de
existir, no enriquecimento da experiéncia urbana e na
criacdo de alternativas de apropriacao da cidade.

Jacques (2010) da pistas sobre alternativas possiveis
para o espetaculo urbano, sugerindo a participagao,
a experiéncia efetiva e a pratica dos espacos urbanos
que passam pela experiéncia corporal e sensorial da
cidade; a cidade passa a ser viva e vivida. A autora vé
na experiéncia artistica, na arte urbana, uma possibi-
lidade de agao questionadora dos consensos, capazes
de estimular outras formas de dissenso, apropriando-
se do espaco publico, profanando a cidade espetacu-
lo, criando experiéncias mais sensiveis entre corpo e
cidade. Tais agdes nao hegemonizam ou mascaram os
conflitos urbanos, mas contribuem para a mostra da
tensdao urbana contemporanea.

Uma acgao artistica enquanto micro-resisténcia, experiéncia
sensivel questionadora de consensos estabelecidos e, so-
bretudo, poténcia explicitadora de tensdes do e no espaco
publico, em particular diante da atual pacificacdo, despoliti-
zagdo e estetizacdo consensual dos espacos publicos globa-
lizados (JACQUES, 2010, p.116).

Nesse sentido, dialoga com a pratica dos escritores
urbanos que ativam o cenario publico das cidades,
através de uma experimentacdo que atualiza o am-
biente deixando marcas que se propdem a dialogar
com a populagdo, evidenciando as praticas sociais e
as relacdes entre os corpos e 0 espago urbano cole-
tivo. Tal acao passa a ativar ruas, fachadas, espacos
abandonados e corpos, impulsionando a criagao de
novos sentidos potentes de existéncia, contribuindo
na constituicdo de um pensamento critico acerca da
realidade e propondo aos corpos outras possibilidades
de experimentagao urbana, um tanto mais sensiveis.



4 Agdao de afectar (afeccdo) refe-
re-se ao conceito de afecto enten-
dido como uma variagdo continua
da forga de agir e existir do corpo,
um estado de vibragdo que se da a
partir de um encontro. (SPINOZA,
2007[1677].

Experimentando uma metodologia

Entendendo a cartografia como um método de pes-
guisa cuja esséncia estd na possibilidade de enxer-
gar o nao visivel, as diferencas, de habitar cenarios
socioculturais nao demarcadas nos mapas habituais,
a pesquisa investiu numa busca processual da reali-
dade, apostando na experimentacao do pensamento,
dando voz aos afectos* que pediram passagem. As-
sim, aproximacgoes e mergulhos nas intensidades des-
se tempo contemporaneo aconteceram, atentando as
linguagens encontradas através das escritas urbanas
pelo cenario de Pelotas e seus agentes, e se apropriou
daquelas que pareceram elementos possiveis para a
composicdo desse mapa cartografico.

O método reconhece que toda pesquisa é interven-
¢cdo e propde o tracado de um plano de experiéncia
(enquanto intervengao) que acompanha os efeitos do
percurso da investigagao e onde o apoio da investiga-
¢cdo esta justamente no “modo de fazer”. Nesse senti-
do, o conhecimento vai se produzindo sem previsoes
impostas, mas num campo de implicacdes cruzadas
- de forcas, atravessamentos e subjetividades - que
compodem a realidade (KASTRUP, 2010).

Pre