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A CENOGRAFIA COMO CAMPO DE
EXPERIMENTACAO ARQUITETONICO:
AS OBRAS DE HERZOG&DEMEURON

E JEAN NOUVEL

Resumo

Este artigo analisa projetos cenogrificos de arquitetos reconhecidos pela coeréncia de
sua investigacdo conceitual, a fim de averiguar como a experiéncia do teatro contribui
experimentalmente com seus projetos arquitetonicos. Apresentamos e analisamos a
produgio cenogrifica da dupla suica Jacques Herzog & Pierre De Meuron e do arqui-
teto francés Jean Nouvel, tragando paralelos com seus projetos arquitetdnicos. Cabe
destacar, nestes casos, a colaboragdo com grandes diretores, coreégrafos e companhias,
e o fato de tais arquitetos terem sido por eles escolhidos em reconhecimento a sua
obra arquitetdnica e pelo desejo de compartilhar conceitualmente de suas pesquisas.

Palavras-Chave: cenografia; arquitetura; Herzog&De Meuron; Jean Nouvel.

Abstract

This paper analyses scenographic projects of architects recognized for the coherence
of their conceptual research in order to ascertain how the theater experience con-
tributes experimentally with their architectural designs. We present and analyse the
scenographic production of the Swiss duo Jacques Herzog & Pierre De Meuron and
the French architect Jean Nouvel, drawing parallels with their architectural projects. It
is worth noting in these cases the collaboration with great directors, choreographers
and companies, and the fact that these architects were chosen by them in recognition
of their architectural work and the desire to share their research conceptually.

Keywords: scenography; architecture; Herzog&De Meuron; Jean Nouvel.

Resumen

Este articulo analiza proyectos escenogrificos de arquitectos reconocidos por la
coherencia de su investigacién conceptual, a fin de averiguar cémo la experiencia del
teatro contribuye experimentalmente con sus proyectos arquitecténicos. Presentamos
y analizamos la produccién escenogrifica de la dupla suiza Jacques Herzog y Pierre
De Meuron y del arquitecto francés Jean Nouvel, trazando paralelos con sus proyectos
arquitecténicos. Cabe destacar, en estos casos, la colaboracién con grandes directores,
coredgrafos y compaiias, y el hecho de que tales arquitectos hayan sido elegidos por
ellos en reconocimiento a su obra arquitecténica y por el deseo de compartir concep-
tualmente de sus investigaciones.

Palabras-clave: escenografia; arquitectura; Herzog&De Meuron; Jean Nouvel.
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INTRODUCAO

Ao tragar um essencial panorama da
evolugio do espago teatral ao longo da
histéria, Marvin Carlson (1989) organiza
seu discurso pela distingio entre “place

of performance” (a arquitetura do teatro,
ou todo o espago que envolve piblico e
plateia) e “space of performance” (o palco
ou drea cénica). Na verdade, quando
Carlson, pesquisador em artes cénicas,
estabelecia esta distingio, uma série de
arquitetos, formados na efervescéncia
cultural dos anos 1960/70, estava interes-
sada em borrar as fronteiras entre vida e
performance, confundindo esta distingéo.
Inconformados com as limitacées da par-
te que a arquitetura cabia nesse didlogo,
muitos arquitetos se envolveram com
instalagbes cénicas, explorando o tema do
espago, multiplicando-o, subvertendo-o,
fragmentando-o, enfim, ressignificando-
-o0. Dentre esses arquitetos, estio alguns
que formam o objeto da pesquisa que
desenvolvemos junto ao Departamen-

to de Historia e Teoria da FAU/UFR]
desde 2016."

Um marcante exemplo de objeto con-
cebido para desafiar tais fronteiras é Blur,
o pavilhio projetado pelos arquitetos
Elizabeth Diller e Ricardo Scofidio para
a Expo 2002, na Sui¢a. Uma plataforma
de ago branca sobre o lago Neuchatel que
borrifa vapor d’dgua, transformando-se
numa nuvem inconstante, cuja densidade
e forma depende das condi¢bes climati-
cas e da acdo dos visitantes, que podem
acionar os vaporizadores. O nome do
pavilhdo nio diz respeito apenas a seu

ISSN 2447-8679

aspecto fisico impreciso, mas ao objetivo
de borrar qualquer distintiva definigdo de
arquitetura. “Blur desafia a dialética entre
arquitetura e permanéncia e, em troca,
questiona a distingdo entre arquitetura e
performance (...) sua estrutura responde
ao entorno imediato, dos corpos ao cli-
ma.” (HANN, 2012, p.9, tradugio nossa)
Para uma série de arquitetos con-
temporaneos, tributdrios dos pioneiros
estudos da Bauhaus (LIMA, 2006), o in-
teresse pela performance dos corpos e, por
conseguinte, pelo espago da performance
(“stage”) € crescente, 0 que tem propiciado
também ao espectador de teatro deparar-
-se com dispositivos cénicos experimen-
tais que abordam questdes que extrapolam
a convengio do palco. Os espeticulos aqui
analisados foram produzidos por coletivos
diversos, alguns por coletivos institucio-
nais, outros por produgdes particulares,
ou ainda no contexto especifico de uma
exposi¢io internacional. O que eles
guardam em comum, além de terem sido
realizados na primeira década do século
XXI, ¢ o fato de os responsiveis por sua
produgio terem buscado os arquitetos,
por reconhecerem em suas obras uma
pesquisa conceitual que poderia colaborar
com a montagem cénica. Tais montagens
tém como concep¢io principal a masica
(6pera) ou a danga (coreografias). Fato
recorrente na histéria do teatro é que a
auséncia do texto dramitico inicial induz
a uma cenografia menos ilustrativa e mais
propositiva, como provam as evolugoes
espaciais advindas das parcerias entre
Gordon Craig e Isadora Duncan, e Adol-
phe Appia e Jacques-Dalcroze (GOL-
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DBERG, 2015). Por sua caracteristica
de “ensaio espacial”, a cenografia permite
algumas experimentagées fenomenolégi-
cas de certa maneira “isoladas”. O palco
italiano, ou caixa cénica, com qualidades
controldveis de luz, som e visibilidade,
funciona como uma espécie de “tubo de
ensaio” para os arquitetos interessados no
fendmeno essencial do espago, do corpo
e do movimento. Nos casos que analisa-
remos aqui, as sugestoes visuais do palco
extrapolam o cédigo cénico para referir-
-se a aspectos como textura, topologia e
geometria espacial. Ou seja, no trabalho
desses arquitetos para o teatro, a atengio
se concentra em um unico dispositivo,
de forma a nos obrigar a mergulhar na
reflexdo implicita em seu efeito.

HERZOG & DE MEURON

A dupla de arquitetos suicos Jacques
Herzog e Pierre De Meuron formou-se
pela politécnica de Zurique e iniciou-se
no campo profissional nos anos 1980.
Desinteressados da arquitetura que se
fazia entdo, focada nos signos da pés-
-modernidade, pensaram encontrar nas
artes plasticas, principalmente na cor-
rente do minimalismo, a inspiragdo para
desenvolver seus projetos. Os arquitetos
estiveram envolvidos com Joseph Beuys
e os artistas do movimento minimalista
de onde provém parte importante de seu
comportamento conceitual.

O minimalismo busca nas qualidades
fisicas da obra (escala, material, espa-
cialidade) o impacto estético, ao invés

de investir nas metiforas ou na leitura
racional. Com esse objetivo, os artistas
partiam de um “redutivismo formal”,
para que o objeto ndo pudesse ser lido
como uma composi¢ao, mas sim como
uma totalidade (ou uma série). Seu
interesse maior estd na tensdo entre a
literalidade da forma geométrica e os
efeitos fenoménicos (FOSTER, 2015,
p.7). Herzog & De Meuron propunham
uma arquitetura com “a capacidade

de afetar as pessoas primeiro fisica e
emocionalmente antes de elas estarem
intelectualmente conscientes do que estd
acontecendo”. Para tanto, procuraram
explorar o material “antes da imagem”.
Dai sua “volumetria” ser, quase sempre,
um prisma Gnico, um gesto que pode ser
chamado de “megatectdnico” “Oscilando
dialogicamente entre a tectdnica factu-
al e a megatecténica, entre a realidade
material e o grande gesto estrutural, (...)
perseguem o efeito paradoxal que pro-
duzem as formas estritas e os materiais
articulados” (WANG, 2000, p.12). Seu
primeiro projeto de destaque, o armazém
do complexo industrial da Ricola, em
Laufen (1986), é o manifesto claro deste
método de trabalho:

Qualquer que seja o material que
usamos para fazer um edificio, o que
buscamos é, sobretudo, um encontro
especifico entre a construgio e o ma-
terial. O material estd 14 para definir
o edificio, mas o edificio, em igual
medida, estd 14 para mostrar do que é
feito, para tornar o material “visivel”.
Visto deste modo, nio existe abso-
lutamente nenhuma diferenca entre
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Figuras 1 e 2 — Tristan und Isolde.
Diregdo Stephan Bachmann,
2006. Foto: Monika Rittershaus
Fonte: www.herzogdemeuron.
com (cortesia da fotdgrafa)
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as paredes de pedra de nossa casa em
Tavola e as fachadas de texto do Cen-
tro de Artes de Blois. Em ambos os
casos, forcamos o material que usamos
a um extremo, para mostrar que ele estd
despojado de qualquer outra funcdo

que ndo o ser”. (In ZAERA-POLO,
2016, p.104, grifo nosso).

O sentido da tectdnica “indica nio
s6 a probidade material e estrutural de
uma obra, mas também uma poética de
construir subjacente 4 prética da arqui-
tetura e das artes afins” (FRAMPTON,
2008, p.560). Em geral, nas obras de
Herzog & De Meuron, “sio os materiais
que possibilitam o surgimento da forma
e ajudam a definir a estrutura’, ou seja, a
dupla se coloca diante da matéria como
o artista pldstico, indagando-a para que
sugira a forma. Claro que a escolha do
material ndo é alheatdria, mas sugerida
pelo problema arquiteténico. Os arqui-
tetos destacam que o material, seja ele in
natura ou industrializado, possui, além de
uma forma externa, visivel, uma estrutura
interna, invisivel, porém determinante.
Desde o inicio da carreira, estiveram
interessados nas relagdes que podem ser
estabelecidas entre essas estruturas invi-
sfveis e a imagem, bem como entre estas
estruturas e o comportamento social e a
psicologia humana. Um método que eles

ISSN 2447-8679

descrevem como “uma busca por cédigos
que adaptem tanto informagdes naturais
como culturais” (in ZAERA-POLO,
2016, p.83). Tal preocupagio resultou no
texto-manifesto “A Geometria Oculta da
Natureza” (1989).

Pallasmaa destaca o impacto dos
materiais modernos, industriais, para
a perda da condico titil e da escala
humana da construgio. “[As superficies
arquitetonicas] se tornaram repulsi-
vamente planas, agressivas, imateriais
e irreais.” Isso teria paulatinamente
aproximado a arquitetura da cenografia,
nio mais no sentido do artificio — como
nas ordens colossais ou o trompe /veil do
Barroco - mas em sua prépria natureza,
transformada numa pura imagem visual,
ocultando sua artesania e sua realidade
estrutural (PALLASMAA, 2011, p.30).
Sem negar essa nova realidade, Herzog
& De Meuron trabalham para recolocar
em foco a tectdnica, explorando novos e
antigos materiais diante das mudangas da
percepc¢io humana. Inventam materiais
recombinando técnicas e deslocando
usos e, por este caminho, se interessam
por questdes implicitas na teatralidade:
bidimensionalidade e tridimensionalida-
de, verdade e ilusio.

“A “invencio” do material resolve

uma arquitetura concreta: no serd ficil,
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portanto, extrapolar a invengio para
outros lugares.” Esta sentenca de Rafael
Moneo (2008, p.328) sobre a obra dos
arquitetos vale para a cenografia realizada
em 2006 para Tristan und Isolde (Figs.1

e 2), pela Opera de Berlim, dirigida por
Stefan Bachmann. Depois de meses de
tentativas, finalmente chegou-se a0 meca-
nismo de uma cdmara de pressdo negativa
que permitia moldar uma membrana de
borracha sobre fundos diversos, realizando
a concepgio de Herzog & De Meuron:

Os cendrios e a encenacio nio
deveriam representar as coisas
mesmas, mas suas aparéncias (...)
em constante mutagao, respiracao,
sobreposi¢do, imperceptivelmente
aparecendo e desaparecendo. Com
a adi¢do de uma iluminagio precisa,
essas aparéncias adquiriam um efei-
to quase alucinatério?

A técnica tem um forte efeito, pois
realiza a abstragio material em que a mud-
sica se concebe, e a continuidade em que
as imagens se formam e desinformam
constroem o paralelo visivel da estrutura
invisivel das notas, que correm para um
“atrator” harmonico e, quando conver-
gem, se materializam numa realizacio
plena. Ao mesmo tempo, nos lembra
do interesse dos arquitetos pela invisi-
bilidade microscépica dos materiais e a
substitui¢do do determinismo pela pre-
visibilidade probabilistica que descreve
a natureza essencial das particulas, entre
a energia e a matéria (SCHENBERG,
2010, p.148). O dispositivo nos faz
intuir o material sem adivinh4-lo, mas a

sensagio textura-luz vem primeiro, antes
da imagem-aparéncia que se forma como
cendrio (“a aparéncia do casco de um na-
vio, uma escada, caverna ou parte de um
corpo, uma forma concreta e identificd-
vel, e a aparéncia do vazio, do nada (...)").
A intui¢io material “informa” algo, e logo
desinforma. A condigio sélida desapare-
ce, ainda que a responsabilidade por esse
feito seja da textura que remete a0 mate-
rial ou, melhor dizendo, do nosso desejo
pelo material que se insinua, mas nio se
concretiza. Rafael Moneo descreve essa
mesma sensac¢io ao analisar o edificio de
escritérios feito também para a Ricola
em 1999, onde o efeito ¢ alcancado pelo
uso do vidro:

(...) a natureza refletora do vidro é
responsdvel por esconder de nos-

sa percepg¢do a condigio sélida do
edificio. (...) o volume se dissolve

ao sobrepor as imagens nesse jogo
infinito de reflexos, impossibilitando
qualquer leitura que permita entender
o edificio como realidade estdtica. A
imagem se multiplica e se liquefaz,
parecendo interessar aos arquitetos
nio tanto os valores associados a

um mundo de sélidos supostamente
impenetrdveis, mas aqueles presentes
nos espagos virtuais e atmosféricos usa-
dos nos sistemas de vdacuo. (MONEQ,
2008, p.356, grifos nossos)

A membrana criada para Tristan und
Isolde, um pouco como as obras de Christo
e Jeanne-Claude, aguca nossa curiosidade
pela imagem ao ocultd-la, e reanima a per-
cepgio da matéria, quando nos revela suas
qualidades de volume, textura e sombra
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Figura 3 — Torre de Sinalizac3o na
Basilea. Herzog & De Meuron,
1989. Foto: Roland Zumbiihl / CC
BY-SA (http://creativecommons.
org/licenses/by-sa/3.0/)Fonte:
https://commons.wikimedia.org/
wiki/File:Stellwerk_Basel_SBB.jpg
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ainda perceptiveis sob a pele. A membra-

na, quando aplicada a arquitetura, propde
a retomada de alguma coisa perdida na
passagem da fachada tradicional para a
tela contemporanea (SCOFFIER, 2009).
Retoma o sentido de interioridade € ex-
terioridade que o modernismo pretendeu
arrebatar num espago isotrépico universal,
revelando, e a0 mesmo tempo esconden-
do, o interior, num jogo de sedugdo que
convoca nossa imaginagao.

Em diversos dos trabalhos da dupla,
o envoltério, ou pele, ¢ responsivel pela
impressio mais duradoura. Algumas
vezes é tratado como tela, outras como
superficie material da qual a luz destaca
a espessura, e, muitas vezes, tensionada
entre essas duas percepgdes, como no
projeto para a Torre de Sinalizagio da
linha férrea em Basilea (1989) (Fig. 2).
Trata-se de uma caixa cuja pele é forma-
da por laminas horizontais de cobre que,
rotadas em alguns pontos, deixam que
a luz as atravesse, “fazendo o conjunto
vibrar como uma obra de Op Art. (...)
o edificio se parece com uma espécie de
“cofre do outro mundo”(...) a0 mesmo

tempo didfano e intensamente matérico”.

(WISNIK, 2012, p.186)
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A dupla chega, nos anos 1990, a téc-
nicas que tensionam tela e profundidade,
serigrafando imagens sobre vidro, bem
como imprimindo imagens em relevo
sobre blocos de concreto. Essas técnicas,
inventadas pelos arquitetos na pesquisa
sobre tela e textura, textilidade e tridi-
mensionalidade, transparéncia e reflexo,
originaram-se possivelmente de sua
observagdo de patterns ornamentais. Os
arquitetos anotam sua percepgao sobre o
Palicio do Alhambra: “ilusdo de um plano
ao invés de espago, ou de trelica em frente
a0 espago infinito. Superficie-pedra (mun-
dano, pesado) torna-se vestimenta (téxtil,
imaterial)”. (apud MELQO, 2002, p.55)

No cenério de A¢tila pela Metro-
politan Opera House de Nova lorque,
com dire¢do de Pierre Audi, em 2010, os
arquitetos projetam dois dispositivos que
funcionam em contraste. No prélogo, as
montanhas sdo representadas por escom-
bros de concreto, com pedagos menores
abaixo e grandes lajes acima (Fig. 3). Nos
outros atos, a floresta dos arredores de
Roma é um “pano” de folhas que cobre
toda a cena, do piso ao teto, numa tex-
tura densa onde se abrem buracos para
apari¢do dos personagens (Fig. 4). Aqui,
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os arquitetos abolem a “forma” para que o
foco recaia nas qualidades dos materiais
que, em contraste, acompanham o tema
principal de destrui¢do e renascimento. A
qualidade téxtil que emana da textura do
material pretende acompanhar a tessitura
da musica e, como dizem os arquitetos,
reforgar a sua percep¢io. Ao abrir mio de
formas determinantes, os arquitetos sub-
metem o espago visual ao espago sonoro.
Se a montanha de escombros teatrais
de isopor nos transmite peso e indica que
a imagem e a matéria estdo cada vez mais
préximas, o fazem no sentido inverso das
paredes de gabio da Adega Dominus,
onde os espagos entre as pedras “reais”
as fazem “flutuar”, traindo o sentido
ontolégico do material. A cortina de fo-
lhas, por sua vez, nos leva a um paralelo

direto com o Jardim vertical da Caixa de
Madrid (2008) (Fig. 5) e, menos direta-
mente, com o pavilhio da Ricola (1993)

e sua fachada de policarbonato decalcado
com a imagem de uma folha. Repetida
centenas de vezes, a folha torna-se um
signo como os da Pop Arte, passando de
imagem a textura.

Scoffier retoma a “tatuagem” conde-
nada por Adolf Loos em “Ornamento e
Delito” para analisar a fachada-tela tdo
utilizada na arquitetura contemporanea.
Ao contrério do “corpo atlético e funcio-
nal”ao qual os modernos comparavam
sua arquitetura, o objeto arquitetdnico
contemporéineo é “uma unidade gloriosa

fechada em seu mistério e regida pela Lei
do Desejo”. A tela de vidro silkado criada
por Herzog & De Meuron nio se deixa
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Figura 4 — Prélogo de Attila. Dire-
¢do de Pierre Audi, 2010. Photo:
Iwan Baan. Fonte: https:/fiwan.
com/portfolio/attila-metropolitan-
-opera-new-york-herzog-de-meu-
ron (cortesia do fotégrafo)

Figura 5 — Attila. Direcdo de
Pierre Audi, 2010. Photo: lwan
Baan. Fonte: https://iwan.com/
portfolio/attila-metropolitan-ope-
ra-new-york-herzog-de-meuron/
(cortesia do fotégrafo)

Figura 6 — Centro Cultural da
Caixa de Madrid, Herzog & De
Meuron, 2008. Oscar Carnice-

ro Sdnchez, Rehabilitacién de
Herzog & De Meuron. / CC BY-SA
(https://creativecommons.org/li-
censes/by-sa/2.0). Fonte: https://
commons.wikimedia.org/wiki/
File:Caixaforummadrid.jpg
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aprisionar. E quase impossivel compreen-
der a matéria de suas superficies mutan-
tes. O material engana os olhos e brinca
com nossa percepgio, que viaja entre a
superficie e a profundidade, entre o dese-
nho da folha e a transparéncia do vidro.
“Eles aplicam seus idiomas com asticia:
em geral, utilizam unidades seriais de
maneira que o material e a imagem quase
se confundem, as vezes com materiais
dispostos como imagens e as vezes o
inverso.” (FOSTER, 2015, p.149-150)
Para Herzog & De Meuron, “[o
vidro] é tdo sélido ou estivel como
pedra ou concreto. Em contrapartida,
a0 imprimir no concreto, este se torna
subitamente poroso ou brilhante como o
vidro” (apud FOSTER, idem, p.151). Os
arquitetos denunciam aqui uma postura
teatral diante dos materiais. Mas nio se
trata do mecanismo racional de ilusio
que confronta a superficie bidimensional
onde se instalava uma ilusio de tridi-
mensionalidade, mas de um mecanismo
fenoménico pelo qual uma superficie
material titil se confronta com uma
imagem que lhe destréi a realidade. Uma
experiéncia arquitetonica que simboli-
za de forma perfeita a contemporanea
precedéncia do olhar e a criagdo de um
mundo puramente visual.

JEAN NOUVEL

O arquiteto francés Jean Nouvel, formado
em 1972, inicia sua carreira no atelié de
Claude Parrent e Paul Virilio, arquitetos
de grande interesse teérico, envolvidos
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também com os movimentos de maio de
1968. Em sua primeira obra de projegio
internacional, o Instituto do Mundo Ara-
be (1987) Nouvel jd revela um enorme
dominio tecnolégico para atingir, com
um minimo de elementos, um maximo
de efeitos estéticos e conceituais. Trans-
paréncia, reflexo e repeti¢io sio aborda-
dos com o uso da malha ortogonal e do
vidro. A membrana fotossensivel que se
repete em médulos, ndo apenas remete
a0 muxarabi e as padronagens decorativas
islamicas, como promovem a maior ou
menor transparéncia da camada de vidro.
A forma criativa e instigante de utilizar
materiais a priori tdo simples tornaram-se
a marca pessoal de Nouvel, assim como o
discurso laconico que costuma dedicar a
suas obras. De certa forma, Nouvel atua
no “dominio do risco”, jogando a inteira
determinagio do objeto na percepgio
imprecisa que teremos dele imerso no
ambiente. Para o arquiteto, “O proble-
ma ¢ poder articular cada projeto com
um conceito ou ideia prévia, com uma
estratégia muito particular que colocard
em sinergia — ou também as vezes em
contradigio — percepgdes que vao estabe-
lecer entre elas uma relagio e vdo definir
um lugar que nao conhecemos”. (BAU-
DRILLARD ¢ NOUVEL, 2001, p.13)
O interesse de Nouvel pela percepg¢io
do objeto arquitetdnico aproximou-o,
ainda que apenas conceitualmente, do
teatro. O arquiteto afirma, reiteradamen-
te, seu interesse pela “ilusdo, enquanto
dimensio estética” e pelas “composi¢oes
relacionadas 4 dimensdo temporal, como
o cinema”. “Se vocé analisar um edificio”,
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diz ele, “tem que fazé-lo em relagdo a cer-
ta cenografia que é criada pela circulagio
de quem o vivencia”. (in ZAERA-PO-
LO, 2016, p.137)

Esse interesse explicito fez com que,
convidado a projetar uma mostra para a
Exposi¢do Universal de Hannover no ano
2000, cujo tema era “o futuro do trabalho”,
Nouvel convidasse o coregrafo belga
Frédéric Flamand para criar com ele uma
obra em movimento. Decidiu transformar
a “mostra” numa “performance” de corpos
que representassem o movimento do
trabalho, mas também demonstrassem sua
relagio “com esse mundo perfeitamente
tecnolégico”. Segundo Flamand, “um
mundo de transparéncia que consegue
fazer o corpo desaparecer ou substitui o
corpo por sua imagem” (apud WEINS-
TEIN, 2008, p.28, tradugio nossa).

Para o espeticulo 7he Future of Work,
Jean Nouvel concebeu um espago eliptico
(Fig. 7), no qual a plateia, concentrada no
centro, assistia a cenas simultineas numa
estrutura de andaimes que a envolvia em
360 graus. Eram 40 nichos, duplicados
em profundidade, onde se acoplavam
rampas, escorregas, telas e escadas. Para
compor as cenas, 33 atores-dangarinos
atuavam simultaneamente e eram subs-
tituidos periodicamente. Cerca de 120
atores atuavam diariamente no espetdcu-
lo, que podia receber até 600 espectadores
no centro da arena. Segundo Weinstein
(2008, p. 28), tanto por sua produgio
quanto pelos recursos da repetigdo e
multiplicidade de cenas, o espetculo
“expressava nossa cultura contemporanea
do excesso”.

Niuxa Dias DRAGO

Cada ator permanecia isolado em seu 15
pequeno nicho de andaime, repetindo
sequencias de movimentos que levavam
a refletir sobre o mundo do trabalho pés-
-industrial e o represamento de energia
fisica que este confinamento representa.
Ao mesmo tempo, a divisio modular do
“panorama” da cena permitia ao especta-
dor efetuar uma espécie de montagem de
quadros ou sequencias de agbes que, ao
serem repetidos, conformavam um mo-
vimento que se deslocava pelo perimetro
da elipse.

No ano seguinte, o dispositivo de
Nouvel sofre uma primeira transforma-
¢élo, no espeticulo agora chamado Body/
Work. Ainda mantendo a plateia no
centro, Nouvel troca a elipse pela bifron-
talidade, retificando a reticula formada
pela malha ortogonal do andaime, e
ocupando com ela duas paredes opostas.
Segundo Weinstein, a estrutura da malha
tem o poder de prolongar-se virtualmen-
te, organizando todo o espago da sala e
estendendo para o vazio o movimento
dos atores. Os movimentos repetidos,

num e noutro lado da sala, conformam

Figura 7 — “The Future of Work”,
Expo Hannover, 2000. Architectu-
res JEAN NOUVEL. Chorégraphe
Frédéric Flamant.Fonte: WEINS-
TEIN, 2006.
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um reflexo que obriga a plateia, “atraves-
sada” pelo espetdculo, a recompor a cada
momento sua percepgio.

A conformagio do espago em bifron-
talidade reduz a tridimensionalidade da
percepgao do espectador antes em mo-
vimento ao longo do perimetro da arena
eliptica e cria uma relagio mais préxima
a do quadro frontal em perspectiva.
Emerge assim um problema que Nouvel
busca enfrentar ao longo da sua carrei-
ra: a bidimensionalidade em que fomos
jogados por telas de TV, cinema, publi-
cidade. Diante dessa realidade inegével,
o arquiteto busca formas de intensificar
a expressividade desses planos. Nesse
sentido, o vidro ¢, para ele “um campo de
pesquisa sobre o espago contemporaneo’.
“O vidro me permite aumentar a com-
plexidade de um edificio sem complicar a
forma” (in ZAERA-POLO, idem, p.128).
Dentro deste mesmo campo exploratério,
Nouvel encontra, na bifrontalidade de
seu dispositivo reticulado, algumas qua-
lidade que remetem ao vidro: o reflexo
(dos planos e da agdo) e, em certa me-
dida, a transparéncia (também abordada
pela duplicagio do médulo do andaime
em profundidade). Ao ver-se entre
duas cenas, muitas vezes “refletidas” no
movimento repetido dos atores-dancari-
nos, o espectador experimenta a mesma
sensacdo que se tem diante da Fundagio
Cartier (Fig. 8), obra paradigmatica de
Nouvel, realizada em 1994, na qual o
arquiteto explora as qualidades de trans-
paréncia, reflexo e desmaterializagio do
vidro. “[o espectador] percebe simultane-
amente o que se coloca na frente e atrds
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dele, e essa percepgdo implica que ndo é
mais o edificio que é transparente, mas
ele mesmo. (...) Mais que o esmaecimen-
to do objeto, é o eclipsar do sujeito que
o edificio pée em cena”. (SCOFFIER,
2009, p.199) Para Scoffier, a emogio
estética emana da consciéncia da percep-
¢do simultanea do plano, do reflexo e da
transparéncia.

Colin Rowe nos explica que, quando
duas figuras se superpdem sem que uma
destrua a integridade da outra, elas sio
dotadas de um tipo de transparéncia,
definida como “fenomenal”:

Transparéncia implica mais do que
uma caracteristica 6tica (...). Trans-
parencia significa uma percepeio
simultdnea de diferentes localizagoes
espaciais. O espago ndo sé recua, mas
flutua numa continua atividade (...)
por essa definigéo, a transparéncia
cessa de ser algo que é perfeitamente
claro e, ao invés disso, torna-se algo
que é claramente ambiguo (ROWE e
SLUTZKI, 1985, p.34)

Ambas as transparéncias sem duvida
interessam a Nouvel, cuja pesquisa em
torno da superposicio de camadas trans-
parentes continua em obras posteriores a
Fundagio Cartier, perscrutando como se
potencializa ou enfraquece a transparén-
cia fenomenal sob a literal. Nouvel se in-
teressa pelo “vidro como material em que
vocé pode projetar imagens, operar com
diferentes graus de reflexdo, opacidade
e transparéncia...” (in ZAERA-POLO,
idem, p.128).
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[na] Fundagio Cartier (...) mesclo
voluntariamente imagem real e virtu-
al (...). Se observo a fachada, como ela
¢ maior que o edificio, nio sei se vejo
o reflexo do céu ou o céu em transpa-
réncia... Se observo a drvore, através
dos trés planos vidriados, nunca sei
se observo a drvore em transparéncia,
adiante, atrds, ou o reflexo da drvore.
E quando planto duas drvores de
forma paralela, como sem querer, em
relagao com o plano de vidro, ndo
posso saber se hd uma segunda drvo-
re, ou se é uma drvore real. Sdo jogos.
(BAUDRILLARD e NOUVEL,
idem, p.16)

No palco, recursos como o uso de
espelhos, a projecio de imagens e a

duplicagdo da imagem do ator através da

reprodugio simultinea (que algumas ve-
zes estd visivel enquanto o ator se coloca
atrds da tela) complexificam ainda mais
estas categorias desenvolvidas por Rowe.
A exploragio desses recursos no dispo-
sitivo de malha ortogonal de Nouvel atinge
seu dpice quando o espeticulo ganha, ainda
em 2001, sua versdo para o palco italiano:
Body/Werk/Leisure. A reticula ganha uma
terceira camada em profundidade, e o ce-
nirio de Nouvel aborda todos os espectros
da transparéncia a opacidade, sobrepondo
peliculas de tecido, vidro e telas de proje-
¢do, com luzes diretas ou contraluzes. Para
o arquiteto, “ver que uma pega de vidro ¢
transparente, mas pode se tornar opaca ou
translicida quando se aperta um botao é
a cenografia do mundo contempordned”. (in
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Figura 8 — Fundacdo Cartier, Paris.

Jean Nouvel, 1994. Rui Ornelas
from Lisboa, Portugal / CC BY
(https://creativecommons.org/
licenses/by/2.0). Fonte: https://
commons.wikimedia.org/wiki/
File:Fondation_Cartier_pou-
r_1%27Art_Contemporain.jpg
Figura 9 — Body/Work/Leisu-

re, 2001. Architectures JEAN
NOUVEL. Chorégraphe Frédéric
Flamant. Fotos de Pino Pipitone.
Fonte: WEINSTEIN, 2006.

Figuras 10 e 11 — Body/Work/
Leisure, 2001. Direcdo Frédéric
Flamand. Fotogramas do docu-
mentdrio Le chorégraphe et 'ar-
chitect. Dire¢do Ludovica Riccardi
e producdo Watch TV. Disponivel
no youtube.
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ZAERA-POLO, idem, p.131) Tais telas
aparecem por vezes perpendiculares ao
plano do palco, mas por vezes tornam-se
obliquas, refletindo a si mesmas num jogo
infinito, como na figura 9. Nouvel se utiliza
da reticula para subverter o espago cubico,
projetando a imagem de uma face em ou-
tra, como podemos ver na figura 11, onde
um dangarino atua deitado na plataforma
superior, enquanto sua imagem ¢ projetada
numa tela translicida no plano vertical,
atrds da qual atua uma outra atriz.

A repeti¢io do médulo do movimen-
to por dois ou mais atores, simultanea-
mente ou em sequéncia, contribui para
a sensagdo de um outro tipo de transpa-
réncia. A figura 9 permite ver o mesmo
movimento, por diferentes dngulos ¢ em
diversos pontos do espago, homogenei-
zado pela reticula espacial de Nouvel. A
repeticio da sequéncia de movimentos
em cada um dos nichos do dispositi-
vo (ou seja, a repeti¢io de um médulo
espago-temporal) dota o espago de uma
espécie de “transparéncia absoluta”. Tal
transparéncia ¢ atingida ndo apenas
pela percepgio simultdnea e ambigua da
matéria, reflexo e projegio dos corpos,
mas pelo dominio conceitual infinito que
a reticula, como a mais simples organi-
zagao geométrica, permite ao especta-
dor alcangar sobre o espago. Em outro
momento, visto na figura 12, a repeti¢do
é utilizada no plano, recolocando as
nogoes de escala e tridimensionalidade
do movimento.

Se, na montagem de 7he Future of
Work, Nouvel pode explorar um des-
locamento do espectador em relagio a
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cena, enquanto os atores permaneciam
restritos a um pequeno médulo de
andaime, trazendo maior velocidade e
energia aos movimentos; com a trans-
posicio ao palco italiano, Nouvel pode
investigar, dentro do mesmo principio
cartesiano do espago, outros efeitos,
como a perspectiva e os efeitos de
transparéncia e opacidade dos materiais
utilizados em suas telas. O principio do
palco italiano relaciona-se diretamente
a perspectiva albertiana. Durante o bar-
roco, a cenografia desenvolveu técnicas
para ampliar virtualmente a profundida-
de do palco, como a inclinagido do plano
do piso, o uso de bastidores e bamboli-
nas, vultos perspectivados e pinturas em
tromp ['oiel. Mas foi com a introdugio
da iluminagio elétrica que se tornou
possivel induzir a uma quase perfeita
sensa¢do de infinitude, com o uso de
cicloramas que fazem desaparecer os
planos e sombras do fundo da caixa cé-
nica. No projeto nio construido da Téte
Défense (Fig.12), Nouvel devia con-
ceber um objeto a ser colocado sobre o
grande eixo histérico de Paris. Correndo
do antigo Louvre ao novo bairro de la
Défense, o eixo que prolonga o Champs
Elissée “até o século XXI”, propde um
didlogo desafiador com o ponto de fuga
da perspectiva albertiana. O grande eixo
parisiense acompanha néo a diminui¢éo
dos arcos que lhe enquadram (ou mate-
rializam), mas sua ampliagio, e nos leva
em diregdo ndo a um ponto que rebate o
nosso ponto de vista, como no espelho,
mas ao infinito destino da cidade.
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Eo oposto da perspectiva cldssica,
em que tudo é subordinado a certas
linhas de fuga. O que acho fascinante
em trabalhar com a perspectiva é a
ideia de tocar o infinito, essa linha

de fuga absoluta. Como na pista de
um aeroporto, em que as marcas se
relacionam serialmente a um ponto
abstrato de fora. Para mim, isso é
muito representativo da sensibilidade

contemporinea. (in ZAERA-POLO,
idem, p.129)

O projeto de Nouvel para a Téte
Défense, uma grande reticula tridi-
mensional, materializa seu pensamento
sobre a perspectiva ou, dizendo de outro
modo, sobre a geometrizagdo do espago
e a relacdo entre matéria e infinito. Para
o arquiteto, “esse desvio que provoca a
percepgio do sensivel, ao fazé-lo passar
nio pela matéria, mas pelo imaterial, é

Figura 12 — Téte Defénse (maque-
te), 1982. Jean NOUVEL — Pierre
SORIA — Jean-Marc IBOS - Didier
LAROQUE - Architecture Studio.
Photo © DR. Fonte: cortesia
Ateliers Jean Nouvel.

uma nogio da qual a arquitetura deve se

apropriar”. Para isso, Nouvel, assim como
outros arquitetos sobre os quais recai a
responsabilidade de interpretar a nova
sensibilidade e oferecer a ela espagos de
vivéncia, encontraram na cenografia da
performance um campo de experimen-
tacio. E Nouvel mesmo quem melhor
explica onde arquitetura e movimento se
encontram:

Quando os corpos estido 14, juntos,
acontece alguma coisa que vocé
gostaria de agarrar. Alguma coisa é
criada, e tem a mesma natureza do
ordenamento espacial. E similar 2
composi¢io espacial e volumétrica
(...). Para um arquiteto, existe sempre
um momento na danga que o faz so-
nhar com a arquitetura em seu senti-
do mais bésico. (apud WEINSTEIN,

idem, p.30, tradugio nossa)
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ALGUNS DESENHOS DE CENA
DE LINA BO BARDI-ENTRE A
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Resumo

Este artigo analisa trés projetos para cenografia teatral realizados por Lina Bo Bardi,
dois em um teatro improvisado no palco do Teatro Castro Alves em Salvador, em
escombros, ap6s incéndio, ¢ o terceiro no Teatro Oficina, em Sdo Paulo. Busca tragar
um paralelo com os escritos e projetos arquitetonicos de Bo Bardi, demonstrando o
profundo conhecimento da arquiteta tanto sobre as propostas de Brecht para a cena
teatral quanto sobre a apropria¢do da cultura popular nordestina, que encontraram
terreno fértil em sua obra de arquitetura cénica. Com base nas teorias de produgio
do espago de Henri Lefebvre (1974) e nas recentes formulagdes teéricas de Dorita
Hannah (2018), as trés propostas investigadas revelam concepgdes espaciais pouco
ortodoxas nos desenhos de cena da arquiteta italo-brasileira.

Palavras-chave: arquitetura cénica; desenho de cena; vanguarda; espago abjeto; Lina Bo Bardi.

Abstract

This article examines three projects for scenic architecture by Lina Bo Bardi, two in an
improvised space on the stage of the Castro Alves Theater in Salvador, in ruins after a fire,
and the third in the Oficina Theater, in Sdo Paulo. The argument draws a parallel with Bo
Bardi’s writings and her architectural design, confirming the architect’s deep knowled-

ge of Brecht’s suggestions for the theatrical scene but also of the North-eastern popular
culture, which found fertile ground in her work for scenic architecture. Based on Henri
Lefebvre’s (1974) theories on the production of space and Dorita Hannah’s (2018) recent
theoretical concepts, the three study cases reveal unorthodox spatial conceptions in the
Italian-Brazilian architect’s performance design.

Keywords: scenic architecture; performance design; avant-garde; abject space; Lina Bo Bardi

Resumen

Este articulo analiza tres proyectos para escenografia teatral realizados por Lina Bo Bardi,
dos en un teatro improvisado en el escenario del Teatro Castro Alves en Salvador, en es-
combros, tras incendio, y el tercero en el Teatro Oficina, en Sdo Paulo. El argumento busca
trazar un paralelo con los escritos y proyectos arquitecténicos de Bo Bardi, demostrando el
profundo conocimiento de la arquitecta tanto sobre las propuestas de Brecht para la escena
teatral y sobre la apropiacién de la cultura popular nordestina, que encontraron terreno
fértil en su obra de arquitectura escénica. Basadas en las teorias de produccién del espacio
de Henri Lefebvre (1974) y en las recientes formulaciones tedricas de Dorita Hannah
(2018), las tres propuestas investigadas revelan concepciones espaciales poco ortodoxas en
los dibujos de escena de la arquitecta italo-brasilefia.

Palabras-clave: arquitectura escénica; disefio de escena; vanguardia; espacio abyecto;

Lina Bo Bardi
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Alguns desenhos de cena de Lina bo Bardi — entre a vanguarda e a arte popular

INTRODUCAO'

Desde sua chegada da Itilia em 1946
até 1992, a trajetéria da arquiteta Lina
Bo Bardi revela sua complexidade como
artista que transitava por todas as artes,
da arquitetura ao design, da museologia a
cenografia, da cultura popular aos proje-
tos da vanguarda. Sua obra inusitada tem
sido muito investigada na academia em
todas as suas vertentes, por pesquisadores
brasileiros e estrangeiros, em especial
ap6s sua morte. A criagdo do Instituto
Lina Bo e Pietro Maria Bardi, ainda em
1990, reunindo seu precioso acervo de
desenhos, documentos, notas € a notivel
produgio escrita, incentivou ainda mais
as pesquisas e teses sobre a arquiteta.
Nio apenas a Casa de Vidro (1951),
construida no bairro do Morumbi, em
Sao Paulo para ser sua propria residéncia e
atualmente a sede do Instituto Lina Bardi
e Pietro Maria Bardi?, mas também o
arrojado projeto do Museu de Arte de So
Paulo-MASP (1968) na avenida Paulista
denotam caracteristicas da arquitetura
racionalista europeia, corrente na qual a
arquiteta havia sido formada na Itélia.
No entanto, apés o concurso que prestou
para dar aula na Faculdade de Arquitetu-
ra e Urbanismo (FAU) da Universidade
de Sdo Paulo, que foi anulado, Bo Bardi
foi convidada a dar aulas em Salvador,
periodo de apropriagio impar da cultura
popular nordestina, que em muito trans-
formaria sua abordagem nas obras que
projetaria mais tarde’.

Tais transformagoes seriam refletidas
posteriormente nos projetos do SESC

da Pompeia e do Teatro Oficina, entre
inimeros outros, incluindo-se as também
as priticas inusitadas do espago empre-
gadas a partir do final dos anos 1960 em
projetos cénicos. Tais praticas subver-
tem o tratamento do espago e denotam
um viés antropoldgico e surrealista,
impregnadas que estavam das poéticas
apreendidas durante sua permanéncia
na Bahia®, periodo em que investigou
principalmente sobre a cultura produzi-
da pela populagio iletrada®. A arquiteta
soube perceber no Nordeste um poten-
cial muito grande para o conhecimento
do homem brasileiro e aprofundou suas
pesquisas sobre a produgio artesanal

e a cultura popular. Em que pese sua
formagio clissica e o intenso contato
com o racionalismo italiano, ao fixar-se
no Brasil ficou arrebatada pelos costumes
locais, e em certa ocasido declarou que
nunca esqueceria “o surrealismo do povo
brasileiro, suas invengoes, seu prazer em
ficar todos juntos, de dangar, cantar”™ — a
ponto de escolher o Brasil como pitria,
naturalizando-se em 1951.

Bo Bardi utilizava diversos territérios
da cultura como laboratérios, no sentido
de desenvolver seus conceitos artisticos.
No que se refere aos estudos do espago, foi
arquiteta, cendgrafa, artista pldstica, de-
signer de méveis, editora de revistas e su-
plementos literdrios de jornais, curadora e
organizadora de inimeras exposi¢oes. Ao
ampliar sua prética profissional, direcio-
nou o olhar as expressdes cénicas capazes
de instigar o individuo, tornando possivel
vincular os diversos recursos de organiza-
¢do espacial de uma maneira que incitasse
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! Este artigo ¢ um dos resultados da
pesquisa apoiada pela bolsa PQ_1-B
do CNPq.

? Projetada em 1950 para ser a residén-
cia do casal, a Casa de Vidro, concluida
em 1951 foi a primeira a ser constru-
ida no bairro do Morumbi e abriga
hoje parte da colecio de arte particular
adquirida ao longo dos anos por Lina
Bo e Pietro Maria Bardi

3 Olivia Oliveira, em seu livro Sutis
substancias da arquitetura (Sdo Pau-
lo: Romano Guerra, 2014) investi-
ga obras ¢ projetos da arquiteta que
demonstram este argumento.

* O periodo em que lecionou na
Universidade Federal da Bahia
(1958-1964) com seus cursos ino-
vadores de Teatro e Misica, foi
embalado por um projeto erudito
do Reitor Edgard Santos que reu-
niu um grupo de intelectuais de
vanguarda para lecionar naquela
institui¢io. As muitas produgdes
daquele
nas dguas da industria cultural, de

momento  desaguaram
modo ambiguo em Glauber Rocha,
de forma plenamente assumida em
Caetano Veloso e Gilberto Gil.

> Para melhor compreender este
periodo consultar Antonio Risério.
Avantgarde na Bahia. Sio Paulo:
Instituto Lina e P. M. Bardi, 1995.
® BARDI, Lina Bo. Na Pompéia: o
bloco esportivo, apud OLIVEIRA,
Olivia de. Repasses: a depredagio
material e espiritual da obra de Lina
Bo Bardi. Disponivel em <http://
www.vitruvius.com.br/arquitextos/
arq068/arq068_01.asp >.
em 26 jul. 2007.

Acesso
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7 BRECHT, Bertold. Estudos sobre
teatro. Rio de Janeiro: Nova Fron-
teira, 2005, p. 97 (1. ed. 1970).
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o espectador a sair do lugar comum e a
atribuir outros enquadramentos as diver-
sas representagdes espaciais. O pré-arte-
sanato — “artes de fazer” mais préximas
do publico nordestino —, tornou-se uma
referéncia em sua obra, sempre valorizan-
do a arte do cotidiano e da cultura local,
levando-a questionar o racionalismo,
enfatizando a necessidade de conhecer
as diferentes realidades de cada pais. Em
1958, afirmou que:

Depois do racionalismo a arquitetura
moderna retoma contato com o que
de vital, primdrio, anticristalizado
existe no homem, e estes fatores

sao ligados aos diferentes paises, e o
verdadeiro arquiteto moderno pode
resolver, quando chamado, as reali-
dades de qualquer pais, [...] chegar
aquela compreensio e formulagio
dessas realidades que as vezes os
proprios arquitetos que ali nasceram
nao alcangaram.” (BO BARDI, 2002
[1958], p.213)

Em recente depoimento, Renato
Anelli sintetiza trés aspectos relevantes
na obra de Bo Bardi: “sua disposigdo em
aprender com a cultura da sobrevivéncia
que descobre nos sertdes do Brasil; a figu-
ratividade popular interpretada em formas
iconicas fortes, que parecem garantir
enorme ressondncia entre os usudrios
(como se vé no Sesc Pompeia e no Masp),
e a sua posi¢io frente 4 natureza, incor-
porada na arquitetura sem mediagbes, que
parece consensual hoje gracas ao ambien-
talismo” (ANELLI, Dez.2014)

Essa disposi¢ao para aprender com
a cultura da sobrevivéncia se reflete nos
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desenhos para a cena teatral concebidos,
em que a arquiteta articula a cenografia
de modo a produzir o “efeito do distan-
ciamento”, ou seja, de “estranhamento”,
pois os acontecimentos representados
deixam de ser evidentes ou ilusérios,
como pregava o teatro realista’. E porque
entendeu que este cendrio poderia atingir
maior e melhor grau de recepgio por
parte do publico, foi assim que Bo Bardi
elaborou as propostas cenograficas aqui
em estudo.

A cenografia nio é uma arte recente.
Ao escrever a Poética em circa 323 a.C,
Aristételes refere-se a cenografia relacio-
nada a uma escrifura cénica vinculada a
pintura, conferindo a encenagio um valor
tio fundamental quanto ao da literatura
dramitica. Mais tarde, no século I a.C,
Vitruvius descreveu cenografia como
uma arte representacional da perspectiva
e no Renascimento, Sebastiano Serlio
utilizou o vocdbulo cenografia como
um meio de integrar a ciéncia a execu-
¢io (craft) da arquitetura, da cena e da
pintura, que por sua vez influenciam o
desenho dos edificios, cidades e paisa-
gens (1544). Estes escritos, somados a
vérios outros, acabaram por dar origem
aos teloes pintados e ao trompe-oceil do
periodo barroco. No final do século XIX,
o simbolismo e os novos paradigmas
introduzidos por Edward Gordon Craig
e por Adolphe Appia abriram o caminho
para a moderna cenografia. Os simbo-
listas almejaram transformar o palco
num local suspenso no qual surgiriam
mundos simbélicos que Dorita Hannah
classificou como “Espago Absoluto”, que
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ela compara 4 utopia de Tomas Morus,
lembrando que Henri Lefebvre (1974, p.
36) considerou o espago absoluto como
um espago que envolve todos os outros

e tem uma existéncia simbdlica (HAN-
NAH, 2018, p. 120).

Existe hoje um entendimento mais
amplo da cenografia como “desenho da
cena’, ou seja, incluindo ndo s6 o cend-
rio, mas também o figurino, iluminagio
cénica, som, entre outros, e a cenografia
teve ampliado seu significado no “cam-
po expandido”. Neste novo conceito
de cenografia, o espetdculo assume um
dinamismo muito maior com a intro-
dugio da questio do tempo e da intensa
participagio do publico, que nio mais
deve permanecer estitico, possibilitando
mudar constantemente os pontos de vista.
Com base nas teorias de produgio do
espago de Lefebvre (1974) e nas recentes
formulagBes tedricas de Hannah (2018),
este artigo reinterpreta as propostas pouco
ortodoxas nos desenhos de cena da arqui-
teta italo-brasileira Lina Bo Bardi em trés
montagens realizadas entre 1960 e 1969,
que em muito anteciparam os conceitos
contemporaneos para a cena teatral.

Hannah (2018) identifica trés possi-
bilidades de espagos destinados as artes
performiticas correspondendo a trés
movimentos das vanguardas histéricas,
que ela denomina “Espago Absoluto”,
“Espago Abstrato” e “Espago Abjeto”,
correspondendo respectivamente ao Sim-
bolismo, Construtivismo e Surrealismo,
que acabam resultando num novo espago
contemporineo para a performance que
ela denomina de Espago-Evento”. Uma

andlise acurada revela que esses espagos
ja podiam ser identificados nas arquitetu-
ras cénicas concebidas por Lina Bo Bardi
nos anos 1960.

Nas duas arquiteturas cénicas que
realizou em Salvador, quando trabalhou
em uma dimensio conceitual antropolé-
gica, elaborando para o diretor Martim
Gongalves — professor da Universidade
Federal da Bahia -, os projetos ceno-
gréficos das duas pegas, uma de Bertolt
Brecht, A dpera dos trés tostoes(1960),

e outra, Caligula (1961), de Albert
Camus. Ambos os espeticulos foram
apresentados no que restou do Teatro
Castro Alves, que havia sofrido um
incéndio cinco dias antes de sua inau-
guracdo em 1958. O teatro tradicional
de palco italiano seguia a estética do
Movimento Moderno, projetado por
José Bina Foniat, um verdadeiro teatro-
-monumento, profundamente atingi-
do pelo sinistro, como comprovam as
fotografias de época. O foyer do teatro
ficara intacto, porém, a sala de espetdcu-
lo ficou arrasada pelo incéndio. Mas Bo
Bardi utilizou sua maestria e dominio
do tratamento de espago e os espeticu-
los foram transgressores e admirados.
Nesta primeira montagem Bo Bardi j4
subverte o “espago da modernidade —
simultaneamente homogéneo e dividido,
ao mesmo tempo unificado e fragmen-
tado” definido por Lefebvre (1974, p.
306), visto que reorganiza um espago
inusitado reunindo atores e espectadores
sobre o mesmo palco.

A terceira peca, Na Selva das Cidades
(1969), com texto de Brecht mas jd se
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# Além de se opor as caracteristicas
do teatro tradicional, o Teatro da
Crueldade criado por Artaud cri-
tica a racionalidade do mundo oci-
dental. Entre as suas ideias, estava a
concepgao de um novo teatro e uma
nova apreensdo do universo, ligada
ao nivel pré-verbal da psique hu-
mana. Para Artaud, o teatro deve-
ria abalar as certezas adotadas pela
sociedade. O mais fiel seguidor de
Artaud no Brasil é José Celso Mar-
tinez Correa, diretor do Teatro Ofi-
cina, com que Bo Bardi trabalharia
a partir de 1969.

? A conformagio do desenho de
cena foi examinada sobre os croquis
da arquiteta, disponiveis no IL-
BPMB assim como nos depoimen-
tos de Bo Bardi a Helio Eichbauer
e Dédé Veloso que publicaram tex-
tos e fotografias sobre a montagem
no livro Arte na Bahia em 1991.
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apoiando em alguns pressupostos escritos
pelo escritor e homem de teatro Antonin
Artaud®, cujas recomendagées Bo Bardi
citou em inimeras ocasides, insere-se
com firmeza no conceito formulado re-
centemente por Hannah sobre o “Espago
Abjeto”, que serd discutido adiante.

A OPERA DOS TRES TOSTOES (1960):
UMA CENA BRECHTIANA EM MEIO
AOS ESCOMBROS DO TEATRO
CASTRO ALVES

A estrutura do projeto concebido por Bo
Bardi para abrigar a montagem da Opera
dos Trés Tostoes de Brecht nos escom-
bros do palco do teatro semidestruido
consistia inicialmente em um conjunto
de cubos e prismas triangulares interli-
gados por escadas, bastante inspirados
em Adolphe Appia, como denotam os
primeiros croquis que desenhou. Nio

foi esta a proposta implementada, que,
traduziu-se em ambientes especializados
em diferentes niveis interligados por
escadas, elemento arquitetural sempre
muito privilegiado nos projetos da ar-
quiteta. Para possibilitar a encenagio no
amplo espaco desta casa de espetdculos, a
arquiteta projetou uma arquibancada de
tdbuas brutas com quatrocentos luga-

res sobre o palco de 16m x 20 m x 9Im
para acomodar a plateia®. A andlise das
fotografias desta montagem, dos croquis
elaborados por Bo Bardi e dos depoi-
mentos coletados comprovam o estreito
relacionamento que a arquiteta estabele-
ceu com as ideias de Brecht, para quem o
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teatro deveria desmontar a ideologia da
burguesia (LIMA, 2008).

Ao introduzir a proposta de “dis-
tanciamento /estranhamento” em sua
teoria, Brecht defende que este efeito
“possibilita ao espectador elaborar uma
critica produtiva do ponto de vista social”
(BRECHT, 2005, p. 153), distanciando-
-o de qualquer espécie de transe, comba-
tendo portanto o ilusionismo do drama
e seus subprodutos da industria cultural.
Segundo Ind Camargo Costa, o teatro
épico deve “partir de um problema e nio
de um tema”; portanto, deve fazer uma
andlise critica da sociedade, levando o
espectador a “reagir e a tomar posi¢ao”.
Esta autora esclarece que, [...] enquanto
o drama se interessa por acontecimentos
“naturais”, de preferéncia situados na
esfera da vida privada, o teatro épico des-
taca acontecimentos de interesse publico
(mesmo os da vida privada) que exigem
explicagdo por ndo serem evidentes nem
naturais [...] (COSTA, 2000, p. 43)

Nesse sentido, Bo Bardi idealizou
um espetdculo cujo cendrio permane-
ce o mesmo do inicio ao fim da pega,
permitindo expor frontalmente toda a
arquitetura da cena, na qual diferentes
ambientes apresentam-se lado a lado,
tal como uma colagem sintética desses
mesmos ambientes, que tanto se referem
a uma prisdo, quanto a um bordel no
primeiro nivel, quanto a uma estrebaria
no segundo nivel. No terceiro nivel ficava
a forca (Fig. 1). Foi nesta organizagio
espacial que Martim Gongalves contou
a histéria do elegante e cinico anti-he-
r6i Mac Navalha, cercado de mendigos,
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ladrdes, prostitutas e vigaristas a partir da
apropriagio da épera de Brecht.

Em sua tese de doutoramento, Ma-
teus Bertone da Silva (2004) investigou
este espeticulo e descreveu a arquitetura
cénica explicando que além da arquiban-
cada de tdbuas, havia uma drea especifica
para a movimentagio dos atores, “mas ela
nio se configurava como uma base cons-
truida em altura relevante (um tablado
de 20cm de altura) e separada do espago
reservado para o publico e por este “en-
quadrada” pela presenca de um pértico
de boca de cena (SILVA, 2004).

Outro pesquisador que também ana-
lisou essa montagem, Raimundo Mattos
de Ledo (2003) esclarece que “os espagos
simultineos, a exposi¢io dos refletores e
do avesso do palco reforcam a teatralidade
anti-ilusionista” e ainda revela que “os re-
cursos visuais e a exposi¢do de cordas, fios
e faixas com letreiros enfatizam o contet-
do da 6pera, mantendo o espectador cien-
te de estar diante de uma representagio”™.
O critico Sibato Magaldi ratifica que Bo
Bardi soube comunicar com destreza o
universo brechtiano através do “emprego
do cendrio simultineo, de inspiragio me-
dieval” (MAGALDI, 10 dez. 1960).

O conceito de cenografia e de um te-
atro simples foi bem explicitado quando,
ao montar a peca A4 mdae, Brecht revela
na carta ao Theater Union de Nova York
que eram suficientes apenas algumas
alusGes para ambientar o local da agdo.
Nesta mesma carta, Brecht declara que
a dramadtica ndo aristotélica dos espe-
ticulos que concebeu nio estd interes-
sada em produzir um “todo universal”

na audiéncia, mas, pelo contririo, deve
dividir a opinido do publico (BRE-
CHT, 2005, p. 60-62). Para Brecht, o

arquiteto cénico deveria ocupar-se de

todo o espago e ndo apenas do palco e a
construcio cénica deveria deixar a vista
a aparelhagem elétrica e a aparelhagem
musical. Sem a quarta parede, desde

que o préprio palco cénico comegou a
narrar, os teloes com proje¢des revela-
vam ao publico outros acontecimentos
simultineos, ocorridos em algum lugar,
justificando ou refutando, através de
documentos projetados, as falas das per-
sonagens (BRECHTT, 2005, p. 66). Em 4
Opera dos Trés Tostoes (1960), esse c6digo
se traduz pela faixa de grandes dimen-
sdes suspensa sobre o palco com o nome
da peca que estd sendo representada e
pela total visibilidade do aparato cénico.
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Figura 1 — A dpera dos trés tostdes
Teatro Castro Alves de Salvador.
Cendrio de Lina Bo Bardi. Foto
Armin Guthmann, 1960. In:
BARDI, Pietro Maria. Profile of the
new Brazilian Art. Rio de Janeiro:
Kosmos, 1970, p. 143.

10 LEAO, Raimundo Matos de. Da
cena amadora ao novo projeto da
Escola de Teatro. Revista da Bahia,
n. 37. Funceb, 2003. Este estudioso
defendeu a dissertagio de mestrado
Abertura Para Outra Cena — Uma
Histéria do Teatro na Bahia a Par-
tir da Criagdo da Escola de Teatro
(1946-1966), PPGAC/UFBA.
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" Ver o texto de ANELLI, Rena-
to Luiz Sobral. Lina Bo Arquiteto.
Catilogo de exposigio realizada no
Masp pelo Instituto Lina Bo Bardi,
Sao Paulo, 2006, p. 31.
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Valorizando o “distanciamento bre-
chtiano”, as priticas da arquitetura cénica
de Bo Bardi deixavam a mostra as pare-
des em ruinas do Teatro Castro Alves e
ampliavam o escopo de uma cenografia
tradicional visto que a intervengio recria
um novo espago cénico sobre o palco
semidestruido de um icone arquiteténico
do modernismo racionalista. Respeitando
a proposta de Brecht, Bo Bardi idealizou
nesta arquitetura cénica o que Hannah
recentemente intitulou de “Espago Abs-
trato”, formulado a partir do construtivis-
mo russo e do modernismo germanico,
inspirada na defini¢do de Lefebvre para
quem « /espace abstrait, support de la pro-
duction et de la reproduction, crée en méme
temps les illusions d’une fausse conscience »

(LEFEBVRE, 1974, p. 330).

CALIGULA (1961): ENCENANDO A
PARABOLA DA CRUELDADE

Utilizando relagbes de amor e édio,
Albert Camus visa a discutir a loucura, o
absurdo e o destino. Bo Bardi repassou
plasticamente para o palco a pardbola
contida em Ca/igula, na qual os ideais de
crueldade e selvageria e os desvios de um
poder desmedido refletem as atrocidades
vivenciadas pelo escritor existencialista
durante a Segunda Guerra Mundial.
Segundo Glauber Rocha, a cenografia de
Caligula foi construida como “palco de
catacumbas”, - provavelmente romanas,
“com a liberdade neo-realista” (apud
GUIMARAENS, 1993, 97). Essa liber-

dade indica um viés surrealista, calcado
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também na cultura autéctone, negando
o consumismo desenfreado do desenvol-
vimentismo. Bo Bardi ansiava por “uma
modernidade que pudesse se constituir
como uma emancipagio da cultura
popular e nio como o seu massacre pela
industrializa¢do”.! Sobre a influéncia
italiana nas obras de Lina, ja percebida
por Glauber Rocha, assim se expressou o
estudioso baiano Antonio Risério:

Seu olhar, dirigido a artefatos e man-
tefatos populares, era denso. Sob esse
aspecto, alids, ela viveu num contexto
italiano altamente propicio. A busca
ou o gosto da concretude, da espes-
sura cotidiana, das formas populares,
dos “dialetos subculturais”, talvez
possamos dizer, parece um dos tragos
mais marcantes da cultura italiana do
imediato pré-e-pés-guerra. Eo que
se pode ver na regido da arquitetura e
do design, com Gi6 Ponti (e Lina ao
seu lado, como assistente, nas trienais
de Milio) liderando o movimento
pela valorizagio do artesanato italia-
no. (RISERIO, 1995, p. 112)

A cada momento da pega, estabele-
cendo o didlogo e a interagdo entre
publico e atores, a arquiteta concebeu
uma ambientagdo inusitada para o drama,
usando, como matéria principal, médulos
de madeira de ficil mobilidade, que se
transformavam em diferentes ambientes
de acordo com as necessidades da movi-
mentagio cénica. Vérios cubos de madeira
com tratamento artesanal, ao redor da
extensa mesa de iguarias improvisada com
uma toalha de tecido artesanal em fibra
nordestina, mostram artefatos executados
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com artesanato da Bahia (Fig. 2), trans-

portando o espectador para um ambiente
simultaneamente onirico e cruel, que de-
nota tdticas surrealistas da autora, grande
conhecedora das propostas de Antonin
Artaud, em O featro e seu duplo (1937).

Pela fortuna critica e pelo material
iconogréfico analisado, verifiquei que
Bo Bardi atuava num espirito de sintese
entre palco e plateia, em que ela destréi
o espago liminar tal como conceituado
por Patrice Pavis. H4 indicios de que
foi esta sintese entre ambiente € trama,
entre consciente e inconsciente que daria
continuidade aos projetos cenogrificos
de Lina. Assim, a investiga¢io e o fazer
artistico da arquiteta denotam a busca
pela liberdade do individuo na utilizagio
de elementos do inconsciente, na qual
ela explora conceitos da arze povera® e
emprega em seus trabalhos, elementos
de fécil reconhecimento pelo publico,
trazendo a atengdo deste para a realidade
em que vive.

Em consonincia com suas crengas
marxistas, Lina era contriria 2 massifi-
cagio trazida pela sociedade de consumo

e valorizava aquilo que emanava das
raizes culturais de um povo. Os estudos
antropoldgicos que realizou no Nordeste
possibilitaram a ela explorar uma nova
poética do espago, na qual o surreal se
obtinha por meio de uma fécil identifica-
¢do do publico, a partir da exploragio do
inconsciente e do uso concomitante de
elementos do artesanato local. Por meio
da imaginacio e dos elementos de que
dispunha, buscados na arte popular, ou as
vezes usando materiais como o lixo e os
detritos encontrados na rua, a cenégrafa
critica a sociedade cada vez mais impreg-
nada pelo vicio do consumismo.

Mas o conservadorismo das tradi¢des
provocou pressoes na ala das vanguardas
universitdrias, levando Risério a afirmar
que “a mediocridade suburbana e a ve-
lhacaria paroquial triunfavam provisoria-
mente, exorcizando e expelindo da Bahia
o refinamento estético-intelectual” (RISE-
RIO, 1995, p. 24). Os periédicos baianos
mais conservadores criaram polémicas
acirradas contra os intelectuais. Com a
saida do reitor Edgard Santos, Martim
Gongalves retornou para o Rio de Janeiro

ISSN 2447-8679

EVELYN FURQUIM WERNECK LiIMA

Figura 2 — Caligula, de Camus.
Cendrios e figurinos de Lina Bo
Bardi. Teatro Castro Alves, 1961.
In: BARDI, Pietro Maria. Profile
of the new Brazilian Art. Rio de
Janeiro: Kosmos, 1970, p. 143.

12 Significando Arte pobre, surgiu
na Itilia nos anos 1960, e tinha
como objetivo desafiar os padrdes
da arte vigente. Criada pelo critico
Germano Celant para se referir ao
movimento artistico, implicava a
utilizagdo de materiais de pintura
(ou outras expressoes pldsticas nio
convencionais, como por exemplo
arcia, madeira, sacos, jornais, cordas,
feltro, terra e trapos) com o intui-
to de “empobrecer” a obra de arte,
reduzindo os seus artificios e eli-
minando barreiras entre a arte ¢ a
vida quotidiana. Apresentando um
acentuado cunho politico, ¢ uma
arte com a inten¢io de interagir
com o publico através de instala-
¢bes, esculturas e montagens com
fotos, pintura ¢ outros materiais nao
convencionais.
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e Lina Bo Bardi, colaboradora e cons-
trutora desse processo modernizador das
artes na Bahia, deixou a dire¢io do Museu
de Arte Moderna de Salvador e retornou
a cidade de Sao Paulo.

No palco adaptado, a pega de Camus
estreou com figurino e arquitetura cénica
de Lina Bo Bardi e aderecos de Mario
Cravo Jr, reunindo na plateia o governa-
dor Juracy Magalhies, o prefeito Heitor
Dias e a parte da elite intelectual baiana.
O critico Sdbato Magaldi alega que os
400 lugares do teatro estiveram sempre
ocupados durante toda a temporada,
tamanho o sucesso da pega.

Vimos Caligula numa sexta-feira, e se
acotovelavam na arquibancada estu-
dantes (que tem ingressos gratuitos)

e pessoas das mais diferentes classes
sociais (cujo bilhete custa apenas 30
cruzeiros). Era visivel a comunhio —
ideal de tantos tedricos — estabelecida
pelo espetdculo. As diversas passa-
gens da peca encontravam receptivi-
dade especifica e o final foi saudado
com entusiasmo. Nio hd mais davida:
existe um teatro em Salvador (MA-

GALDI, 22 de jul.1961).

Em depoimento a Hélio Eichbauer,
Lina Bo Bardi chamou a atengfo para
o fendmeno teatral que também se
expandia nio tendo sido um processo
exclusivo ocorrido na Bahia, “mas no
Nordeste como um todo, e que nio
pode ser abolido. Em Pernambuco,
no Tridngulo Mineiro, no Ceara, no
Poligono da Seca, se encontrava um
fermento, uma violéncia, uma coisa
cultural no sentido histérico verdadeiro
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de um pais, que era o conhecer de sua
prépria personalidade” (BO BARDI
apud EICHBAUER, 1991, p. 12).
Apés o éxito das criagdes cénicas e
das exposi¢oes museolégicas na Bahia
(cf. LIMA, 2007, p. 23), por motivos
politicos, Lina retornou a Sao Paulo, e,
em 1969, fez os cendrios para Na Selva
das Cidades, que estreou no Teatro Ofi-
cina, sob a dire¢io de José Celso Marti-
nez Corréa. O texto de Bertold Brecht
aborda o conflito entre um comerciante
de madeira e um funcionirio de biblio-
teca com final trigico. A trama original
desenvolve-se na Chicago de 1912 e tra-
duz-se na luta entre dois homens presen-
ciando a decadéncia de uma familia que
veio do interior para a “selva” da cidade
grande. Bo Bardi utilizou lixo reciclado,
destruindo o cendrio a cada espeticulo.
Oscilando entre a estética popular
e a erudita, a arquiteta acreditava que a
arte de vanguarda deveria interagir com
a arte popular, pois dizia que esta divisdo
¢ apenas comoda para os criticos de arte.
Referindo-se a Picasso, o génio maior
do Movimento Moderno, considerava
que sua arte, apesar de ser de vanguarda,
continha inimeros elementos populares

(BARDI, 1970).

NA SELVA DAS CIDADES: UM
ESPACO ABJETO

Tal como Brecht, Bo Bardi entendia que
o teatro épico questiona o caréter de en-
tretenimento do teatro realista pois abala
sua validade social na medida em que re-
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tira sua fungio na ordem capitalista e que
o cendrio poderia atingir maior e melhor
grau de recep¢io do publico. Referindo-
-se a proposta de Brecht, Walter Benja-
min enfatizou também que uma vez que
o palco ndo apresentava mais “as tibuas
que representam o mundo” (ou seja, um
espago “encantado”), mas um espago de
exibi¢io, ndo haveria mais quaisquer ilu-
sionismos (Cf. BENJAMIN, 2017, 11).
O que importava era criticar o capitalis-
mo selvagem que atingia Sdo Paulo. J4
em cronica publicada em 1958, a arquite-
ta comparava a grande cidade a “dura ne-
gagio da vida, retérica dos especuladores
(...) que aviltam os homens, na negagio
de tudo o que é necessdrio a0 homem
para viver” (BO BARDI, 28 set 1958).
A construgio cénica deixava 2 vista
as aparelhagens elétricas e musicais,
segundo sugestio de Brecht. Sem a
quarta parede, desde que o préprio palco
cénico comegou a narrar, os teldes com
proje¢des revelavam ao publico outros
acontecimentos simultineos, ocorridos
em algum lugar, justificando ou refutan-
do, através de documentos projetados, as
falas das personagens. No espeticulo do
Teatro Oficina, na época ainda confor-
me readaptado por Flavio Império e
Rodrigo Lefebvre, a prépria disposi¢io
espacial foi modificada por Bo Bardi que
ali construiu um ringue de box. A agdo
se deslocava de Chicago em 1912 para
a grande Sdo Paulo, refletindo as seme-
lhangas entre a “selva” de Brecht escrita
em 1923 e a selva devastadora vivida
nas grandes cidades brasileiras em 1969

(LIMA, 2018, p.44).

Como aponta David Harvey, “Quase
todas as cidades do mundo testemunha-
ram a explosio imobilidria que favorecia
os ricos — quase todas deploravelmente
parecidas — em meio a um turbilhdo de
migrantes miserdveis, a medida que o
campesinato rural era desapropriado pela
industrializa¢do e comercializagio da
agricultura.” (HARVEY, 2014, p.43-44).

Tendo despido o teatro de todo o
revestimento, Bo Bardi deixou os tijolos
aparentes e recobriu-os com tdbuas
retiradas da construcio do elevado Costa
e Silva — mais conhecido como “Minho-
ci0”J4 introduzindo o conceito de arte
povera'®, acrescentou slogans escritos
i tinta nas tibuas usadas de madeira
bruta, forjando uma inusitada arquite-
tura cénica para a montagem O projeto
incorporou tudo isso: o interior do teatro
foi inteiramente remodelado, permitindo
a instalagio de espectadores em virios
pontos do espago, sobretudo em duas
plateias opostas — que os anglo-saxdes
denominam franverse stage — de cada
lado do ringue de boxe, incluindo no
ambiente até mesmo uma betoneira
jorrando concreto, como descreveu Silva
(2005: 39). Dialogando com a dilacerada
realidade externa ao teatro da cidade
semidestruida pelas obras vidrias, a cada
dia, entulho, lixo, peixe podre, tibuas e
concreto fresco eram recolocados no pal-
co que era devastado a vista do publico
tragilizado pela violéncia.

Bo Bardi como cendgrafa e Zé Celso
como diretor do Teatro Oficina busca-
ram advertir na pega que as estruturas
de exploragio de classe e do Estado
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3 Ver nota n. 12.
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autoritirio deveriam ser derrubadas, tal
como ainda hoje enfatiza Harvey (2014,
p-24). Os elementos cenograficos diziam
respeito ao contexto brechtiano, porém,
sobretudo, representavam uma critica
instigadora a situacdo em que Sdo Paulo
se encontrava, em seu processo de desu-
mana metropolizagio, no qual se acen-
tuava a migrac¢ido de campesinos pobres
para a periferia da cidade, em busca de
trabalho. O critico Sabato Magaldi assim
escreveu na Folha de Sao Paulo

Percebe-se a sintonia entre a cen6-
grafa e as recomendagdes de Brecht
para o teatro épico, pois Bo Bardi
acata a divisdo cénica em rounds e
projeta um espago teatral, no qual

as cadeiras foram retiradas e o pal-
co giratério desmontado, abrindo
um amplo espago cujo centro foi
ocupado por um ringue de boxe. A
plataforma elevada foi o palco pre-
dominante na maior parte das cenas.
Como a violéncia permeia toda a
encenacio, Lina intensificou uma
estética do feio. Acumulou no palco
uma quantidade de elementos alea-
térios, muitos retirados do lixo, além
de méveis e aderegos que, ao final de
cada round, sio estragalhados pelos
atores em cima do ringue, numa
imagem de impressionante eloquén-

cia. (MAGALDI, 17 set. 1969).

Ainda Interpretando corretamente os
conceitos de Brecht, a arquiteta utili-
zou um desenho de cena sintético, com
diferentes planos e uma simplificagio da
forma que s6 se tornava mais agressiva
quando se exibiam faixas, conclamando
o publico a reflexdo. O uso do teldo, no
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qual se projetam imagens e palavras e

de faixas com slogans, segundo Brecht,
incita o questionamento do espectador,
uma das propostas do efeito de estranha-
mento. (Cf. BRECHT, 2005).

As faixas, os letreiros e os teloes
como elemento brechtiano foram repre-
sentadas pela faixa exibida no alto do
palco, na qual se lia: “Sdo Paulo, a cidade
que se humaniza”, por meio da qual a
arquiteta identificava o deslocamento de
espago e tempo e ironizava a realidade
da cidade submetida ao desenvolvimen-
to capitalista descontrolado, na peca
dirigida por José Celso Martinez Cor-
réa. O cendrio de Na selva das cidades,
Bo Bardi transpds para o espago teatral
signos visuais pertencentes ao cotidiano
paulista da época. A ditadura mostrava-
-se cada vez mais repressiva, lancando
o Ato Institucional n° 5, a luta armada
acirrava a violéncia nas principais capi-
tais e Sdo Paulo estava sendo destruida
numa extensa drea urbana com obras
para construgio de viadutos.

Quando Hannah define o ‘Espaco
Abjeto’ a partir de teorias das linguagens
espaciais propostas por Antonin Ar-
taud em O teatro e seu duplo (1937) e de
George Bataille, em Architecture (1929),
pretende demonstrar uma revolta fisica
contra a arquitetura racionalista devi-
do principalmente & auséncia de uma
relagdo harmoénica com o corpo visceral e
incontido tanto dos atores, quanto os dos
espectadores, que deveriam sempre inte-
ragir. “Oscilando entre a indeterminagio
sagrada do ‘Espaco Absoluto’ e as forgas
materiais do ‘Espaco Abstrato’, o ‘Espaco
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Abjeto’dd origem a um lugar subversivo
onde as coisas sio feitas e desfeitas”
(HANNAH, 2018, p. 236), exatamente
como identifico no cendrio destruido e
reconstruido a cada noite do espeticulo
idealizado por Bo Bardi'.

O odor de peixe podre ¢ o cendrio de
lixo reciclado — recolhido nos escombros
da cidade em transformacio — vai aos
poucos sendo consumido e atirado para
fora do ringue num ritual dionisiaco que
em muito se aproxima da estética surrea-
lista artaudiana. Tal transgressio apro-
xima a obra da arquiteta das vanguardas
europeias, em especial do surrealismo
e do Teatro da Crueldade criado por
Artaud, com suas contestagdes e espelha
o “espago abjeto” criado pela arquiteta.

ALGUMAS CONSIDERACOES

Se no campo da arquitetura e da monta-
gem de exposi¢des, a arquiteta exerceu o
dominio das “técnicas modernas, con-
comitante a0 seu interesse por materiais
ndo industriais e gerou resultados plésti-
cos singulares e auténticos”, como afirma
Eduardo Rossini (Dez. 2014 ), suas
pesquisas no campo da arquitetura cénica
permitem concluir que apesar de domi-
nar o uso das técnicas construtivas mais
avangadas, utilizou em suas cenografias
materiais despojados do cotidiano e da
cultura popular, valorizando o artesa-
nato e sempre alcancando inusitados e
auténticos resultados, como comprovei

a partir das trés montagens analisadas.
Sua formagio marxista - que sempre

pautou sua ética e o profundo respeito

pelo cidaddo comum-, nio impediram
que ela abragasse as propostas de Anto-
nin Artaud, identificando-a, portanto,
como uma adepta do espago surrealista e
visceral que Hannah denominou “Espaco
Abjeto” (HANNAH, 2018, p. 236).

Paralelamente, numa atitude muito
contemporéinea, hd mais de cinquenta
anos, em seus desenhos de cena, Bo
Bardi ja estabelece um didlogo estreito
com o espectador, tornando-o partici-
pante, e até mesmo um coautor da obra.
Em especial na cenografia de Na Selva
das Cidades (1969), a proposta cénica
envolveu o publico desconfortavelmente
sentado em suas duas arquibancadas
em lados opostos ao palco do Teatro
Oficina, ainda na época de acordo com
o projeto de Flavio Império e Rodrigo
Lefebvre, forcando os espetadores a
experimentar a obra fisica e mental-
mente, expandindo o campo da agdo
cenogréfica para além do teatro, para
toda a cidade de Sao Paulo, violenta-
mente atingida pela fuiria capitalista dos
tempos da ditadura militar.

Tanto nas arquiteturas que concebeu
nos anos 1980 para o Sesc da Pompeia
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Figura 3 — Na selva das cidades,
de Brecht — Cendrio de Lina Bo
Bardi - Teatro Oficina (1969).
(Acervo ILBPMB).

' Oscillating between the sacral in-
determinacy of the absolute [space]
and the material forces of the abs-
tract [space], abject space provides
a subversive site where things are
done and undone (HANNAH,
2018, p. 236).
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(com Vainer e Ferraz), quanto do Teatro
Oficina (com Elito), entre outras obras
edificadas, quanto nos desenhos de cena,
verifica-se que Bo Bardi estava sempre
muito mais preocupada com o espago
vivenciado, ou « espaces des habitants, des
usagers mais aussi de certains artistes » tal
como conceituado por Henri Lefebvre
(1974, p. 49). Defendia que a execugio
das obras fosse feita no préprio can-
teiro, ouvindo a opinido dos operarios

e idealizou espagos transgressores mas
muito humanos e viscerais para as pegas
dirigidas por Martim Gongalves e Z¢é
Celso. Apesar de ter sido formada para
exercer uma arquitetura de vanguarda,
€, portanto, na época, em sintonia com
o racionalismo € o construtivismo do

Movimento Moderno, Bo Bardi utilizou
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Resumo

Nas diversas revisdes criticas sobre o Modernismo e no ensejo teérico do Pés-Moder-
nismo, ambos operados nos anos 1980 e 1990, submergiu um esfor¢o de compreender,
e muitas vezes classificar, as variadas manifesta¢des do plural século XX. Sob muitos
aspectos, buscava-se entender a autonomia e as especificidades dos campos disciplina-
res, bem como a correlagio entre as diferentes formas de expressio. Um dos méritos,
talvez o maior, dessa revisdo epistémica e historiografica, seja a constatagio de que a
Modernidade nas artes e na arquitetura estava longe de se constituir um bloco Gnico e
uniforme, e que até mesmo as trajetérias individuais sofreram transformagdes quando
nio inflexdes substanciais. Este trabalho estuda trés proposi¢ées tedricas arquitetd-
nicas modernas do Segundo Pés-Guerra a partir dos diferentes entendimentos do
espago cénico, tanto sua edificagio, como o seu lugar de representagio social. Sao elas:
o entendimento dos tipos do historiador moderno Nikolaus Pevsner em seu trabalho
History of Building Types (1976); a proposta corbusiana para a caixa cénica Boite des
miracles (década de 1950); e a concepgio cénica para a Opera dos Trés tostdes (1960) no
Teatro Carlos Gomes em Salvador, de Lina Bo Bardi.

Palavras-chave: tipologia; théitre spontané, Teatro Oficina; teoria da arquitetura

Abstract

In the various critical reviews of Modernism and in the theoretical setting of Post-
modernism, both of them operated in the 1980s and 1990s, an effort was made to
understand, and often classify, the manifold manifestations of the plural twentieth
century. In many respects, the aim was to understand the autonomy and specificities
of the disciplinary fields, as well as the correlation between the different forms of ex-
pression. One of the merits, perhaps the greatest, of this epistemic and historiographi-
cal revision is the realization that Modernity in the arts and architecture was far from
being a single and uniform block, and that even individual trajectories underwent
transformations when not substantial inflections. This work studies three modern
architectural propositions of the Second Post-War from the different understandings
of the scenic space, both its construction and its place of social representation. They
are: the understanding of types by the modern historian Nikolaus Pevsner in his work
History of Building Types (1976); the Corbusian proposal for the scenic box Boite
des miracles (1950s); and the scenic design for the Three Pennies Opera (1960) at the
Carlos Gomes Theater in Salvador by Lina Bo Bardi.

Keywords: typology; théatre spontané; Oficina Theater; architectural theory
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Resumen

En las diversas revisiones criticas sobre el Modernismo y en la ocasién teérica del
Post-Modernismo, ambos operados en los afios 1980 y 1990, sumergi6 un esfuerzo de
comprender, y muchas veces clasificar, las variadas manifestaciones del plural siglo XX.
En muchos aspectos, se buscaba entender la autonomia y las especificidades de los
campos disciplinares, asi como la correlacién entre las diferentes formas de expresién.
Uno de los méritos, quizis el mayor, de esa revisién epistémica e historiografica, sea

la constatacién de que la Modernidad en las artes y en la arquitectura estaba lejos de
constituirse un bloque dnico y uniforme, y que incluso las trayectorias individuales su-
frieron transformaciones cuando no inflexiones sustanciales . Este trabajo estudia tres
proposiciones teéricas arquitecténicas modernas del Segundo Post-Guerra a partir

de los diferentes entendimientos del espacio escénico, tanto su edificacién, como su
lugar de representacion social. Son ellas: el entendimiento de los tipos por el histo-
riador moderno Nikolaus Pevsner en su trabajo History of Building Types (1976);

la propuesta corbusiana para la caja escénica Boite des miracles (década de 1950); y

la concepcién escénica para la Opera de los Tres tostones (1960) en el Teatro Carlos
Gomes en Salvador, de Lina Bo Bardi.

Palabras clave: tipologia; théatre spontané; teatro Oficina; teorfa de la arquitectura
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INTRODUCAO

Em sua antologia, Joan Ockman (1993)
apontou que no Segundo Pés-Guer-

ra a cultura arquitetonica ultrapassou
largamente as consideraces formais,
técnicas e institucionais, que passam a

se cruzar de virias maneiras através de
modelos intelectuais, modos de produgio
e modos de consumo. Cinco anos mais
tarde, Michael Hays (1998) definia a
Teoria da Arquitetura como a prética

de mediagdo, em sua potente atuagio

de relacionar a andlise formal do objeto
arquitetonico com o seu contexto social,
podendo negi-lo, distorcé-lo, reprodu-
zi-lo ou refor¢i-lo. Este trabalho estuda
trés proposicoes tedricas arquitetonicas
modernas do Segundo Pés-Guerra a par-
tir dos diferentes entendimentos do que
é o teatro, tanto a edifica¢do, como o seu
lugar de representagio social. Sao elas:

1. O entendimento dos tipos pelo his-
toriador moderno Nikolaus Pevsner
em seu trabalho History of Building
Types (1976). O verbete Teatro reca-
pitula os espagos cénicos produzidos
a partir do Renascimento italiano,
cotejando-os com as apari¢des do
tema nos Tratados.

2. A ideia de Sintese das Artes de Le
Corbusier compreendia a edificagio
para encenagdes conhecida como
Boite de Miracles, nos grandes con-
juntos culturais propostos a partir da
década de 1950. A Boite de Miracles
foi definida em rela¢do a concepgio
de théitre spontane.

ISSN 2447-8679

ii.

iii.

iv.

3. A relagio da concepgio cenografi-
ca e arquitetural de Lina Bo Bardji,
em sua primeira montagem para a
C)pera dos Trés tostdes (1960) no
Teatro Carlos Gomes em Salva-
dor, e no Teatro Oficina em Sio
Paulo, em suas analogias com a
dramaturgia de Bertold Brecht.

Os objetivos deste trabalho sio:

demonstrar através da comparagio
desses trés estudos de caso seja a
concepgio histérica de Pevsner, a
pretensa originalidade dos conjun-
tos culturais ndo construidos de Le
Corbusier e as proposigées cenogra-
ficas de Lina Bo Bardi, que a teoria
arquitetonica opera como a mediagio
da relagio entre a arquitetura como
atividade programitica e intelectual,
e o dominio do representacional, do
simbdlico e do social;

baseado em Jameson (1996), com-
preender que as priticas tedricas de
diferentes campos, nio se pretendem
sinteses tedricas, mas a expressao e
interpretagdo dos termos diferencia-
dos através de analogias diretas ou
indiretas;

corroborar sobre a diversidade de
propostas e reflexdes modernas, no
ambito da teoria arquitetonica, sobre a
abordagem do significado do Teatro;
por fim, mas ndo menos importante,
debater a importancia e a repercussio
destas trés proposi¢des na moderni-
dade no Brasil, e mais ambiciosamen-
te, no Ambito latino americano.
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PROLOGO

Em suas origens na Grécia Antiga,
Teatro e Teoria nasceram articulados.
Etimologicamente, o verbo theorein de-
riva-se de theords, ‘espectador’. Thedrema
(teorema) significa ‘espetdculo’, ‘festa’, e
ainda ‘objeto de estudo’, ‘aquilo sobre o
que se medita’. 7héa significa o lugar do
teatro reservado ao publico. Teoria, do
grego Bewpia, significava vagamente algo
como ver, observar, contemplar. Guilher-
me Veiga de Almeida (1996) recupera

o advento da teoria, e o surgimento da
filosofia, a partir da sua génese no teatro,
entendido ndo s6 como encenagio, mas
também como lugar arquitetdnico:

A facilidade, com que se pode escla-
recer o fenémeno tedrico a partir do
teatro se explica por muitos motivos,
que entretanto se resumem no fato de
que o teatro nio é apenas uma entre
outras manifestacdes do pensamento
tedrico, pois o teatro é na verdade
um acontecimento que se sustenta
unicamente pelo simples exercicio
tedrico. A prépria edificagio de um
teatro, cindida entre palco e plateia,
nos mostra que ai a teoria estd como
em seu estado puro. (ALMEIDA,
1996, p. 32).

Almeida argumenta que é na ruptura
do ritual dionisiaco, com a cisdo entre
os que assistem e 0s que executam que
surgem a plateia e o palco, dando origem
ao teatro, a tragédia, a teoria e 4 filosofia.
Entre a génese do pensamento filos6-
fico e a compreensio contemporanea
mais geral de teoria como especulagio,

entende-se que ao longo da histéria do
ocidente, a nogio de teoria tenha assumi-
do diversas interpretagdes e escopos, que
ndo caberia aqui desvelar.

Em termos gerais, compreende-se
a teoria arquiteténica como o conjunto
de formulagtes tedricas sobre a prépria
defini¢do e pritica do fazer arquitetd-
nico, tal como formula Joan Ockman
(1993), como cultura arquitetdnica. A
seguir apresentam-se trés compreensoes
tedricas modernas sobre a relacio entre
Arquitetura e Teatro.

O TEATRO COMO TIPO
ARQUITETONICO

Em 1976, o historiador da arte brita-
nico nascido alemio, Nikolaus Pevsner
(1902-1983) publicou um estudo no qual
apresenta a histéria da arquitetura através
dos tipos arquitetdnicos, compreendidos
como a fungio do edificio. No verbete
Teatro, Pevsner recapitula a histéria dos
lugares para encenagdes produzidos a
partir do Renascimento italiano, co-
tejando com as apari¢des do tema nos
Tratados. Apresenta a transformagio dos
espacos cénicos, suas volumetrias e estru-
turas, a partir do estudo dos lugares da
encenagio (palco) e do publico (audito-
rium, ou plateia), desconsiderando outros
aspectos como as circulagdes, questdes
técnicas e o préprio estudo da cenografia.
O ponto de partida do estudo, sao
os edificios apresentados no tratado de
Jean Nicolas Louis Durand, Précis de
Léssons d’Architecture données a I'Ecole
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! A primeira 6pera ¢ Dafne de Péris,
em Florenga em 1594.

2 O primeiro tratado sobre arquite-
tura de teatros foi Trattato sopra la

struttura de teatri e scene, Carini

Motta em 1676.
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Polytechnique, 1809, no qual Pevsner
baseia-se para desenvolver a descri¢do
genealdgica do espago cénico, essencial-
mente europeu. Para o autor, “histéria da
arquitetura e a histéria do teatro correm
paralelas” (p. 70). Na concepgio historio-
grifica de Pevsner, a histéria dos estilos
mescla-se com a histéria dos espagos, e

a partir da leitura de plantas e elevagbes,
ele analisa a caracteristica dos elementos
que identificam o programa. Em linhas
gerais, as principais diretrizes da histéria
espacial genealGgica de Pevsner, seguem-
-se adiante.

A TItalia é o berco do teatro europeu
ocidental, que durante o Renascimento,
ao tomar conhecimento do tratado De
Architectura (20 AC) de Vitruvius, torna
fixos o palco e a plateia. Em De re aedi-
Jfreatoria (1450), Alberti retoma o teatro
em semicirculo (emicic/us) com uma
colunata em torno e o palco, um con-
junto arquitetonico com filas de colunas
superpostas “ex domorum imitatione”.

Para montagem da cena, no Renas-
cimento emprega-se também o periacti,
descrito por Vitruvius, como dispositivo
de base triangular com pilares altos giraté-
rios, na qual em cada lado do tridingulo ce-
nas pintadas formam trés diferentes sets; e
o scenae frons, com trés portas para os trés
tipos de cena: trigica, comica e ristica.

O teatro barroco italiano afirma-se
pela instauragdo de trés novos eventos:
na criagio da opera’, na introdugio de
bastidores planos como suportes da cena
pintada, e na reorganizagio do publico.
Os bastidores planos foram paulatina-
mente substituindo o periacto no final
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do séc. XVI e inicio do XVII. A maior
transformacio no auditério foi o em-
prego de camarotes ao invés de galerias.
A projegio do auditério também foi se
afastando do semicirculo para a forma
eliptica. Essas transformac¢des permane-
ceram por duzentos anos, exceto na evo-
lugdo do maquindrio do cendrio de palco
que se tornava cada vez mais complexo e
perspectivamente mais complicado.

No fim do século XV1I, os virios
niveis de camarotes foram aceitos como
o melhor lugar para audiéncia, possibili-
tados pelas vistas perspectivadas elabo-
radas.” Os cem anos seguintes apenas
aperfeicoaram o sistema. A Itilia liderava
a construgio deste tipo de teatro (teatro
italiano), seguida pelos outros paises. Em
sua histéria dos tipos, Pevsner chama
atencdo para o aumento continuo dos
valores dos bilhetes em funcio da locali-
zagdo do assento.

Durante o século XVIII, o espirito
iluminista questiona as carateristicas do
teatro barroco, especialmente a presenca
dos camarotes. Segundo Pevsner, a opo-
si¢do dé-se por duas razdes, que logo se
unem, uma social e até mesmo politica,
pela igualdade; e a outra pela estética e
pelo retorno ao cléssico antigo. Surgem
propostas que retornavam ao semicirculo
do teatro vitruviano. Altera-se também
o volume externo, que passa a apresentar
formas circulares, e cobertura em domo.

Uma tentativa de revolucionar a es-
trutura teatral esteve presente na simpli-
ficagdo das formas de Ledoux e de Gilly.
Mas, de fato, a maior parte dos teatros
construidos no final do século XVIII
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tentava articular a presenca de virios
niveis de galerias.

O teatro Schauspielhaus (1818-21)
de Schinkel tornou-se o modelo aceito
internacionalmente para os edificios
publicos. Pevsner ressalta ainda a preocu-
pacio de Schinkel em revelar o interior
no exterior, questdo recorrente na teoria e
histéria da arquitetura.

Em torno de 1860, uma nova revo-
lugdo aconteceu. No centro das novas
ideias estavam Gottfried Semper e
Richard Wagner. Em 1862, no prélogo
de Ring des Nibelung Wagner clamava
por um anfiteatro com orquestra. Os
principios wagnerianos foram aplicados
no Bayreuth Festspielhaus, 1872-1876,
por Otto Brikwald: orquestra afundada,
assentos em anfiteatro, auséncia de cama-
rotes e de galerias, e auditério escuro.
Apés certo tempo, os novos teatros ale-
mies aceitam os principios wagnerianos
e adotam a simplificagdo do auditdrio e
do palco.

O advento da estrutura independen-
te, seja em ferro ou posteriormente em
concreto, também permitiu inovagdes
liberando, sobretudo, a parte do auditério
e os diversos niveis de suportes verticais.
No entanto, Pevsner nio prioriza os
exemplos pés-historicistas, e nao da ao
teatro moderno a mesma atengdo que aos
exemplos estudados até o século XIX,
mas também nfo os exclui, ao contrario,
tenta inseri-los dentro da légica do seu
entendimento de tipo. Aponta Walter
Gropius como responsivel pelo tltimo
tipo que apresenta, o “teather-in-the-rou-
nd’, também chamado de Total-Theater.

Com assentos e palco méveis, o objetivo
era inserir o espectador na cena. Ao
inserir este novo exemplo, Pevsner tenta
conformar no seu conceito tipolégico,
algo que é muito distante dele, e muito
caro as vanguardas modernas, a concep-
¢io da sintese das artes.

BOITE DES MIRACLES E
THEATRE SPONTANE

O arquiteto franco-suico Le Corbu-
sier (1887-1965) foi um dos grandes
entusiastas da nog¢io de sintese das

artes e formulou uma versio singular e
autobiografica da mesma, fundamentada
pela sua prépria trajetdria plastica. A
sintese das artes era uma preocupagio
pessoal advinda de sua dupla atividade
de arquiteto e artista.

As trocas mutuas entre os meios
artisticos, levaram-no a propostas concei-
tuais, desenvolvidas e materializadas em
niveis diferentes. Sem duvida, que a énfa-
se dirigia-se as artes visuais e arquitetura,
mas a musica e as artes cénicas foram
incorporadas no pés Segunda Guerra e
na fase final de sua carreira. A partir da
década de 1950, Le Corbusier propos
grandes conjuntos culturais, nos quais
¢ comum a presenca de um Museu do
Crescimento ilimitado, um pavilhdo para
exposigoes provisérias com telhado guar-
da-chuva e a Boite de Miracles, destinada
a espetdculos e eventos.

O Museu do Crescimento Ilimitado
(MCI) é a proposta mais significativa
para museu no conjunto da obra de Le
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Corbusier, embora nunca tenha sido
construida no seu sentido original. Os
pavilhées corbusianos que integram as
artes visuais utilizam coberturas guar-
da-chuvas, capazes de abrigar qualquer
evento ou forma; possuem grande
articulagio interior-exterior; possibili-
tam e introduzem variagdes no percurso;
fornecem um esquema de rotagio visual
de 90 graus, oferecendo diferentes pontos
de vista das obras; possibilitam diferentes
formas sob a luz; e por fim possuem leve-
za e esbelteza na forma arquitetonica.

A Boite de Miracles foi definida como
um cubo midgico destinado a espetdculos,
podendo acolher conferéncias audiovi-
suais, musica, danca, e teatro, em uma
concepgao singular que denomina de
théitre spontané.

A defini¢io de Théatre Spontané foi
apresentada vaga e confusamente em
uma conferéncia em 1948.2 O tom da
conferéncia foi autobiografico e pessoal —
0 que nido era usual na sua personalidade.
Reconheceu que nio era um conhecedor,
mas um amante do teatro, e que a ideia
de Théatre Spontané fora criada ao longo
da experiéncia da vida, entdo aos 61 anos.
Segundo ele, a ideia de um teatro da
vida ocorreu-lhe em duas circunstincias.
A primeira, em 1936 em sua segunda
estadia no Brasil, quando teve mais
contato com a populagio. A mesticagem,
a pobreza e a espontaneidade da gesti-
cula¢io e confusio do carnaval foram
caracteristicas que o marcaram. Quando
inquerido pelo Ministro Capanema sobre
a construgio de um teatro, sugeriu que
nio construisse um teatro tradicional,
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mas proporcionasse meios teatrais, por
exemplo, cavaletes, tal como emprega-
dos pelos grupos de teatros medievais
itinerantes. Desta forma, ao invés de
teatros tradicionais, haveria uma apro-
priacdo do espaco teatral pelo publico. A
segunda circunstincia, foi a experiéncia
dos grandes canteiros de obras instaura-
dos no Segundo Pés-Guerra na Europa.
A esses dois grandes ‘espeticulos’ por ele
vivenciados, somou o impacto dos figu-
rinos e imagens da Commedia dell’arte
italiana e ainda a for¢a da expressio das
marionetes, cuja simplificagdo de gestos
se sobrepunha em termos de capacidade
de expressdo ao refinamento da socie-
dade contemporinea. E assim, estava
concebida a ideia do Teatro Esponta-
neo, uma mistura de carnaval brasileiro
com comédia da arte italiana, ainda que
incipientemente desenvolvida, remetia
as experiéncias e ideais das vanguardas
teatrais, que buscam o fundamento do
teatro nas expressoes da vida ordindria,
nas possibilidades de expressdes para
todos.

Para a realizagio do teatro esponté-
neo, a proposta era um lugar igualmente
simples e passivel de ser apropriado por
qualquer um que se faga ator, um plano
apoiado sobre cavaletes para o palco, al-
guns assentos para o publico, o excedente
em pé, tal como nos espeticulos itineran-
tes medievais, quando a edificagio fixa
ainda ndo existia.

Como edificagio, a proposta deveria
remeter aos locais de encontro, de acolhi-
mento € convivio de comunidades rurais,
nas quais a escala reduzida permite esse
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tipo de encontro. E ainda, lugares nos
quais, sobretudo, exista ‘a justa relagio’
entre acUstica, escala e visualidade, crian-
do uma “actstica visual semelhante 2 dos
sons”. Ele pensava em um anfiteatro em
harmonia completa, com “a for¢a dos
circos, das arenas e das pragas de tou-
ros”, para uma sociedade que procura se
exprimir. Prop&e a boite des miracles, uma
construgio utilitdria para o espago cénico,
um cubo, sobre o qual se encontra todo

o equipamento necessdrio: a luz, os apa-
relhos para fazer ‘milagres’, manutengio,
trilha sonora, etc. O interior ¢ vazio, para
ser preenchido como se fazia na Com-
media dell’Arte. A caixa poderia ainda se
abrir para o exterior, incorporando outro
fundo de cena, ou transformando-se em
anfiteatro.

Como o Museu do Crescimento
Ilimitado, a Boite de Miracles nunca foi
construida, permanecendo no plano
teérico, como interpretagio das esséncias
modernas do museu e do teatro. Embora
as primeiras ideias remontem 4 década
de 1930, a formulacio tedrica e estética
s6 foi concretizada, no imediato Pés-
-Guerra, sob o impacto das atrocidades
recém-praticadas que transformaram em
poucos anos modos de vida e geografias
humanas praticadas por séculos.

O TEATRO COMO OFICINA

Ao contririo de Corbusier e suas
formulagbes tedricas nio realizadas, a
arquiteta italiana Lina Bo Bardi (1914-
1992) contribuiu de forma decisiva para

a transformagio do campo das artes
cénicas, no Brasil.

Em contato com a vanguarda teatral
dos anos 1950 e 1960, desde sua primeira
montagem para a Opera dos Trés tostoes
(1960) no Teatro Carlos Gomes em Sal-
vador pés-incéndio, ela soube articular a
teoria teatral brechtiana, com sua prépria
concepgio arquitetonica.

A parédia brechtiana da sociedade
burguesa, Bo Bardi associou sua prépria
parédia & épera tradicional e ao préprio
edificio teatral italiano, entendido como
a histéria do tipo apresentado por Pevs-
ner. Conforme jd apontado por outros
autores (Silva, 2012 e Leonelli, 2011), os
aspectos cenograficos da referida monta-
gem assemelham-se as criticas e ironias
aos modos de vida e 4 estética da peque-
na burguesia, manifestados nos artigos e
desenhos feitos por Lina Bo, sobretudo
na drea editorial.

Na defini¢do de arquitetura cénica
na teoria de Brecht, o palco deve ser
reconstruido para cada pega. A drama-
turgia do teatro épico brechtiano coloca
o espectador diante do objeto para que
ele desenvolva sua prépria reflexdo. Lina
Bo promove a experiéncia teatral pela
imersio do espectador na cena, através
do controle da distancia entre o palco e a
plateia, fundamento extraido diretamente
da teoria brechtiana, comprovado nio sé
em seus projetos, como pelas anotagoes
de sua biblioteca.’

A arquitetura cénica de Lina Bo
responde nio sé responde a concepgao
brechtiana, como também é incorporada
em sua prépria arquitetura. No projeto
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* Op. Cit.

° Anotagoes feitas no livro Gior-
ni com Bertold Brecht, de Arnolt
Bronnen. Acervo do Instituto Lina
Bo e Pietro Maria Bardi. Pesquisa
de Anat Falbel.
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¢ “Teatro era minha modo de parti-
cipar da politica” Lina Bo Bardi in:
LIMA, 2013, p. 142.

7 Ver especialmente o texto “Cinco

anos entre os ‘brancos” (1967). In:

RUBINGO, 2009, p. 130-136.

# A metodologia de Pevsner nio
considera as formulagdes anteriores
sobre tipologia de Giulio Carlo Ar-
gan ¢ Aldo Rossi, que ultrapassam a
nogio de tipo como fungio.
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o espaco cénico em Pevsner, Le Corbusier e Bo Bardi

do Teatro Oficina, Bo Bardi transforma
o edificio em rua, garantindo a relagio
direta entre espago interior e espago
publico da cidade.

Montagens cenogréficas e criagbes no
ambito teatral foram para Bo Bardi em
muitos momentos a verdadeira e Gnica
possibilidade de expressdo criativa, e sua
maneira de manifestar-se politicamente.®
Ela que j4 tinha sido da geragdo fascista
italiana, tornara-se stalinista. No Brasil,
por ser uma Bardi estava associada a elite
burguesa, ainda que a criticasse, fato que
a protegera, mas também a cerceara. Tal
como Corbusier, as formulagdes inovado-
ras da italiana também se deram em mo-
mentos dramdticos da cultura, no Brasil,
sob a égide dos anos de chumbo. Lina
presencia e aponta a “derrota cultural”
(grifo meu), sem duvida a maior derrota
imposta pela ditadura militar.’

CONCLUSOES

Ao compararmos as trés formulages te6-

ricas modernas, destacamos que Lina Bo e
Corbusier apresentam visoes de vanguarda
ede ruptura com o sfatus quo. Por sua vez,

a leitura de Pevsner ainda que poste-

rior (1976), a0 apresentar os programas
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Resumo

As relagdes entre arte e arquitetura tém se desenvolvido de forma complicada, por
vezes dificil, ou emaranhada, outras, ligeira e harmoniosa, por vezes intrincada, e
outras complexa. Agressiva e beligerante, também. Indiferente, muitas outras, quan-
do nido apdtica ou indolente. Como tragar semelhantes rela¢des que acompanham
esse binémio instivel desde o século XV é a preocupagio desta comunicagio, que
pelas suas carateristicas intrinsecas nio pode fazé-lo de forma aprofundada, assim,
a finalidade ¢ mais reflexiva, no sentido de expor ideias gerais que levam de um
inicio afetuoso entre esses métiers, passando pelas perdas da amédlgama que supomos
mantinha a relagio estdvel, isto ¢, pela perda do desenho, para enfrentar o proces-
so de ruptura, as vezes indiferente, outras, muito beligerante. Mas que, como toda
relagdo que se sustenta pelas semelhancas, termina numa reagio ao afastamento que
reata os lagos mais profundos, e, no caso em tela, termina multiplicando as relagdes
que tinham se debilitado ou perdido. A reflexdo termina procurando uma conclusio,
que por vezes, escapa de nossas mios, mas que talvez seja, justamente essa a uma
conclusio possivel numa relagio complicada.

Palavras-chave: arte, arquitetura, desenho, pintura, modelo.

Abstract

The relationships between art and architecture have developed in a complicated,
sometimes difficult, or entangled way, others, light and harmonious, sometimes
intricate, and others complex. Aggressive and belligerent, too. Indifferent, many
others, when not apathetic or indolent. The concern of this paper is tracing this
kind of relations that accompany this unstable binomial since the fifteenth century.
But, by its intrinsic characteristics cannot do so in depth, so the purpose is more re-
flective, in the sense of exposing general ideas that lead from an affectionate begin-
ning between these metiers, passing through the losses of the amalgam we suppose
maintained the relation stable, that is to say, by the loss of drawing, to face the
process of rupture, sometimes indifferent, sometimes very belligerent. But, like any
relation that is sustained by similarities, it ends in a reaction to the estrangement
that re-establishes the deepest ties, and in the present case, it ends up multiplying
the relations that had been weakened or lost. The consideration ends up looking
for a conclusion, which sometimes escapes our hands, but perhaps this is the only
possible conclusion in a complicated relationship.

Keywords: art, architecture, drawing, painting, model.
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Resumen

Las relaciones entre el arte y la arquitectura se han desarrollado de una manera
complicada, a veces dificil o enredada, otras, livianas y armoniosas, algunas veces
intrincadas y otras complejas. Agresiva y beligerante, también. Indiferente, muchas
otras, cuando no apdtica o indolente. La preocupacién de este trabajo es rastrear este
tipo de relaciones que acompafian este binomio inestable desde el siglo XV. Pero, por
sus caracteristicas intrinsecas no puede hacerlo en profundidad, por lo que el propé-
sito es mds reflexivo, en el sentido de exponer ideas generales que conducen desde
un comienzo afectuoso entre estos métiers, pasando por la pérdida de la amalgama
que suponemos mantenia la relacién estable, es decir, por la pérdida del dibujo, para
enfrentar el proceso de ruptura, a veces indiferente, otras veces muy combativo. Pero,
como cualquier relacién sostenida por similitudes, termina en una reaccién al distan-
ciamiento que restablece los lazos més profundos, y en el presente caso, termina por
multiplicar las relaciones que se habian debilitado o perdido. La conclusién termina
buscando una conclusién, que a veces escapa a nuestras manos, pero quizis esta es la
unica conclusién posible en una relacién complicada

Palabras-clave: arte, arquitectura, dibujo, pintura, modelo.

ISSN 2447-8679

FernanDO G. VAZQUEZ RAMOS
PauLa pe VINCENZO F. B. MATTOS

THEsIs | Volume 6 | 2023-2024

47



48

FernanDO G. VAZQUEZ RAMOS
PauLa pe VINCENZO F. B. MATTOS

! Como ilustragio deste tema, ver
Pizza e Estévez (2015).

2 Na prestigiosa Universidade de
Harvard, o departamento de his-
téria da arte chama-se, pelo menos
desde 1874, Department of History
of Art and Architecture. O mesmo
acontece em outras prestigiosas
universidades dos Estados Unidos,
como a de Boston, e em muitas ou-
tras europeias.
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INTRODUCAO

As relages entre arte e arquitetura pa-
recem naturais. E um binémio, no seu
sentido etimoldgico, isto ¢, a relagio de
duas vezes (4i) um nome (nominis) sem
que isso signifique uma tautologia, que,
em principio, se apresenta e se resolve
de forma quase que evidente. A tradi-
¢io cldssica, mas também a moderna’
sdo afirmativas neste sentido. Parece
assim absolutamente natural assumir
que a arquitetura tem acompanhado
arte desde sempre, a afirmagio inver-
sa parece ser igualmente aceitdvel. A
arquitetura mistura-se com a arte em
muitos periodos histéricos e costuma
ser estudada,” pelo menos nos estudos
historiogrificos, de forma conjunta ou
relacionada. Mas, o tema é conflitivo e
inconstante.

Conflitivo, porque nem sempre fica
claro o que significam os dois termos
do binémio. Até porque, a arquitetura
ja foi considerada “arte”, e assim, nessa
dimensdo, o binémio seria tautolégi-
co. Mas, também porque as diferentes
defini¢des de arte (e de arquitetura, ainda
que em menor nimero e peso) também
complicam a explicagdo dos termos e
sua relagdo. Conflitivo ainda, porque em
alguns periodos arte e arquitetura foram
antagonicas, ou pelo menos, ndo manti-
veram boas relagdes, nem as disciplinas
nem seus praticantes. Conflitiva também,
porque ainda que desde um ponto de
vista tedrico a relagdo poderia parecer
evidente do ponto de vista empirico tal
relacdo nio se confirmava.
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Inconstante, porque nio hd uma
sequéncia ininterrupta que comprove a
relagdo como estdvel. Os diferentes pen-
sadores da arquitetura, ndo assim os da
arte (e aqui nos referimos aos da histéria
da arte), ndo mantiveram sempre presen-
te, ou pelo menos nio se preocuparam
sempre com a mesma intensidade, pelas
possiveis relacdes que se estabelecem
entre arte e arquitetura. Obviamente, tem
a ver com esta situa¢do o problema das
relagbes conflitivas as quais nos referimos
acima, mas também, por um desinteresse
operativo, especialmente no inicio do sé-
culo XX, pois o foco utilitdrio da discipli-
na terminou opacando as outras relagdes.
Ainda assim, no decorrer desse mesmo
século, temos variados exemplos de como
essa relacio também foi intensa.

Assim, este artigo pretende refletir
sobre esse percurso histérico enfatizando
alguns momentos de mudanga de rumos
(Wende der Zeit), que identificam posi-
cionamentos mais Ou mMenos precisos nos
quais, ou através dos quais, a relagdo pode
ser explicada ou comentada.

UM INICIO AFETUOSO

Nos ultimos 600 anos muitos foram os
que acompanharam as ideias de Leon
Battista Alberti (2011, p.377), que afir-
mou que “nenhuma obra [de arquitetura]
estard tdo segura e ilesa da injaria dos
homens como pela dignidade e beleza de
suas formas”, rebaixando a questdes se-
cunddrias as outras carateristicas da arqui-
tetura, como a funcionalidade, a utilidade



ou ainda a boa construcio. Assim, Alberti
(2011, p.375), em seu tratado, admite que:

Das trés partes, concluidas as duas
primeiras [a materialidade e a como-
didade], que diziam respeito a cons-
trugdo em geral, com o objetivo de que
as nossas construgoes fossem de facto
adequadas as suas fungdes, tivessem
a maior solidez e duragio, fossem as
mais aptas a proporcionar graciosida-
de e uma sensagio aprazivel, resta a
terceira [a da beleza], de todas a mais
nobre e a mais necessdria.

A triade vitruviana (utilitas, firmitas
e venustas), que em Alberti se identifica
dentro do mesmo campo semintico,
como adverte Kriiger (2011, p.23), com
necessitas, commoditas e voluptas,® su-
bordinavam sempre as duas primeiras
a segunda, e muitos autores depois dele
fizeram o mesmo, consolidando uma
forma de relacionamento entre arte e
arquitetura na qual a arte se apresentava
como cerne, quase esséncia, da mesma
arquitetura. A arquitetura ndo é entendi-
da neste aspecto s6 como uma das artes
(ars liberalis),* mas ¢ a arte quem define
o que a arquitetura é, ainda que fundadas
ambas, pelo menos desde o Renascimen-
to, na matemdtica, na geometria e na
consciéncia histérica.

A relagdo entre arte e arquitetura,
no inicio da era moderna, isto é, no
Renascimento, fazia parte da formagio
profissional dos arquitetos que proce-
diam geralmente do campo das artes,
hoje chamadas plésticas. Eram pintores,
como Rafael de Sanzio, ou escultores,

Arte e arquitetura: uma histéria complicada

como Tullio Lombardo, ou ambos, como
Michelangelo Buonarroti. Arquitetos
consagrados, como Bramante, tiveram

formagio em ateliés de pintura,® e outros,

com Brunelleschi, nos de escultura.®
Ainda tinhamos os que Giorgio Vasa-

ri chamou de “uomo universale”, como
Alberti, que sendo tudo (pintor, escultor,
arquiteto, musico, escritor e tedrico) era,
sobretudo, um homem culto.

E nessa tradicio de homens cultos e
versados nas artes mecdnicas transfor-
madas em /iberais que devemos situar a
origem da relagio entre arte e arquitetu-
ra. As relagbes anteriores, 2s dos mestres
construtores da Idade Média, ou ainda,
as priticas bastante genéricas dos archi-
tecti antigos, nao espremiam essa relagio
pelo simples fato de que nao temos uma
precisa defini¢do da “arquitetura”, nem
do “arquiteto”, antes de 1452. S6 com as
defini¢es de Alberti no Re-aedificatoria
podemos julgar que ha uma diferenca de
formacio, de entendimento, de finalidade
e, sobretudo de meios, que podem sepa-
rar os arquitetos dos outros artistas.

Alberti (2011, p.137-138) afirma,
com absoluta precisio, quais deveriam
ser as atribui¢ées do arquiteto, a0 mesmo
tempo em que define também o escopo
da arquitetura:

Mas antes de avangar, penso que
tenho o dever de esclarecer quem na
minha perspectiva, deve ser conside-
rado arquiteto. Néo apresentarei um
carpinteiro, para 0 comparemos aos
mais elevados especialistas das outras
disciplinas. A mido do artifice, na ver-
dade, nio passa de um instrumento
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3 Fundamentada, no entanto, no
pensamento de Cicero, Hordcio,
Sdo Tomis, Vicente Beauvais e
Isidoro de Sevilha. (BRANDAO,
2000, p.85).

* Alberti j4 tinha defendido a pas-
sagem da pintura do campo da ars
mechanica para a ars liberalis no seu
tratado De Pictura (BRANDAO,
2000, p.84), de 1435, que, sendo
anterior ao De Re-aedificatoria (es-
crito entre 1943 e 1452, ainda que
publicado s6 em 1485), lhe serve de
base conceitual.

> No caso de Bramante, no atelié de
Piero della Francesca, em Urbino.

® Cuja formagdo comegou real-
mente como ourives, no atelié de
Benincasa Lotti, e prosseguiu como
escultor, inscrito na Arte della Seta.
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para o arquiteto. Quanto a mim, pro-
clamarei que é arquiteto aquele que,
com um método seguro e perfeito,
saiba no apenas projetar em teoria,
mas também realizar na pritica todas
as obras que, mediante a deslocagio
dos pesos e a reunifo e conjungio dos
corpos, se adaptam da forma mais
bela as mais importantes necessida-
des do homem.

A intengio de Alberti foi a de procla-
mar e demonstrar que se tratava de um
uomo singulare dedicado também a uma
atividade singular, isto é, de um dirigente
(Signor) e ndo de um executante (artigia-
n0), alguém que usa “como instrumento”
o homem que trabalha com as mios
(manovale). Ainda assim, conhecedor da
realidade da época, na qual, como dedi-
camos, arquitetos eram também pintores
ou escultores, quando nio os dois, esta-
belece uma diferenca entre a forma como
esses artistas trabalham quando desen-
volvem cada uma dessas fungdes. Dé ao
arquiteto uma responsabilidade que néo
solicita do pintor: a da exatidio.

Entre o desenho de um pintor e o de
um arquiteto hd esta diferenca: aquele
se esfor¢a por mostrar relevo com
sobras e dngulos reduzidos; o arqui-
teto, rejeitando os sombreados, num
lado coloca o relevo obtido a partir do
desenho da planta, e noutro lado apre-
senta a extensdo e a forma de qualquer
fachada e dos flancos, mediante linhas
invaridveis e dngulos reais, como quem
pretende que a sua obra néo seja apre-
ciada em perspectivas aparentes, mas
sim observada em dimensdes exatas e

controladas. (ALBERTT, 2011, p.189)
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Alberti descarta a forma da pintura,
o fazer perspectivo, nio s6 como forma
expressiva do arquiteto, mas, sobretudo
como meio de entendimento e comu-
nicac¢do. Ndo hd como estabelecer a
arquitetura, sem separd-la da pintura, e
Alberti o faz indicando justamente as
diferencas que existem entre suas manei-
ras de representagio: perspectiva versus
desenho da planta e da elevagdo. Os
artistas, que sendo pintores ou escultores,
desenvolviam trabalhos de arquitetura
respeitaram a indica¢do de Alberti e de-
senharam a perspectiva, usando primor-
dialmente desenhos planos. Ainda assim,
note-se que o instrumento de trabalho
de ambos continua sendo o desenho,
mas a finalidade deste (apreciar versus
observar) delimita os campos de agdo. Os
artistas eram perfeitamente cientes desta
diferenga. O apreciar se vincula com a
sensagdo, e assim desliza no campo da
pléstica, entanto que o observar se vincula
a técnica e, portanto, a precisdo. Abre
aqui Alberti, entre tantas portas que seu
tratado abriu, outro caminho de entendi-
mento da arquitetura que s6 serd encam-
pado alguns séculos depois.

Mas, a estaca que Alberti finca, desde
um ponto de vista conceitual, é a do
desenho. Ponto central de contato entre
as artes serd reforcado por Vasari (1807,
p-300, tradugdo nossa), tedrico e historia-
dor (da arte) que levard ainda mais longe
a afirmagido do desenho como cerne da
arquitetura, pois a separard da escultura,
ou de seu simil, o modelo, transformado
em maquete.



Aqueles [desenhos] que tém as pri-
meiras linhas em torno [do objeto]
sao chamados de perfis, contornos
ou lineamentos. E todos estes per-
fis ou lineamentos, como queiram
chamd-los, servem tanto a arquite-
tura e 4 escultura como a pintura.
Mas especialmente a arquitetura;
pois os desenhos daquela nio sao
compostos sendo de linhas, que é
exatamente o que o arquiteto [faz],
que [é] o principio é o fim de aquela
arte, porque o restante, utilizando
modelos de madeira provenientes
daqueles desenhos, nada mais é
que o trabalho de marmoristas e de
pedreiros.’

De Alberti, 1404-1472, a Vasari,
1511-1574, transcorreram 100 anos, em
esse século se afirma o predominio do
desenho como elemento central no, e do,
trabalho do arquiteto. Mas, o desenho
nio deixou por isso de ser também o
ponto de conexdo entre as artes. Pen-
semos que a academia de Vasari cha-
mava-se Accademia e Compagnia delle
Arti del Disegno, que nucleava todos os
artistas (pintores, escultores e arquitetos)

que atuavam na Toscana de Cosimo I
de’Medici.

A PERDA DA AMALGAMA

Contudo, nos seguintes 100 anos, o as-
sunto mudaria literalmente de cor. Numa
palestra de Philippe de Champaigne,
proferida em 1671, surgiu um acalora-
do debate sobre um quadro de Tiziano,
Vierge a ’Enfant avec sainte Agnes, cujo
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resultado foi a instalagio na Académie
Royale de Peinture et de Sculpture de uma
barulhenta guerelle entre os paladinos do
desenho, ou poussinistes, e os arautos da
cor, ou rubénistes. Nessa luta de oficios,
mas cujo fundo era verdadeiramente con-
ceitual, podemos entrever o inicio da real
separacdo entre arte e arquitetura, que
vird a acontecer a partir do século XVIII,
pois o ponto de conexdo entre as artes, o
desenho, comecaria a perder ali seu status
centendrio.

Podemos perceber, no ataque de
Champaigne, reflexos das percepgoes
mais moralistas de Alberti, pois o francés
reclama da de/ éclat extérieur (a cor) que
deslumbram os pintores, fazendo-os
perder a verdadeira esséncia moral que
estd por trds da pintura, certamente ema-
ranhada no géneros,® mas sempre possi-
bilitada pela apurada técnica do desenho,
que, em definitiva, deveria ser entendido
como a base da expressdo. A unido das
artes, simbolizada pela Accademia delle
Arti del Disegno, se rompe com a conso-
lidacdo das diferentes Académie Royale de
... da estrutura francesa.

Essa transformagio é o que Heirich
Wolflin (1989, p.40-41, tradugio nossa)
chamou da “evolugio do lineal para o
pictdrico”:

Por um lado, a apreensio dos corpos
de acordo com o cariter tdtil - no
contorno e na superficie -, e por
outro, uma interpretagio capaz de

se render 4 mera aparéncia dtica e

de renunciar ao desenho “palpdvel”.
No primeiro, a énfase é carregada no
limite do objeto; no segundo, o fen6-
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7 “Quelli poi che hanno le prime linee
intorno, sono chiamati /)roﬁli, din-
torni, o lineamenti. E tutti questi o
profili o altrimenti che vogliam cha-
marli, servono cosi all’architettura e
escultura, come ala pittura, ma all ‘ar-
chitettura massimamente; percicocche
i disegni di quella non sono composti
senon di linee, il che non é altro quan-
to all’architettore, che il principio e la
Jfine di quell’arte, perché il restante,
mediante i modelli dilegname tratti
delle dette linee, no é altro che opera di
scarpellini e muratori.”

# Aqueles codificados por Charles
Le Brun nos seus estudos fisiono-
micos, de 1668.
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 “La aprebension de los cuerpos se-

giin del cardcter tdctil — en contorno y
.s‘u/)mﬁviw — por un lado, y del otro una
1'771,‘01*])7”01,‘(1(‘1'0’77 capaz de entregarse a la
mera apariencia dptica y de renunciar
al dibujo ‘palpable’. En la primeria, el
acento carga sobre el limite del objeto;
en la segunda, el fendmeno se desborda
en el campo de lo ilimitado. La vision
pldstica, perfilista, aisia las cosas; en
cambio, la retina pictdrica maniobra
su conjuncion.”

19 “What is architecture? Shall I join

Vitruvius in defining it as the art of

building? Indeed, no, for there is a fla-
grant error in this definition. Vitru-
vius mistakes the effect for the cause.
In order to execute, it is ﬁrxl necessary
to conceive. Our earliest ancestors built
their huts only when they had a Pic-
ture of them in their minds. It is this

product of the mind, this process of

creation, that constitutes architecture,

and which can be defined as the art of

designing and bringing to perfection
any building whatsoever. Thus, the art
of construction is merely an auxiliary
art which, I our opinion, could appro-

priately be called the scientific side of

architecture.”
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meno transborda para o campo do
ilimitado. A visao pldstica, perfilaista,
isola as coisas; em vez disso, a retina
pictérica manobra sua conjungio.’

A passagem, evidentemente, na
arquitetura se deu entre o classicismo (e
incluso o maneirismo) e o barroco (para
continuarmos com Wolfflin, poderiamos
dizer até o rococd). A perda da linha,

e do desenho, se da também na forma
plastica volumosa (fora da superficie, isto
é, da pintura), na escultura, mas também
na arquitetura. H4 um dinamismo ético
que contagia até o préprio desenho. Pen-
samos nas formas do barroco germinico,
mas também no ilusionismo de Andrea
Pozzo e do drduo trabalho pictérico que
levou da perspectiva artificialis & quadra-
tura de Pietro da Cortona.

O vinculo entre as artes, todas elas,
foi sempre o desenho, perdida essa
amdlgama de sustentagio, quando o
desenho deixa de ser a base da pintura e
se instrumentaliza na escultura, a teoria
da arquitetura foi obrigada a trilhar
outros caminhos com a finalidade de que
a disciplina nio retornasse a um status
meramente operativo, perigosamente
perto da ars mechanica, da qual tinha
conseguido escapar 200 anos antes.

Etienne-Louis Boullée (1976, p.83,
tradugio nossa, grifado nosso), se per-
guntava no seu famoso Architecture, essai
sur l'art (1780), cujo titulo ja é sintomati-
co para o que aqui nos convoca (o que é a
arquitetura) e defendia que:

Deveriamos talvez defini-la, como
Vitrivio, como a arte da construgio?
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Nao. Esta defini¢do leva a um terri-
vel erro. Vitravio confunde o efeito
com a causa. A concepgio do traba-
Iho precede a sua aplicagdo. Nossos
primeiros pais construiram suas
cabanas s6 depois de ter concebido a
sua imagem. A criagio € a arquitetura,
€ uma produgdo do Espirito por meio do
qual podemos definir a arte de produzir
e levar a perfeigio qualquer edificio. A
arte de construir nao é mais do que
uma arte secunddria que eu acho que
é apropriado definir como a parte
cientifica da arquitetura.'’

Nio se nega aqui que exista uma arte
de construir, mas que essa ndo ¢ a arte
da arquitetura que é uma arte do espi-
rito, isto é, uma arte criativa e nio uma
arte empirica, fundada na matematica,
na geometria e na consciéncia histérica
como lhe parecia a Alberti. Mas, o texto
de Boullée joga luz sobre um assunto
que, apontado por Alberti, ndo tinha sur-
gido como um problema: apreciar versus
observar. A “produgio do Espirito” estd
relacionada com o apreciar e nio com o
observar. O observar corresponde a “parte
cientifica da arquitetura”.

O que nio impediu, contudo que
muitas vezes no decorrer dos séculos,
desde o XVII, a arquitetura fosse enten-
dida como a “arte de edificar”, ou ainda a
“arte de construir”, origem, por certo, da
palavra arquitetura em alemao, Baukunst,
literalmente, arte [da] construcio.

Mas, em geral o Espirito, mencionado
por Boullée, se impde sobre esse viés em-
pirico (ainda que artistico também) que
acompanhou o debate entre arquitetura e



construgio desenvolvido a partir do sécu-
lo XVIII/XIX, com Jean-Nicolas-Louis
Durand, por exemplo. Mas, essa tradigdo
perdura até o século XX, como testemu-
nham as palavras de Nikolaus Pevsner
(1957, p.11, tradugdo nossa, grifado
nosso) que quando comparava a Catedral
de Lincoln com um abrigo de bicicletas
sentenciava que:

Quase todo o que pode fechar um
espaco suficiente para permitir que
um homem se mova é uma constru-
¢d0; 0 termo ‘arquitetura’ aplica-se
exclusivamente a edificios proje-
tados para suscitar uma emogio
estética."’

A RUPTURA DA RELACAO

No entanto, outros pensadores, sobretudo
desde finais do século XIX, iniciaram
uma campanha para desvincular a arqui-
tetura da arte. Primeiro, afirmando seu
carater técnico e construtivo, isto é, reto-
mando o sentido dado ao termo arte da
construcio, mas retirando-lhe totalmente
o sentido artistico. Retomavam, con-
tudo, ainda que sem evidenciar a fonte,
ou sem dar-se conta dela, as afirmagdes
de Alberti sobre o observar, vinculado,
como diziamos, a técnica e, portanto, a
precisio que se revela na construgio. E

é na construgio que se revela, porque se
vivia nessa época no auge do empirismo,
e as questdes utilitdrias, a resolugio dos
problemas de forma pritica, dominava a
visdo de mundo que os homens tinham,
entre eles, os arquitetos. H4 aqui também

Arte e arquitetura: uma histéria complicada

uma questdo de temporalidade histérica.
Da mesma forma que no Renascimen-
to, artistas e arquitetos eram a mesma
pessoa e defendiam os mesmos interes-
ses, lutando pela separagio disciplinar,

e, sobretudo social, das camadas da ars
mechanica, impondo-se o papel de Signor,
frente ao operdrio manual, desse mes-
mo modo, no século XIX, os arquitetos
pretendia associar-se aos cientistas, que
dirigiam o avango do progresso técnico e
produtivo, abandonando seus camaradas
de longa data, os artistas, que ficaram
com o papel de diletantes'? (e ai podemos
juntar todos os artistas, nio sé pintores e
escultores, mas também, musicos, atores,
dangarinos e coreégrafos, poetas e escri-
tores em geral).

A partir da afirmagio de Julien
Guadet (1902, p.3, tradugio nossa), em
seus Eléments ef théorie de | ‘architecture,
de que “fora dos meios de construgio [...]
nio hé arquitetura”, se abre o caminho
para uma interpretagio da arquitetura
que a afasta do campo artistico situan-
do-a mais perto, por nio dizer dentro,
do campo técnico. Inverte-se assim, no
século XX, a proposta de Alberti, que
tinha retirado o arquiteto do campo dos
artesdos (um especialista em construir)
para situd-lo no campo dos pensadores
liberais (um especialista em conceber).

As tendéncias cientificistas (ou
deveriamos chama-las de tecnicistas?) do
século XX afetaram em muito o pensa-
mento sobre a arquitetura. A ciéncia se
impunha sobre a arte, que se refugiava
nas vanguardas, um termo adequado aos
pequenos grupos que lutavam no front
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" “Casi todo lo que encierra espacio
en una escala suficiente como para
permitiv que un hombre se mueva en
él, es una construccion. el término ar-
quitectura’ se aplica exclusivamente a
edificios proyectados con el propdsito de

suscitar una emocion estética.”

12 Referimo-nos, por extensio ao
diletantisme, que Oriol Casassas
(1999, p.215, tradugdo nossa) defi-
ne como “dedica¢do a uma arte ou
a0 estudo de uma matéria, nio por
profissdo, mas por uma viva afeigéo,
uma agraddvel inclinagdo”. Note-se
PP ,
que os termos “afei¢io” e “agradd-
¢
vel”, denotam a ideia albertiana do

apreciar.
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1 Um bom exemplo pode ser Theo
Van Doesburg, que além de pintu-
ras com esse nome (Construction de
L’Espace - Temps II ¢ III, ou ainda,
Construction des couleurs dans la 4e
dimension de lespace-femps, os trés
de 1924), publicou artigos com esse
titulo na revista De Stijl. (AZAR,
2008, p. 53)

“MEYER, H. Uber marxistische
Architektur. In : MEYER-BERG-
NER, Lena (org.). Hannes Meyer
Bauen und Gesellschaft: Schrif-
ten, Briefe, Projekte. Dresden: VEB
Verlag der Kunst, 1980.

5O de 1937 foi o 3° encontro, nos
de 1927 e de 1930, nio tinham sido

convidados arquitetos.
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com a finalidade de abrir caminho para
o corpo do exército que ainda nio tinha
chegado 14. Mas, a luta nfo era contra
a ciéncia, era contra a prépria arte. A
ciéncia (ou a técnica) terminou sendo
um ponto de referéncia, prova disso é
a quantidade de artistas que citaram
(ainda que sem compreender realmente
do que estavam falando) os prodigios
do desenvolvimento cientifico a partir
das descobertas de Einstein. A “quarta
dimensdo”, ou o conceito de “tempo-es-
pago”, proliferam em texto e obras dos
anos XX.'®

A arquitetura ndo ficou atrds e novos
entendimentos do que ela poderia ser
vieram 2 tona. Hannes Meyer (apud
WINKLER, 1990, p.24, tradugio nossa,
grifo nosso) chegou a afirmar que “A ar-
quitetura jd ndo é mais a arte de construir
[Die architektur ist keine baukunst mehr].
Construir ¢ hoje uma ciéncia. A arquite-
tura € a ciéncia da construgio | bauwissens-
chaft]”,'* uma expressio (inventos que o
alemio permite) que resume muito bem
o afastamento total da arquitetura do
campo da arte. Até porque, a arte estava
querendo também escapar do seu campo
transformando-se em “construtiva’.
Manfredo Tafuri (1979, p.279, grifado
no original) percebeu muito bem estas
mudancas de atitude nos trabalhos de
Lissitski e Van Doesburg, que:

Estabeleciam como tarefa especifica
das artes visuais a sua utiliza¢do
construtiva na produgio industrial,
tinham bem presente a intima liga-
¢do entre comunicagdes artisticas,
novos métodos produtivos e novos
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sistemas de recep¢io daquelas mes-
mas comunicagoes.

REATANDO LACOS

O século XX, contudo, é prodigioso
em idas e voltas na relagio entre arte e
arquitetura.

A preocupagio dos historiadores
da arte e os arquitetos mais cultos na
Alemanha de finais do século XIX até,
pelo menos, o inicio da Primeira Guerra
Mundial, isto é, de August Schmarsow
até Peter Behrens, ja poderia ser enten-
dida como um predmbulo do retorno nas
relagbes entre Arte e Arquitetura, ainda
que centradas sobre o tema do espago e
das diferenciagées entre o “espago inte-
rior” e o “espago exterior”. Mas, nunca
chegaram a afiangar a relacio e nio con-
seguiram incluir o problema da ciéncia,
tema fundamental dos anos 1920-1930,
na equagio. Razdo pela qual, apesar do
prestigio de Behrens, o debate entre
arte e arquitetura foi desgastando-se na
Alemanha apés a guerra.

O primeiro resplendor da volta das
relagbes entre Arte e Arquitetura, prova-
velmente tenha sido o Congres d’Estheti-
que, de 1937, da Association pour [ Etude
des Arts et les Recherches Relatives a la
Science des Arts, onde pela primeira vez
toram convidados a participar arquite-
tos."® Pelo préprio nome da Associagio
podemos perceber que se trata de um
momento de transi¢do, onde ainda a
ciéncia continua tendo o papel central.
Porém, a inclusdo de uma relagio com



a arte (através da estética) que inclua o
pensamento dos arquitetos é uma novi-
dade importante. As palavras do presi-
dente da Associagio, Victor Basch (apud
THIBAULT, 2016, p. 359) sio elucidati-

vas desse processo de transi¢io:

Eu sempre pensei que a tltima pa-
lavra, em questGes estéticas, deveria
pertencer ndo aos tedricos, mas aos
criadores da arte, sendo toda arte
nio apenas, mas essencialmente
uma técnica e esta técnica, s6 pode
ser julgada, pertinentemente, pelos
técnicos.'®

A pesar de que o palestrante principal
da abertura do congresso fosse Auguste
Perret, o resultado final pode estar, como
afirma Estelle Thibault (2016), dividido
entre o debate dos historiadores da arte,
preocupados com as leis da estética apli-
cadas a arquitetura, ou a leitura e andlise
dos edificios, por um lado, e os arquite-
tos, cuja preocupagio maior ainda era a
aplicacdo de novas técnicas construtivas,
pelo outro.

Deveremos esperar, assim, até que o
préprio Movimento Moderno, dentro de
um de seus mais prestigiados eventos, o
Congres International d’Architecture Moder-
ne (CIAM), promovesse o retorno, ainda
que retdrico como veremos, da arte ao
seno da arquitetura em seu VII congresso
(Palazzo della Regione de Bérgamo, Itilia,
1949), organizado, em 1949, pela Assem-
blée de Constructeurs pour une Renovation
Architecturale (ASCORAL), comandada
por Le Corbusier, que se desenvolveu sob
o lema: “Arte e Arquitetura”. Mas, apesar
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do auspicioso titulo, o fato preponderan-
te foi a “Aplicagio da Carta de Atenas
através da CLAM-Grille”, ainda que os
outros dois tépicos fossem: “A Sintese das
artes Maiores [pldsticas]” e a “Reforma do
ensino de arquitetura e urbanismo”.

O propésito nio verbalizado desse
CIAM foi o de questionar a primazia
de Le Corbusier, através da visio mais
culturalista de Ernesto Nathan Rogers
que representava o CIAM italiano e que
era o anfitrido. A figura de Rogers jd era
muito importante na Itilia de antes da
Segunda Guerra Mundial, e continuava
sendo prestigiada no pés-guerra, tanto
que pouco tempo depois, em 1953, seria
o editor da influente revista Casabella.
Contudo, o VII CIAM teve um momen-
to interessante, pelo atrito que causou.
Foi quando os representantes poloneses
incluiram no debate o tema do realismo
soviético como uma proposta inovadora,
levando a uma discussio mais barulhenta
que profunda, devido as questdes ideo-
légicas embutidas no assunto. E final-
mente, a proposta da “Carta do Habitat”,
que tinha sido encomendada a Sigfried
Giedion, ndo se concretizou tampouco.

Pese a frustragio dos resultados do
CIAM VII, o tema da arte voltou tanto
no CIAM VIII, de 1951, cujo tema foi
“O coragio da cidade”, impulsionado por
Giedion, como no CIAM IX, de 1953,
cujo tema foi “A Carta do Habitat”,
assim neste congresso, nio s6 voltou o
debate sobre o Habitat, mas Giedion,
assistido por Aldo van Eyck, sugeriu a
retomada das questoes ligadas a arte,
ficando a cargo da 22 Comissao, cujo tema
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16 “Tai toujours pensé que le dernier
mot, en matiére esthétique, devait
appartenir, non aux théoriciens, mais
aux créateurs de lart, tout art étant,
non pas uniquement, mais essentielle-
ment une technique et cette technique
ne pouvant étre jz,/g("f [;('rﬁ?zz’/nnh’nz‘
que par des techniciens.
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VI came at architecture through fine

arts, and painting is still a fascina-

tion to me. Paintings are a way of

training the eye. You see how people
compose a canvas. The way Bruegel
composes a canvas, or Jasper Johns. 1
learned about composition from their

canvases.”
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foi o das “Artes Visuais”. Em geral, os
anos 1950 foram bastante propicios as
relagbes entre arte e arquitetura, talvez
pelo apelo as questdes antropoldgicas e as
relagdes com a natureza que deram lugar
a percep¢io do habitar e do ambiente.
Questdes culturalistas que ficam eviden-
tes, por exemplo, na missio da revista

Le Carré Bleu, uma revista inicialmente
promovida pela sessio do CIAM em
Helsinki, ainda que editada em francés:
uma revista criada para “explorar a rela-
¢do entre arte e arquitetura’.

MULTIPLICANDO RELACOES

O século XX ainda nos deu mais
exemplos de reinterpretagio do campo
expandido (incluindo este mesmo termo)
da arquitetura e suas relagdes mais ou
menos promiscuas com a arte, ou com as
artes, nos trabalhos de artistas arquitetos,
como Gordon Matta-Clark, que também
inventou um termo (e um grupo) para
enfrentar a problemitica relagio que aqui
comentamos, nos referimos a Anarchitec-
ture (1974), um termo que “expressando,
como o faz, uma tensdo criativa entre os
opostos apolineo e dionisiaco” (AT'T-
LEE, 2007), remete também a uma luta
entre as visdes afirmativas, 2 Le Corbu-
sier de Vers une Architecture (1923), da
primeira metade de século e as tensoes
sociais, culturais e politicas, a Guy
Debord da Internacional Situacionista
(1968-72), da segunda metade.

No final do século XX, os arquitetos
voltaram a ter relagdes muito préximas
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com as artes. Nio sé desde o ponto de
vista das influéncias, ou das “contamina-
¢bes figurativas”, comentadas por Simén
Marchén Fiz (1986), que nos lembram
como as pinturas de Giorgio de Chirico
sdo fundamentais para entender, por
exemplo, a arquitetura de Aldo Rossi,
mas também desde o ponto de vista
de sua formagio, ou, todavia da pritica
profissional.

Frank Gehry, por exemplo, manifes-
tou que chegou a arquitetura “através das
belas artes”. Afirmou:

Eu cheguei a arquitetura pelas
belas artes, e a pintura é ainda uma
fascinagdo para mim. Pinturas sao
a forma pela qual se treina o olho.
A forma pela qual Bruegel com-
pos uma tela, ou Jasper Johns. Eu
aprendi sobre composigio de suas
telas. (GEHRY apud RAPPOLT;
VIOLETTE, 2004, p. 7, tradugio
nossa)'’

Em alguns de seus trabalhos mais em-
blemiticos Gehry admitiu a influéncia di-
reta de obras concretas, de pinturas, como
no caso da Casa de Héspedes da familia
Winton (1982-1985), “the Morandi thing”
(“o assunto Morandi”), em referéncia ao
pintor italiano Giorgio Morandji, famo-
so pelas suas naturezas mortas usando
garrafas de diferentes tamanhos. Outra
contaminago figurativa, “se aceitamos que
a decorréncia forma (o projeto da casa)
se deve aos quadros de Morandi”. (VAZ-
QUEZ RAMOS, 2016, p. 159)

Voltaram também os pintores-
-arquitetos, como Zaha Hadid, que



transformara a pintura em sua fonte

de inspiragio para poder representar (e
fazer, incluso construir) arquitetura. A
explicagdo da iraniana era muito simples:

Sabia o que queria fazer e o que
tinha que desenhar, mas nio podia
fazé-lo da forma convencional,
pois, com os meios convencionais,
néo conseguia representd-lo. As
ferramentas tradicionais de repre-
senta¢io da arquitetura nio me
eram uteis. E assim, foi como co-
mecei a pesquisar e a procurar uma
nova forma de projetar, para tentar
ver as coisas desde outro ponto de
vista. (HADID, 1991, p. 10, tradu-
¢io nossa)'®

Voltava-se, depois de 550 anos, a
intima relagdo que pintores e arquite-
tos compartilharam (incluso na mesma
pessoa) nas origens toscanas da arqui-
tetura moderna. A arte também voltou
pelo gosto de uma geragio (a que nasceu
por volta dos anos 1950) pelas questdes
artisticas e seu potencial renovador das
experiéncias visuais. Voltou da mio de
arquitetos que se debrugaram sobre a
reinterpretagio das vanguardas, especial-
mente a russa (trucidada pelo stalinis-
mo), e amparados por novas tecnologias
que permitiram uma verdadeira revolu-
¢do formal (e construtiva) no final dos
anos 1990. Ainda que com um frescor
quase barroco na conformagio da maté-
ria levada a liquidificar-se:

Na arquitetura estrita [a cldssica ou
a moderna], cada linha opera como
arestas ou limite, e cada volume,
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como um corpo firme; na arquitetu-
ra pictérica [a barroca ou a digital],
segue-se a impressao de corporei-
dade, mas a ilusio de movimento,
causada pelos fatores nio tangiveis
da impressio, une-se a represen-
tagio do tangivel. (WOLFFLIN,
1989, p. 117)"°

Mas também desde o outro campo,
o das artes, os artistas contribuem com a
conceptualiza¢io da arquitetura. Perfor-
mances, happenings, e, sobretudo insta-
lagGes, desde as experimentagoes Allan
Kaprow e Claes Oldenburg no inicio dos
anos 1960, terminaram levando os artis-
tas pelo caminho da projetagio e assim
aproximaram-se 4 arquitetura. Herdeiros
de Marcel Duchamp e Kurt Schwitters,
os artistas que trabalham com instalacdes
ndo tém como nio entender os proble-
mas do espago e da construtibilidade,
os problemas técnicos e estruturais dos
elementos construtivos que usam para
formatar a obra.

PROCURANDO UMA CONCLUSAO

Hoje talvez seja um bom momento

para repensarmos a relagio entre arte e
arquitetura, uma vez que nossa percepgio
do que aconteceu nos tltimos 100 anos
nos pode dar um distanciamento que fa-
voreca a reflexdo. A ciéncia certa, e apesar
das inconstincias e complicagdes que o
binémio arquitetura e arte apresenta, po-
demos perceber que ainda nos momentos
de menor afinidade, quando a (pseudo)
ciéncia dominou nossa disciplina, a
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8 “Sabia lo que queria hacer y lo que
tenia que dibujar, pero no podia ha-
cerlo de jbi‘/mz convencional, porque
con los métodos tradicionales no con-
seguia representarlo. Las herramien—
tas tradicionales de representacion
de la arquitectura no me eran itiles.
Y asi comencé a investigar y a buscar
una nueva forma de proyectar, para
intentar ve las cosas desde otro punto
de vista.”

Y “En la arquitectura estricta cada
linea opera como aristas o limite, y
cada volumen, como cuerpo firme; en
la arquitectura pictorica sigue la im-
presidn de corporeidad, pero se une a la
representacion de lo tangible la ilusion
de movimiento provocada precisa-
mente por los factores, no tangibles, de
la impresion’. E importante salientar
que nesta frase, o grande historiador
da arte, se propée definir uma das
carateristicas do Barroco, ainda que
curiosamente explique muito bem
a dimensdo liquida da arquitetura
digital desenvolvida por arquitetos
como Gehry (pés Bilbao) e Zaha
Hadid (desde sempre).
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2“De bouwkunst voegt aaneen, bindt.
De schilderkunst maakt los, ontbindt.
Doordat zij in wezen een verschillen-
de functie hebben te verrichten is juist
een harmonische verbinding mogeli-
Jk. Harmonische verbinding ontstaat
niet door karakteristieke gelijkheid,
maar juist door karakteristicke tegen-
decligheid. In deze tegendeeligheid,
in deze complementaire verhouding
van bouwkunst en schilderkunst van
Pplastischen vorm en vlakke kleur,
vindt de zuivere monumentale kunst
haar basis”.
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necessidade de verificar a arquitetura
frente a arte nunca desapareceu. No
inicio dos tempos modernos, nio era
possivel diferenciar uma da outra, salvo
pela particular forma de usar o desenho,
mas conceitualmente participava junto
aos outras artes das mesmas premissas
de formacio e de objetivos. Debilitado o
desenho, no entanto a arquitetura preci-
sou da arte para explicar seu sentimento
pelo mundo, néo seria sé construgio,

ou talvez ndo devesse ser sé construgio.
Matematica, geometria e sentido histéri-
co, aunados 4 sensibilidade pelo plastico
e pela composi¢do mantiveram a arquite-
tura perto da arte, separada é certo, mas
sempre perto.

O progresso talvez tenha sido o pior
inimigo mais perigoso desta parceria tdo
antiga. A fugacidade do momento que
cegou Fausto, também cegou a arqui-
tetura, que numa percepcio Sachlichkeit
do mundo imaginou poder sobreviver
sem arte. Foi quando Mies van der
Rohe (apud NEUMEYER, 1995, p.
336, tradugio nossa) proclamou que a
tarefa urgente ¢ a de “libertar a pritica da
construgio do controle de especuladores
estéticos e restaurd-la ao que realmente
deveria ser: construgio”.

O paradoxo desse momento foi, justa-
mente, que s6 conseguimos entender suas
propostas por meio das aspiragées da van-
guarda. Ndo s6 da vanguarda arquitetdni-
ca, mas da vanguarda artistica como um
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todo. Foi nesse, seu momento mais duro,
que a arquitetura e a pintura se unificaram
para re-significar-se mutuamente, assim
compartilhamos com a defini¢do de Van
Doesburg (1918, p.11, grifado no original,

tradugio nossa), de que:

A arquitetura incorpora e une. A
pintura solta e liberta. Porque elas
tém essencialmente fun¢des dife-
rentes para executar, é possivel uma
conexio harmoniosa. A conexio
harmonica néo surge através da
igualdade de caracteristica, mas
através da oposigio das caracte-
risticas. Nessa contradi¢do, nessa
complementaridade entre arquitetura
e pintura de formas pldsticas e cor
plana, a arte monumental pura en-
contra sua base.?’

O momento de sintese de Van Does-
burg voltou ter sentido com Hadid, mas
a proliferacdo de meios digitais talvez
tenha truncado esse processo que parecia
muito animador. Podemos pensar tam-
bém no mundo digital como um mundo
artistico, e dentro desse mundo tem
cabida a arquitetura, mas o peso da midia
pode ser que seja tanto que termine
absorvendo todas as outras diferengas. O
valor da proposta de Van Doesburg esta-
va, justamente, na defesa das diferencas
e na procura pelas complementaridades.
Isso parece muito dificil de achar num
mundo achatado que nos rodeia.
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O PUBLICO E O PRIVADO EM CURTO-
CIRCUITO: ATRAVESSAMENTOS
ENTRE ARTE E ARQUITETURA NO
BRASIL NO FINAL DOS ANOS 1960

Resumo

No final dos anos 1960, auge da repressio no periodo da ditadura militar, as produg¢des
artisticas e arquitetonicas no Brasil atingem uma radicalidade impar. A arquitetura
brutalista da chamada “Escola Paulista”, liderada por Vilanova Artigas, passa a realizar
obras residenciais austeras e obscuras, com pouca intimidade e privacidade, concebidas
como se fossem equipamentos publicos. Ao mesmo tempo, o artista carioca Hélio
Oiticica comega a construir seus trabalhos ambientais, nos quais a inclusio do corpo
do espectador-participante promove uma grande subjetivacio dos espagos publicos
(museus e galerias) nos quais se instala. Tomando-se essas duas trajetérias comparati-
vamente, percebemos que as linhas mestras das produgdes artistica e arquitetonica no
Brasil seguem caminhos opostos. Por outro lado, se equivalem no sentido de tensionar
a linha de separagio entre as esferas publica e privada.

Palavras-chave: piblico; privado; arte; arquitetura.

Abstract

In the late 1960s, the peak of repression in the period of the military dictatorship, ar-
tistic and architectural productions in Brazil reached a unique radicality. The Brutalist
architecture of the so-called “Escola Paulista”, led by Vilanova Artigas, started to carry
out austere and obscure residential works, with little intimacy and privacy, conceived
as if they were public facilities. At the same time, the ‘carioca’ visual artist Hélio Oi-
ticica begins to build his environmental works, in which the inclusion of the partici-
pant-spectator body promotes a great subjectivation of the public spaces (museums
and galleries) in which it is installed. Taking these two trajectories comparatively, we
realize that the main lines of artistic and architectural productions in Brazil follow
opposite paths. On the other hand, they are equivalent in the sense of tensing the line
of separation between the public and private spheres.

Keywords: public; private; art; architecture.

Resumen

A finales de los afios 1960, auge de la represién en el periodo de la dictadura militar,
las producciones artisticas y arquitecténicas en Brasil alcanzan una radicalidad im-
par. La arquitectura brutalista de la llamada “Escuela Paulista”, liderada por Vilano-
va Artigas, se realiza en casas residenciales austeras y oscuras, con poca intimidad y
privacidad, concebidas como si fueran equipamientos publicos. Al mismo tiempo, el
artista carioca Hélio Oiticica comienza a construir sus trabajos ambientales, en los
que la inclusién del cuerpo del espectador-participante promueve una gran subje-
tivacién de los espacios publicos (museos y galerias) en los que se instala. Tomando
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esas dos trayectorias comparativamente, percibimos que las lineas maestras de las
producciones artistica y arquitecténica en Brasil siguen caminos opuestos. Por otro
lado, se equivalen en el sentido de tensar la linea de separacién entre las esferas
publica y privada.

Palabras-clave: publico; privado, arte; arquitectura.
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HELIO OITICICA

Quando realiza sua importante exposi¢io
na Whitechapel Gallery em Londres,

em 1969 (Figura 1), Hélio Oiticica ji se
encontra em um ponto bastante avanga-
do da sua procura em romper com a arte
objetual da representacio e da contem-
plagdo, transformando o espectador de
arte em participante, e incluindo o corpo
de uma forma cada vez mais ativa na ex-
periéncia da obra, o que chama de antiar-
te ambiental. Trata-se, afinal, da ideia de
embagar — e, no limite, eliminar — a fron-
teira entre arte e vida, desdobrando um
projeto vanguardista que remonta a ar-
tistas construtivos como Piet Mondrian
e Kazimir Malevitch. Projeto que levard
o artista brasileiro a “duplicar a vida em

O piiblico e o privado em curto-circuito:

interiores cada vez mais poderosos”, mas,
por isso mesmo, “cada vez mais preserva-
dos do contdgio do mundo”, como bem
observou o também artista plastico Nuno
Ramos. Esse “pequeno paradoxo”, que

¢ o “carogo poético” da obra de Hélio,
segundo Nuno, dd o tom de boa parte da
arte contemporénea brasileira. A saber:

o ato de “materializar a obra no mundo
acaba por criar um refigio dentro dele”
(RAMOS, 2007, p. 123).

Mais até do que uma grande retros-
pectiva de sua carreira, a Whitechapel
Experience realizou pela primeira vez
o projeto Eden — a reunido de tendas,
camas, ninhos e penetréveis entremeados
por caminhos sinuosos com piso de areia
¢ pedra — uma estruturagdo ambiental

que procurou refundar o espago da galeria
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Figura 1 — Hélio Oiticica, White-
chapel Experience, Londres, 1969.
Fonte: Foto de John Goldblatt,
Acervo do Centro de Arte Hélio
Qiticica
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como “recinto-participa¢do”, promoven-
do, nas palavras do artista, a “criacdo de
liberdade no espago dentro-determina-
do” (SPERLING, 2008, p. 122). Essas
instalacGes vivenciais, assemelhadas a
tabas indigenas, deveriam ser usadas ¢ até
“habitadas” pelos visitantes-participantes
da mostra, logrando subjetivar o espago
publico — no caso, a galeria de arte. Alj,
as camas-bdélide e os penetréveis com
chio de espuma, cobertas-saco e telas de
néilon, criavam o espago onde se podia
deitar ap6s pisar descalgo campos de
areia, feno e dgua, e assim posicionar-se
relaxadamente “a espera do sol interno, do
lazer ndo-repressivo” (OITICICA, 1996,
p- 136). Tais ambientes serviam como
mddulos experimentais para a construgio
de “espagos-casa’, como afirma Hélio,
figurando a ideia de um “novo mundo-la-
zer”, isto é,do “Crelazer”: a promessa de
um mundo onde “eu, vocé, nés”, prosse-
gue Oiticica, “cada qual é a célula-mater”
(OITICICA, 1986, pp. 115-116). Em
resumo, Hélio Oiticica procurou criar,
na sua Whitechapel Experience,um espago
“Gtero”, onde a alegria de se deixar absor-
ver no seu “calor infantil” proporcionasse
um novo comportamento para as pessoas
que chegassem do “frio das ruas londri-
nas, repetidas, fechadas e monumentais”
(Idem, p. 130). Isto é: o aconchego do ute-
ro se coloca como a antitese do espago frio
e impessoal da cidade, e define o préprio
locus da agio criativa do artista, daquilo
que chamou de Crelazer.

No filme Héligphonia (2002), de Mar-
cos Bonisson, o artista pldstico norte-a-
mericano Vito Acconci registra a enorme
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importincia que o trabalho de Oiti-
cica teve no meio de arte underground
norte-americana na virada dos anos 60
para os 70, depois que os seus “Ninhos”
instalados no Museu de Arte Moderna
de Nova York, na exposi¢io coletiva
Information, permitiram o desenvolvi-
mento de prolongadas vivéncias intimas
em espago publico. Acconci se refere
sobretudo ao curto-circuito criado por
Hélio entre as esferas publica e privada
naquela ocasido, ao estimular o publico,
em sua célula Barracio n° 2, formada por
uma série de Ninhos, a “habitar” as suas
obras — e portanto o espago do museu —
de maneira lidica, transformando o lugar
de passagem em espago de permanéncia
(conta-se, inclusive, que na visita guiada
da familia Rockefeller 4 exposi¢ao um
casal foi surpreendido fazendo sexo no
interior de uma das celas, o que Oiticica
veio a classificar como o maximo em ter-
mos de participagio do publico na obra
de arte). Para Acconci, essas cdpsulas de
estar postas no meio do museu revelaram
uma concepgio nova de espago publico,
onde se podia, a0 mesmo tempo, “estar
em privacidade e ter uma relagdo com
outras pessoas” (BRAGA, 2008, p. 268).
Nio se trata, portanto, de um espago
publico genericamente aberto a todos,
como um parque ou uma praga, mas de
um composto heterogéneo formado por
unidades privadas.

Em seu “programa ambiental” de
1966, Hélio Oiticica conceitua a sua
arte — ou antiarte — como aquela que, ao
invés de se voltar para a representagio
e a contemplagdo, s6 pode existir com a
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participagio dinimica do “espectador”,
considerado entdo um “participador”.
Assim, apropriando-se de elementos da
realidade, ele ndo apenas recolhe objetos
da vida comum para declari-los obras de
arte — como jd haviam feito os dadaistas
e os surrealistas no inicio do século XX
—, mas também estende o sentido de
apropriagio a tudo aquilo que nio fosse
transportdvel, como “terrenos baldios,
campos, 0 mundo ambiente”, numa
operagio que dependeria essencialmente
da participagdo do publico. O que viria a
significar, entdo, segundo suas palavras,
“um golpe fatal ao conceito de museu,
galeria de arte etc., e ao préprio conceito
de ‘exposi¢ao”, completando o raciocinio
com uma frase que ficou famosa: “Mu-
seu € o mundo; é a experiéncia cotidiana”
(OITICICA, 1996, p. 103).

Escrevendo esse texto-programa
trés anos antes da referida exposicio
em Londres, Oiticica propde que os
trabalhos de arte realmente vitais sejam
colocados em terrenos baldios da cidade,
como “uma obra perdida, solta displicen-
temente, para ser ‘achada’ pelos passantes,
ficantes e descuidistas” (Idem, p. 104).
Concretamente, a materializagio dessa
proposta é o Bdlide Lata-fogo, que Hélio
descreve da seguinte maneira:

“E a obra que eu isolei na anonimi-
dade da sua origem — existe ai como
que uma ‘apropriagio geral’: quem viu
a lata-fogo isolada como uma obra
néo poderd deixar de lembrar que é
uma ‘obra’ ao ver, na calada da noite,
as outras espalhadas como que sinais
césmicos, simbdlicos, pela cidade:

O piiblico e o privado em curto-circuito:

juro de maos postas que nada existe
de mais emocionante do que essas
latas s6s, iluminando a noite (o fogo
que nunca apaga) — sio uma ilustra-
¢do da vida: o fogo dura e de repente
se apaga um dia, mas enquanto dura é
eterno.” (Ibidem, p. 104)

Como fica evidente, portanto, é
notdvel a grande resisténcia de Hélio em
aderir a uma dimensdo mais edificante de
espaco publico naquele momento. O que
se explica, a meu ver, tanto por questdes
conjunturais, relativas a associagio, ine-
vitdvel naquela situagio, entre a instdncia
publica e a oficialidade repressora en-
carnada pelo regime militar, quanto pela
marca estrutural de uma carga histérica:
o passado colonial e escravocrata do pais,
nio inteiramente rompido com a decla-
ragdo da Independéncia e a criagdo da
Republica, e por isso desdobrado moder-
namente na debilidade das suas institui-
¢des civis, tratadas via de regra segundo
interesses pessoais. Essa pritica “patri-
monialista” marca fortemente a experi-
éncia de modernizagio brasileira, como
mostram pensadores da nossa formagio
histérica e cultural, tais como Sérgio Bu-
arque de Hollanda e Caio Prado Jr.

Ao analisar o significado da obsessio
de Oiticica pela metdfora do labirinto
como mergulho em uma interioridade
infinita, Nuno Ramos lembra de um
conto de Jorge Luis Borges que descreve
o deserto como o maior dos labirintos: o
“labirinto da pura exterioridade”. Dessa
imagem, retira um importante termo de
comparagio entre as artes brasileira e nor-
te-americana dos anos 1960. Afirma ele:

ISSN 2447-8679

GUILHERME WISNIK

THEsIs | Volume 6 | 2023-2024

65



66

GUILHERME WISNIK

THEsIs | Volume 6 | 2023-2024

O piiblico e o privado em curto-circuito:

atravessamentos entre arte e arquitetura no brasil no final dos anos 1960

“E curioso que a arte norte-ameri-
cana contemporinea a HO tenha
elegido o deserto, o labirinto extremo
da narrativa de Borges, como espago
operativo, tragando uma linha no seu
solo seco, cavando um duplo negativo
no canyon ou construindo uma espiral
na superficie de um lago salgado.”

(RAMOS, 2007, p. 126)

Além disso, a prépria relagdo que
os trabalhos 14 e c4 estabelecem com
o corpo ¢ muito indicativa de suas
diferencas culturais, pois como mostra
também Nuno Ramos, as instalacoes
de Bruce Nauman podem muito bem
ser vistas como “penetrdveis” que tém
por horizonte o corpo como centro de
estimulos e respostas. Porém, ao con-
trario de Oiticica, “Nauman trata o eu
como um autémato, um rato de Pavlov
paralisado por estimulos contraditérios.”
(Idem, p. 126)

Se fossemos comparar os trabalhos
americanos de L.and Art com referén-
cias brasileiras em termos de escala e de
poética intrinseca, terfamos que evocar
necessariamente a experiéncia da cons-
trucdo de Brasilia (1956-60), no interior
despovoado do Planalto Central do pais.
Contudo, é muito significativo, a respeito
disso, o fato de que se a fuga para o deser-
to, nos Estados Unidos, representou um
movimento radical de desinstitucionaliza-
¢do e desmercantilizagio da arte, seguindo
o mito americano da estrada aberta, aqui,
ao contrério, ela significou o exilio do
préprio Estado, como que explicitando e
consagrando a eterna auséncia de lugar da
dimensio publica no Brasil.
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Nio por acaso, a arte pablica é um
tema de intensa discussio nos Estados
Unidos desde os anos 1960. L4, escultu-
ras como o Picasso de Chicago (1967), ou
as pe¢a de Alexander Calder em Grand
Rapids e também em Chicago (La
grande vitesse, 1969, e Flamingo, 1973), se
tornaram referéncias de sucesso no senti-
do de serem imediatamente reconhecidas
como valores publicos nos lugares em
que se implantaram. Ndo importa aqui
discutir a diferenca entre o “nomadismo”
autorreferente da escultura moderna e a
unicidade critica dos trabalhos do tipo
site-specific, mas sim o quanto as pegas
de Picasso, Calder, Moore e Noguchi,
assim como as de Richard Serra, implan-
tadas em importantes plazas de centros
urbanos americanos, estdo distantes das
Latas-fogo de Oiticica, colocadas anoni-
mamente em terrenos baldios 4 noite, e
consumidas por si préprias. Positivos ou
negativos em sua insergio fisica, os traba-
lhos de arte americanos lidam com um
sentido de valor pablico muito concreto,
porque assumido de forma geral pela
sociedade, o que se rebate inclusive na
regulamentagio de incentivos estatais,
como os programas Percent for Art, Art in
Architecture e Art in Public Places, exis-
tente em muitas cidades do pais — assim
como, também, nas intensas batalhas
judiciais que envolveram alguns desses
trabalhos, como o Tilted arc (1981-89),
de Richard Serra, o mais famoso deles.

Tendo em mente essa diferenca abis-
sal entre o Brasil e os Estados Unidos,

o escultor José Resende contesta a ideia
de que uma pega colocada em espago ur-
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bano possa ser diretamente considerada
como obra de arte publica. Observa ele:
“Acho que o conceito de coisa puiblica
nio pode se definir através da simples
presenga do trabalho em um lugar
publico. Para a arte ser publica é preciso
que culturalmente também assim ela se
efetive.” E completa:

“E dificil definir o que seria realmente
um trabalho de arte piblica no Brasil.
A miisica, por exemplo, sim, tem aqui
esse cardter de dominio publico. Para
que a arte ganhe essa condi¢do mais
concreta de existéncia no Brasil, as
instituigdes terdo que se estruturar
melhor.” (CARNEIRO e PRA-
DILLA, 1999, pp. 11-12)

Quer dizer, tanto nos Estados Unidos
quanto no Brasil o caréter publico de um
trabalho de arte depende menos de sua
condi¢do espacial — o fato de instalar-se
em um espago externo ou interno —, e
mais de um valor social a ele atribuido.
Pois quem negaria o atributo de “pablico”
a trabalhos como 7he New York earth room
e Broken kilometer (1979), de Walter De
Maria, instalados no interior de galerias?

No catilogo do evento Fronteiras,
projeto de arte publica realizado pelo Itad
Cultural entre 1998 e 2001 em lugares
diversos do sul do pais, Sonia Salzstein
faz um breve balango do significado da
“escala publica” na arte brasileira, 4 luz
dos resultados artisticos obtidos ali. Sua
avaliagio, que subscrevo aqui, me per-
mite estender até os dias de hoje, ainda
que com certo grau de generalizagio, as
questdes identificadas no ponto fulcral da
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passagem dos anos 1960 para os 70. As-
sim, afirma Salzstein, se hd uma peculiari-
dade brasileira no campo da arte publica,
é “o fato de que a abordagem do territério
em escala geogréfica ndo carreou o lastro
de racionalidade de uma cultura urbana e
tecnoldgica, e tampouco a adesdo a moral
de um espago publico nela pressuposta’
(SALZSTEIN, 2005, p. 13).

Seria preciso lembrar, em apoio a
essa constatagdo, que a prépria formagio
histérica das cidades brasileiras, através
da colonizagio portuguesa, nio seguiu
planos abstratos que impusessem uma
ordem publica como desenho regulador
do conjunto. Ao contririo da grelha
cartesiana que organiza as cidades de
colonizagio espanhola em torno de
uma plaza mayor, no Brasil as cidades se
organizaram mais a partir do protagonis-
mo de certos edificios, e de adaptagdes
particulares de seus tragados a terrenos
acidentados, do que de um principio
regulador geral. Igualmente, suas pragas
raramente foram elementos geradores
do conjunto, e sim, ao contririo, espagos
sobrantes na configuragio irregular dos
lotes — como os “largos”, por exemplo —,
ou entio evolugdes posteriores dos adros,
pétios e terreiros das igrejas. So, portan-
to, espagos que nio nasceram publicos, e
que uma vez tornados publicos, apenas
precariamente conseguem se man-
ter como tal. Ao lado disso, e nio por
acaso, podemos identificar um histérico
alheamento das cidades brasileiras em
relagdo 4 presenca da arte, que se espelha
também em uma timida cultura publica
do meio artistico em questio.
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Assim, é interessante notar que mes-
mo na produgio de artistas pertencentes
a uma vanguarda construtiva brasileira,
como o neoconcretismo, e que se propu-
seram a realizar o préprio espago como
obra de arte, essa mesma questdo se
mantém. Pois, como observa novamente
Sénia Salzstein:

“Nio deixava de ser uma peculia-
ridade cultural o fato de que a arte
construtiva brasileira, uma vez
emancipada da moldura e da base, e
confrontada a experiéncia imediata
do espago, aludisse de modo esquivo
ou no minimo reticente a questdo
da cidade; esta, em todo caso, quase
sempre era percebida como espago
‘externo’.” (Idem, p. 23)

VILANOVA ARTIGAS

O arquiteto Vilanova Artigas dd uma
importante guinada em sua carreira entre
1956 e 60, através sobretudo de obras
residenciais e escolares feitas em parce-
ria com Carlos Cascaldi. Com efeito, é
preciso entender esse processo a luz da
sempre importante relagio entre arqui-
tetura e politica para Artigas. Naquele
momento, o projeto de reeducagido moral
da burguesia brasileira veio a se tornar
um elemento importante do plano poli-
tico do Partido Comunista Brasileiro, do
qual Artigas era um destacado mem-
bro. Pois na interpretagio do partido, o
sujeito da transformagio social do pais
ndo era ainda o proletariado ou o cam-
pesinato, mas a burguesia nacional, tida
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entdo como progressista. Seria preciso
realizar primeiro a revolu¢do democrati-
co-burguesa no pais, afirmava o partido,
e para tanto era vital a reeducagio moral
dessa classe com vistas a consolida¢do de
ideais mais coletivistas do que privati-
vos, desdobrando-se em costumes mais
ascéticos e despojados do que superficiais
e decorativos. O projeto da casa burguesa
assumia portanto, nesse contexto, contor-
nos revoluciondrios.

E importante notar que as grandes
mudangas introduzidas por Artigas em
projetos como os das casas Baeta (1956),
Rubens de Mendonga (1958), Taques
Bittencourt (1959) e Ivo Viterito (1962),
ndo se restringem ao plano formal. Antes
de tudo, elas partem de uma revisio
da relago tradicional entre programa
doméstico e lote urbano em Sio Paulo,
herdeira tanto do modelo dos palacetes
ecléticos da elite, quanto da acanhada
tipologia rural importada sem mediagdes
para a cidade. Desse modo, o arquiteto
se propde a constituir um novo modelo
residencial para a classe média com um
sentido verdadeiramente citadino, con-
testando a hierarquia entre a frente e o
tundo da construgao, e abolindo o longo
corredor lateral que costumava levar o
automdvel para uma garagem situada na
parte de trds das casas, junto aos apo-
sentos de servico. Ao mesmo tempo, 4
medida que unifica toda a construgio sob
uma cobertura Unica, Artigas avanga ao
méximo possivel a construgio sobre os
limites do lote, absorvendo-o no interior
da casa, que ganha assim atributos de
paisagem construida.
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Nessas novas residéncias projeta-
das por Artigas, muitas vezes as dreas
de convivio social se deslocam para os
fundos dos terrenos, ou entdo para pdtios
ao ar livre vazados em sua parte intermé-
dia, enquanto programas considerados de
servigo acabam voltando-se para a frente,
isto é, para a antiga fachada principal. Ao
negar de certa forma a realidade contin-
gente da cidade com suas empenas cegas
voltadas para a rua, os projetos de Artigas
passam a construir casas e escolas como
se fossem cidades em si mesmas. Para
tanto, o arquiteto lan¢a mio de materiais
dotados de um cariter marcadamente
urbano, 20 mesmo tempo que constréi
espagos de circulagio tdo generosos que
se configuram também como lugares de
estar, ou passagens publicas.

Como é ébvio, essa reorientagio de
rumos na obra de Artigas significou uma
negacio ticita do otimismo implicito na
sua fase “carioca” anterior, corresponden-
te as obras que construiu em Londrina.
Pode-se dizer que o que se arma, nesse
momento, é praticamente uma inversdo
daquele ideal passado, caracterizado pelo
desenho dindmico da cobertura, e por
formas francamente exteriorizadas. Nessa
superagio do idealismo utépico moder-
no, hi, segundo Jodo Masao Kamita, uma
percepcio da “preméncia do presente”
como fator determinante. (KAMITA,
2000, p. 23) Isto ¢, uma compreen-
sdo nova da forma, vista agora como
um campo de tensdes, um arcabougo
de relagbes materiais em permanente
conflito. Vem dai a incorporagio contun-
dente da opacidade em suas obras, numa
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problematizacio explicita, e até diddtica,
da relagio entre o interior e o exterior
do edificio. Ou, em outros termos, entre
individuo e sociedade. Comparando,
certa vez, a sua atitude projetual a de
Oscar Niemeyer, Artigas declarou o
seguinte: “Oscar e eu temos as mesmas
preocupagdes € encontramos 0s Mesmos
problemas”, mas

“enquanto ele sempre se esforca para
resolver as contradi¢des numa sintese
harmoniosa, eu as exponho clara-
mente. Em minha opiniéo, o papel do
arquiteto ndo consiste numa acomo-
dagdo; nio se deve cobrir com uma
madscara elegante as lutas existentes, é
preciso reveld-las sem temor.” (BRU-

AND, 1981, p. 302)

E possivel identificar nessa incorpo-
ragdo tensa do materialismo histérico,
por Artigas, tanto o esfor¢o interno de
fundag¢io de um ponto de vista aut6-
nomo em relagdo aos grandes centros
mundiais, tendente 2 afirmac¢io de uma
soberania nacional, quanto o espelha-
mento inevitdvel de um novo contexto
internacional surgido no pés-guerra
europeu, em que a ideologia moderna
fazia sua autocritica. O que se mos-
tra tanto na fantasia tecnoldgica das
megaestruturas, que abandonavam as
solucdes pontuais para pensar as cons-
trugdes como invélucros de multiplos
programas, incluindo-se as obras de in-
fraestrutura urbana, quanto na angustia
grave do brutalismo, que colocava a nu
a ingenuidade precedente de uma visao
neutra da técnica.
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H4 nesse momento, portanto, na
obras de Artigas, uma forte entronizagio
da critica dialética na forma construi-
da, fazendo com que esta deixe de ser
entendida como volume geométrico
abstrato para ser pensada como estrutura.
Vem dai a necessidade de tornar visiveis
as entranhas da construcio, e de deixar 2
vista tanto a sua mecénica, “expressa na
forma dos fluxos vetoriais que a atraves-
sam (cargas, empuxos, pesos, ventilagio,
iluminagio, movimento das dguas)”,
quanto as “marcas do seu ciclo produtivo
pela utilizagdo franca dos materiais e
pelos sinais dos processos de execugio”
(KAMITA, 2000, p. 34).

Percebe-se, assim, que o seu racioci-
nio vai na dire¢do de se estabelecer uma
identidade fundamental entre a estrutura
espacial e a estrutura portante, caminho
que se mostra claro pela primeira vez
na casa Taques Bittencourt (1959), cuja
configuragio se torna o principio do par-
tido que Artigas adotard em seguida nas
solugbes de grande porte, como as escolas
e clubes, e que pode ser resumido da se-
guinte maneira: o uso de pérticos estru-
turais, rampas, jogos de pisos defasados
em meios niveis e pés-direitos varidveis, e
a criagdo de um vazio central iluminante
que incorpora uma natureza controla-
da. Assim, na casa Taques Bittencourt,
enquanto o terreno se movimenta,
replicando-se no movimento diagonal
dos apoios, a continuidade espacial é
garantida pela extensdo abarcadora da
grande cobertura uniforme, bem como
pela repeticio serial do sistema estru-
tural. Desse modo, enquanto o exterior
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do edificio se reduz a uma volumetria
simples, a um invélucro rigido, o espago
interno se torna complexo e fluido, crian-
do uma relagdo de certa indeterminagio
ativa entre os ambientes. Ambiguidade
fundamental para a riqueza espacial
desse modelo, e que é uma caracteristica
essencial do prédio da FAUUSP.

O golpe militar de 1964 impde
grandes dificuldades pessoais a Artigas.
Depois de ficar preso por 12 dias, Artigas
foge para o Uruguai, onde permanece
exilado em torno de um ano. Na volta,
sob inquérito, vive por algum tempo na
clandestinidade. Como ¢é ficil imaginar,
produz muito pouco nesse periodo. Con-
tudo, mesmo nessa incomoda condigio
de “arquiteto-presididrio”, realiza uma
obra de forte expressividade, cujas ca-
racteristicas distoam do conjunto, e, por
isso, marcam a sua carreira. Refiro-me 2
casa Elza Berqué (1967), na qual Artigas
organiza a planta em torno a um patio
interno de desenho irregular, e decide
apoiar a laje de cobertura sobre quatro
troncos de drvore. Surpreendemente
iconoclasta, essa solugdo é qualificada por
ele como “sarcdstica”, “irénica” e “meio
pop”, porque feita com a intengio deli-
berada de mostrar que, naquela ocasido,
“essa técnica toda, de concreto armado,
que fez essa magnifica arquitetura”, ndo
passava “de uma tolice irremedidvel em
face de todas as condigbes politicas que
se vivia” (ARTIGAS, 2004, p. 211).

Como mostra Pedro Fiori Arantes, a
duvida de Artigas espelha a perplexidade
do Partido Comunista Brasileiro diante

do golpe, que fora afinal apoiado pela
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burguesia nacional. Fato que deixava
sem sentido o projeto ideolégico da “casa
burguesa”, tal como formulado antes pelo
arquiteto, apoiado nas diretrizes do PCB.
(ARANTES, 2002, p. 40) Sua duvida,
no entanto, ¢ momentinea. Em concor-
dancia com a visdo do partido, os textos e
projetos que Artigas realiza em seguida,
durante os chamados “anos de chumbo”
da ditadura militar brasileira, revelam
uma aposta renovada no avango das for-
cas produtivas nacionais como motor do
crescimento econdmico €, consequente-
mente, de democratizagio social, mesmo
que a longo prazo. Tal crenga é que estd
na base do projeto para o grande conjun-
to habitacional de baixa renda CECAP
Zezinho Magalhies Prado (1967), em
Guarulhos, cuja escala tornava possivel
imaginar que a demanda gerada pelo
projeto seria capaz de impulsionar a in-
dustria de pré-fabricados de concreto em
Sdo Paulo, o que na pritica ndo ocorreu.
Suas obras residenciais, nesse
momento, investem-se de profunda
negatividade. E o caso, sobretudo, das re-
sidéncias Telmo Porto (1968, Figura 2) e
Martirani (1969), em que a dspera clau-
sura se torna sombria, denunciando um
ponto-limite do seu projeto de urbanizar
a vida doméstica. Para esses exemplos,
encaixa-se muito bem a caracterizagio
dubia feita muito antes por Lina Bo Bar-
di sobre as casas de Artigas. “Uma casa
construida por Artigas ndo segue as leis
ditadas pela vida de rotina do homem”,
afirma ela, “mas lhe impde uma lei vital,
uma moral que € sempre severa, quase puri-

tana.” (BO BARDI, 1950, p. 7)
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E interessante relacionar esse projeto
revoluciondrio da casa paulista — ao qual
podemos acrescentar outras referéncias
marcantes, como as residéncias que Paulo
Mendes da Rocha fez para si mesmo
(1964) e para Fernando Millan (1970) —,
com as agdes transgressivas e contempo-
rineas de artistas pldsticos que fizeram
trabalhos ambientais, como Hélio Oitici-
ca, que, como vimos, logrou domesticizar
o espago publico, trazendo a publico de
forma ostensiva experiéncias radicais de
subjetividade.

Do ponto de vista cronoldgico, esses
trabalhos de Hélio coincidem com as
casas mais radicais de Artigas e de Paulo
Mendes da Rocha, realizados nio por
acaso no momento de maior tensio
social e politica do pais, ao redor do
AI-5. Momento em que nossa melhor
produgio artistica e arquitetonica radi-
caliza a sua negatividade experimental,
combinando a guerrilha politica a uma
espécie de guerrilha estética. A primeira
vista, essa comparagio direta entre os
grandes paradigmas artisticos e arqui-
tetdnicos do Brasil na época revela um
claro antagonismo de principios, baseado
na oposi¢do bindria entre categorias tais
como coletividade e intimidade, aspereza
e acolhimento, industria e artesanato,
trabalho e lazer, puritanismo e hedonis-
mo etc. Oposi¢io que espelha um grande
afastamento intelectual entre arte e
arquitetura no Brasil, numa etapa seguin-
te & inauguragdo de Brasilia, que tinha
se apresentado a0 mundo sob o signo
ecuménico de uma “sintese das artes”.
Pois ao longo dos anos 1960, enquanto
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Figura 2 — Vilanova Artigas, Re-
sidéncia Temo Porto, S3o Paulo,
1968. Fonte: Arquivo da Fundagao
Vilanova Artigas

Figura 3 — Vilanova Artigas,
FAUUSP, S3o Paulo, 1961-1969.
Fonte: Foto do Autor, Acevo
Pessoal, 2017

Figura 4 — Hélio Oiticica, Niicle-
0s, 1960, Rio de Janeiro. Fonte:
Foto de John Goldblatt, Whitecha-
pel Galley, 1969, Acervo do Centro
de Arte Hélio Oiticica
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a corrente dominante da arquitetura se
manteve atrelada ao projeto nacional-de-
senvolvimentista do periodo anterior, as
demais artes adotaram em geral as linhas
da contracultura, formulando imagens
mais sincréticas do pais.

O forte recalque da intimidade nas
casas paulistas é fruto de uma combina-
¢do impar entre a militdncia comunista
de Artigas e o positivismo que regeu
uma corrente expressiva da arquitetura
moderna, deixando também sementes
duradouras na Escola Politécnica da
Universidade de Sdo Paulo. Hoje, do
ponto de vista do discurso, pode-se dizer
que o seu conteido moral constituiu um
dificil obsticulo para a atualizagio critica
das geragdes seguintes, formadas por
essa tradi¢do. Por outro lado, do ponto
de vista espacial, esse modelo atingiu
uma radicalidade tal que fez com que
ele persistisse no tempo, e pudesse ainda
alimentar a produgio dos jovens arquite-
tos que hoje se formam em Sio Paulo, e
no Brasil como um todo.

Com efeito, voltando aos exemplos do
final dos anos 1960 e inicio dos 70, se de
um lado os arquitetos buscavam transfor-
mar casas em espagos publicos, redu-
zindo ao limite sua condi¢io doméstica,
de outro os artistas plsticos construiam
células vivenciais que subjetivariam

o espago publico. Eis ai uma curiosa
inversdo, e, 20 mesmo tempo, penso eu,
uma significativa contribui¢io da arte
brasileira (arquitetura incluida, evidente-
mente) ao mundo. A¢des transgressivas
que forgaram os limites cldssicos da
fronteira entre publico e privado, vindas
justamente de um pais em que, muito a
propésito, a esfera publica parece nunca
ter se constituido plenamente como um
valor social afirmado.

Pode parecer curioso, mas se olhar-
mos para os amplos espagos internos da
FAUUSP (Figura 3), com seu jogo ativo
de planos soltos e defasados, opacos e
transparentes, e estruturadores de um
sistema de circulagio continua, podemos
pensar também nos Nucleos (1960-63,
Figura 4) de Hélio Oiticica: ambien-
tes formados pela explosio do suporte
bidimensional, e consequentemente pela
autonomia dos planos cromaticos, suspen-
sos no ar. Com grande intuicdo artistica,
apesar de discursos distintos, ambos for-
mularam um espago novo, mais generoso
e democritico. Um ambiente que recusa
o cardter fortemente determinado por
limites e convengdes a priori, e se abre ao
condicionamento intersubjetivo dos mul-
tiplos usudrios. Onde, como dizia Artigas
a respeito da FAU, “todas as atividades sio
licitas”. (PUNTONI et alii, 1997, p. 101)
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HISTORIA DA ARTE E ARQUITETURA:
A IMAGEM CRISTAL NA
CONTEMPORANEIDADE

Resumo

Pesquisa sobre experiéncia didética realizada com académicos do segundo semestre

q P g

da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo junto a disciplina de Historia das Artes. A

q J P

proposta consistiu na utilizagdo da cartografia urbana, da autofotografia e da monta-

gem de um “Atlas Mnemosyne”, com o objetivo de aproximar imagens de periodos

diversos da histéria das artes com a arquitetura vivida na cidade — passado e presente
q P P

ao mesmo tempo. Como referencial tedrico foi utilizado o conceito de imagem-cristal,

de Gilles Deleuze, como disparador de processos de criacdo e invencio, de mundos e

P P ¢ ¢

projetos de arquitetura — futuro.

Palavras-chave: histéria da arte; arquitetura; imagem-cristal; ensino de arquitetura
q g q

e urbanismo.

Abstract

Research on didactic experience carried out with students from the second semester
of the School of Architecture and Urbanism in the discipline of History of Art. The
proposal consisted in the use of urban cartography, self-photography and the assem-
blage of an “Atlas Mnemosyne”, with the objective of bringing images from different
periods of the history of art with the experience of architecture in the city - past

and present at the same time. As a theoretical reference, Gilles Deleuze’s concept of
crystal-image was used as a trigger for precesses of creating and inventing worlds and
architecture projects - the future.

Keywords: art history; architecture; crystal-image; teaching architecture and urbanism.

Resumen

Investigacién sobre la experiencia docente realizada con académicos del segundo
semestre de la Facultad de Arquitectura y Urbanismo en la asignatura de Historia del
Arte. La propuesta consistié en el uso de la cartografia urbana, la autofotografia y el
montaje de un “Atlas Mnemosyne”, con el objetivo de acercar imdgenes de diferentes
periodos de la historia del arte con la arquitectura vivida en la ciudad - el pasado y el
presente al mismo tiempo. Como marco tedrico, el concepto de imagen de cristal de
Gilles Deleuze se utilizé como desencadenante de procesos de creacién e invencién de
mundos y proyectos de arquitectura: el futuro.

Palabras-clave: historia del arte; arquitectura; imagen de cristal; ensefianza de
arquitectura y urbanismo.
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Histéria da arte e arquitetura: a imagem cristal na contemporaneidade

INTRODUCAO

A pesquisa tem como objeto exercicios
realizados com imagens da histéria das
artes e da arquitetura na contemporanei-
dade, capturadas por alunos da disciplina
de Histéria das Artes do 1° semestre

de 2018, na Faculdade de Arquitetura

e Urbanismo da Universidade Federal
de Pelotas. A disciplina de Histéria das
Artes tem como objetivo geral o estudo
de um breve panorama das artes visuais
na cultura ocidental, da pré-histéria até
os tempos atuais, revisando os principais
movimentos e manifestacoes da arte e
buscando aproximagdes com a arquitetu-
ra e o urbanismo.

Durante todo o processo de ensino da
disciplina adotou-se o método do “Atlas
Mnemosyne” (DIDI-HUBERMAN,
2009; WARBURG, 2010), que consis-
tiu na confec¢io de atlas de imagens
de periodos da arte estudados. O “Atlas
Mnemosyne” proposto por Aby War-
burg, confeccionado entre os anos 1924
e 1929, reunia na colegdo de imagens
da arte, de diversos periodos, que eram
constantemente montados e desmonta-
dos — heterogeneamente — provocando
a memoria e o inconsciente, e segundo
Didi-Huberman (2009) é para qualquer
historiador da arte e artista contempo-
rdneo uma obra de referéncia, reconfigu-
rando a ordem das coisas.

Montar e contemplar um “Atlas da
Histéria das Artes” fez com que o grupo
de alunos percebesse como determinados
artistas trabalham e porque identificamos
determinados movimentos artisticos e
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suas correntes, além disso ¢ possivel para
um estudante de arquitetura questionar
as relagoes cada vez mais frageis entre
torma, fungio e tecnologia. Para Didi-
-Huberman (2009) é possivel através do
atlas reconfigurar a ordem dos lugares e
do tempo.

REVISAO DA LITERATURA

Arquitetos nunca olhamos para essa zona
cinzenta que nos faz cegar, ou olhamos
para trds, para o passado e analisamos os
acontecimentos desde um ponto de vista
histérico cronolégico — Cronos, ou olha-
mos adiante, a partir dos processos de re-
vitalizagdo e restauro dos edificios e dos
lugares, mas nunca para esse tempo hoje,
para aquilo que estd ali a nossa frente. Ao
contrario, nessa zona cinza subsiste pas-
sado e futuro, é Aion. As imagens da arte
ndo sio pensadas aqui como um agora
que estende seus tentdculos em dire¢do
ao passado ou ao futuro, mas sim a um
futuro e um presente que se fragmentam
a cada momento, abandonam-se, dei-
xam-se levar, tudo na coexisténcia Aion

e Cronos, Cronos e Aion — um inventa o
outro — e assim infinitamente.

Quando percorremos os territérios do
abandono do Cronos, estamos realizando
uma espécie de pensamento-imagem. O
cinema tem emprestado algumas nogoes
4 arquitetura, principalmente a nogio
de sequéncia, como recorda Paul Viri-
lio (1993). Dito de outro modo nog¢des
como deslocamento, de velocidade, da
memoria em relagdo com um percurso
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imposto ou com um percurso conheci-
do, nos permitem compor um espago
arquitetoénico, ndo somente a partir
daquilo que se vé, sendo a partir daquilo
que se memoriza em uma sequéncia que
se encadeia sensitivamente. E a partir dai
existem contrastes entre o que se cria e o
que se estabelece na origem da percepgio
do espago.

Os tempos se estabelecem de outras
formas. E passado, presente e futuro, ao
mesmo tempo. Gilles Deleuze reabilita
a distingdo estoica de Aion e Chronos
para pensar a extratemporalidade do
acontecimento (ou, caso se prefira, sua
temporalidade paradoxal). Aion opde-se
a Chronos, que designa o tempo crono-
légico ou sucessivo, em que o antes se
ordena ao depois sob a condi¢io de um
presente englobante no qual, como se
diz, tudo acontece. “O acontecimento é
sempre um tempo morto, 14 onde nada
acontece” (DELEUZE & GUATTARI,
1992, p. 149). Nesse nivel, o aconteci-
mento nio é mais apenas a diferenca das
coisas; ele afeta a subjetividade, insere a
diferenga no préprio sujeito. E preciso
fazer acontecer. O acontecimento é a
prépria arquitetura abandonada.

Quando filmamos, revelamos e
editamos abandonos, procuramos mudar
a ordem do sentido. “O que fazia sen-
tido até o presente tornou-se diferente
e mesmo opaco para nds, aquilo a que
agora somos sensiveis ndo fazia sentido
antes” (ZOURABICHVILI, 2004, p.
24). O tempo se interrompe, acontece
um corte, uma censura, olhamos para um
edificio abandonado de outro plano, um

entretempo. Somos filmados e filmamos.
Somos editados e editamos.

[...] Hd um ponto de vista que per-
tence tdo bem 4 coisa que a coisa ndo
para de se transformar num devir
idéntico ao ponto de vista. Meta-
morfose do verdadeiro. O artista é

o criador de verdade, pois a verdade
nio tem de ser alcan¢ada, encontrada,
nem reproduzida, ela deve ser criada.
Nio hd outra verdade sendo a criagio

do novo (DELEUZE, 2005, p. 179).

Deleuze aposta em acontecimentos
que possam romper nossos esquemas
sensério-motores, relaxar nossos esque-
mas perceptivos enrijecidos pela miséria
cotidiana, de modo que diante dessa
disfungdo (encontro) nunca mais seja-
mos 0os mesmos, nem mesmo a realidade
também.

Na chamada civilizagdo da imagem,
é preciso resistir ao cliché, a imagem
carregada de interioridade e de verdades
preestabelecidas. Estamos rodeados de
imagens a todo o instante, mas nunca a
imagem esteve tao longe de cumprir seu
papel: provocar sensagdes e levar o espec-
tador a refletir. As imagens nos chegam
como verdades ji prontas, como algo a
ser recebido e assimilado. A civiliza¢io
da imagem ¢ na verdade a civilizagdo de
clichés, na qual tudo parece levar jus-
tamente ao encobrimento das imagens.
Imagem-arquitetura.

O cliché faz desaparecer o que hd
de legivel, e até mesmo de visivel, na
imagem, uma vez que trabalha com o
obvio, com o que estd dado e visto, com
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Figura 1 —Atlas em processo.
Fonte: Autores (2018)

Figura 2 — Perimetro Urbano de
Pelotas e mapa da drea dos regis-
tros. Fonte: Autores (2018)
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repeti¢do do mesmo. No entanto, é claro

que, se por um lado os clichés estdo sem-
pre a apagar as verdadeiras imagens, por

outro, as imagens estdo sempre tentando
escapar a0 mundo dos clichés.

Quando olhamos para uma cidade,
poderiamos enquadrar seus belos prédios
histéricos, seus monumentos, suas praias,
suas belas paisagens, seus pescadores.
Quando optamos por olhar para aban-
donos procuramos nos aproximar hd
uma vertente do cinema atual — aquela
que consegue se distanciar dos mode-
los hollywoodianos de cinema-agio — e
revelar tentativas de sair do cliché, de
arrancar deles a poténcia da imagem.

METODOLOGIA

As imagens foram colecionadas pelos
alunos, a partir de reproduges de sites,
livros, catdlogos, etc. A cada uma das
aulas com as temdticas cronoldgicas

da historia da arte, foram fabricados
atlas-painéis (Figura 1), organizados por
temas, formas, cores, etc.

Como procedimento de atravessa-
mento ao atlas, foi proposta uma apro-
ximagio imagética com o entorno atual
de um recorte de cidade, propondo aos
alunos uma caminhada pelos arredores
da Faculdade de Arquitetura e Urba-
nismo, no Bairro Porto da cidade de
Pelotas (Figura 2), na busca por imagens
autofotogrificas (HEES et al., 2017), de
aproximagio com as imagens coletadas
no atlas da histéria da arte produzidos
até entdo na disciplina. A turma foi divi-

dida em grupos de 03 alunos e através de
um sorteio cada um destes grupos ficou
responsdvel por um periodo histérico.
A provocagio foi realizar o registro de
imagens da contemporaneidade que se
relacionem com algum dos periodos da
histéria da arte estudados em aula. Além
do registro, uma legenda acompanha o
material, explicando a relagdo entre a
imagem atual e o contetdo estudado.
Posteriormente ocorreu a apresentagao
das imagens e discussdo com o grupo.

Reunir cédigos verbais (legendas e fa-
las dos alunos) e imagéticos (fotografias)
com certeza ird potencializar os resulta-
dos de qualquer pesquisa no campo da
percepgio ambiental (MEDINA FI-
LHO, 2013). Adotar priticas ativas para
coletar imagens poder4 tornar a pesquisa
em percepgdo ambiental mais dindmica e
precisa, ao incluir a imagem (ndo verbal)
— a autoimagem — e a fala (verbal) como
(des)integrantes de um mesmo procedi-
mento metodolégico.

Para analisar imagens, é preciso
saber que estamos submergidos sobre o
“imagindrio social”, conceito de Corne-
lius Castoriadis (2000), os participantes
estdo sendo atravessados por seus fatos
sociais, culturais, locais, politicas, econd-
micas, etc. Castoriadis divide as dimen-
sdes que operam a ordem das sociedade
em: logica herdada (identitdria) e o
imagindrio social. A 16gica herdada pelo
passar do tempo como hegemonizante
e; 0 imagindrio social tem como mar-
ca o indeterminado, o inconsciente e a
imaginacio. Portanto nem tudo é deter-
minado, mas também fruto de criacdes

ISSN 2447-8679

EDUARDO ROCHA
VALENTINA MIACHADO

THEsIs | Volume 6 | 2023-2024

79



Figura 3 e 4 — Aproximagdes dos
alunos Jonas Matos e Genes Ros-
sales. Escultura cabeca de elefan-
te — Pelotas/Século XXI e Dama
de Elche — Alicante/Espanha/
Século IV. Fonte: Autores (2018).
Esculturas Cerdmicas — CA/
UFPel. Alunas: Acricia Oliveira,
Bruna Jores, Jane Centeno, Tabita
Saueressig

Figura 5 e 6 — Aproximagdes dos
alunos Acricia Oliveira, Bruna
Jores, Jane Centeno, Tabita Saue-
ressig. Utensilios Pré-Histéricos
e Esculturas Cerimicas — CA/
UFPel. Fonte: Autores (2018).

Esculturas Cerdmicas — CA/
UFPel. Alunas: Acricia Oliveira,
Bruna Jores, Jane Centeno, Tabita
Saueressig
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indeterminadas, sentidos e préticas que
se ressignificam incessantemente. Ambas
institui¢es de cidade amiga do idoso, de
lugar hospitaleiro que acolhe o enve-
lhecimento, estdo imbricadas em novos
significados e imagindrios do social que
reconstroem o ser histérico-social.

O processo fotogrifico é um processo
de criagdo. Segundo Gombrich (2012) a
imagem visual ndo é mera representagio
da realidade, mas inventado pelo seu
autor a partir de experiéncias diversas e
subjetividades. A autofotografia, portan-
do é um recurso criador e pedagdgico;
requer escolhas e tomadas de posicio,
potencializando o pensar sobre.

A autofotografia, método descrito
por Robert Ziller (NEIVA-SILVA E
KOLLER, 2002), caracteriza-se por um
procedimento fotogrifico executado pelo
préprio sujeito da pesquisa — o idoso —
que elege o que quer fotografar, o ponto
de vista, o horirio, etc., é autdbnomo no
ato de fotografar e responder a questdo
de pesquisa. O método da autofotografia
descrito por Robert Ziller na década
de 70, para ser utilizada em estudos de
psicologia, consiste em um conjunto de
fotografias autorais dos participantes, a
partir de um questionamento disparado
pelos pesquisadores, inicialmente utili-
zado para romper com as dificuldades de
comunicagio verbal.

Amerikaner et al. (1980) define o
conteudo (fotografias em si) e o proces-
so como as duas questdes chave para a
leitura e andlise das autofotografias. O
contedido como um lugar, um aspecto,
um sentimento, atividade, aparéncia que

aparece nas imagens, mas também pode
ser importante para analise aquilo que
foi omitido da imagem pode indicar a
grande dificuldade de verbalizar aquela
categoria. O processo € aqui focado na
indicagdo de como as pessoas interagem
com o mundo ao seu redor. Para isso
segundo o autor é imprescindivel variar
a atengdo entre o concreto e o abstrato,
tratando da analise individual ao conjun-
to delas.

RESULTADOS E DISCUSSAO

As imagens aproximadas apresentadas
(Figura 3) surpreenderam pela poténcia e
criagio (DELEUZE, 1999) encontradas
pelos alunos, possibilitando um resgate
de conceitos e novas leituras para a histé-
ria da arte e arquitetura na contempora-
neidade.

CONSIDERAGCOES FINAIS

Destaca-se a criagdo de espécies e
composi¢des de imagens-cristal (DE-
LEUZE, 2005), a partir do abandono do
par representacio-significado, criando
imagens liquidas, viscosas, que escorrem
por todos os lados, dificeis de serem
agarradas, se apegarem, quando fala-
mos de imagens cristais da arquitetura.
Sao lugares corpos sem 6rgaos, onde

a prépria palavra escorrega, aparece e
desaparece, estd sempre acompanhando
uma outra palavra, um periodo histérico
das artes e uma imagem da arquitetura,
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Figura 7 e 8 — Aproximacdes das
alunas Elaine Silva, Elisangela
Pires e Karina Souza. Papiro Egip- LA L DTS R d
cio/Livro dos Mortos do Antigo INICT, 3E "\\‘if“ € A i A | : 4
Egito e Pintura Mural — Fachada S . » ) ﬂﬁﬁ = Il
da Biblioteca do ICH/UFPel.
Fonte: Autores (2018).
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vida e morte. Nomeada mas fugidia,
abandonivel.

Imagem abandonadas como pura
vertigem, lugar em que perdemos o equi-
librio, a falta de sustentagio, ou que gira
sobre o préprio sujeito ou nas coisas que o
rodeiam, como quando nos encontramos a
uma grande altura ou nos deparamos com
um precipicio, ou depois de dar muitas
voltas — girar — e tentar caminhar (RO-
CHA, 2010). Ai, sim, estamos experimen-
tando a imagem-cristal, abandonando.

E, nesse momento, seremos arrebatados
por uma perda momenténea de sentido,
de dominio de si mesmo, que pode nos
conduzir a um ato de violéncia ou de
emocio frente as imagens da arte e da ar-
quitetura. Abandonamo-nos no giro, nem
antes, nem depois. Na fronteira da arte, da
filosofia e da prépria arquitetura.

Abandonando ou abandonado en-
tramos em uma espécie de caleidoscépio
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ACAO CARTOGRAFICA NA NOITE
DOS MUSEUS: A PERCEPCAO DOS
CAMINHOS QUE PERMEIAM A ARTE
EAARQUITETURA DA CIDADE

Resumo

O objetivo do artigo é relacionar a apropriagio espacial na cidade contemporanea com
a produgio de lugar em suas arquiteturas. Entendemos que, eventos ptblicos como

a Noite dos Museus, agbes de apropriagdo espacial urbana, como o Projeto Carto-
grafia da Hospitalidade e grandes exposicoes de arte contemporinea, como a Bienal
do Mercosul sdo expressoes culturais multidisciplinares, que adaptam e ressignificam
espagos, produzindo lugares que, apesar de efémeros, sio manifestagées da pluralidade
dos desejos da urbanidade e agentes do por vir. Para exemplificar este entendimento,
utilizamos como objeto de estudo as percepgdes e significagdes de lugares durante a
Acio Cartogréfica do grupo do Projeto de Pesquisa Cartografia da Hospitalidade,
durante a Terceira Noite dos Museus, evento que ocorreu paralelamente a Bienal do
Mercosul, no Centro Histérico de Porto Alegre, em 19 de maio de 2018.
Palavras-chave: Projeto de Arquitetura e Urbanismo; Arquitetura e desconstrugio;
Percepcio de lugar, Cartografia da Hospitalidade; Urbanismo Contemporaneo

Abstract

The porpouse of this article is to relate the spatial appropriation in the contemporary
city with the production of place in their architectures. We understand that public
events such as the Night of Museums, urban spatial appropriation actions such as the
Cartography of Hospitality research project and large contemporary art exhibitions
such as the Mercosul Biennial, are multidisciplinary cultural expressions that adapt
and resignify spaces, producing places which, although ephemeral, are manifestations
of the plurality of the desires of urbanity and agents of the future. To exemplify this
understanding, we use as an object of study the perceptions and meanings of places
during Cartographic Action of the Cartography of Hospitality Project’s group during
the Third Night of Museums. The event took place in parallel with Mercosul Biennial
in Porto Alegre’s Historical Center, on May 19, 2018.

Keywords: architectural and urban design, architecture and deconstruction, carto-
graphy of hospitality, Perception of places, Contemporary urban design

Resumen

El objetivo del articulo es relacionar la apropiacién espacial en la ciudad contemporé-
nea con la produccién de lugar en sus arquitecturas. Entendemos que eventos pablicos
como la Noche de los Museos, las acciones de apropiacién del espacio urbano, como el
Proyecto Cartografia de la Hospitalidad y las grandes exposiciones de arte contempo-
réneo, como la Bienal del Mercosur, son expresiones culturales multidisciplinares que
se adaptan y dan nuevo significado a los espacios, produciendo lugares que, a pesar
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Ac3o cartogrifica na Noite dos Museus:
A percepgdo dos caminhos que permeiam a arte e a arquitetura da cidade

de ser efimeros, son manifestaciones de la pluralidad de deseos urbanos y agentes del
futuro. Para ejemplificar este entendimiento, utilizamos como objeto de estudio las
percepciones y significados de los lugares durante la Accién Cartogréfica del grupo
Proyecto de Investigacién en Cartografia Hotelera, durante la Tercera Noche de Mu-
seos, evento que se realizé en paralelo a la Bienal del Mercosur, en el Centro Histérico
de Porto Alegre, el 19 de mayo de 2018.

Palabras-clave: Disefio de Arquitectura y Urbanismo; Arquitectura y
deconstruccién; Percepcion del lugar, Cartografia hotelera; urbanismo contempordneo.
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A PERCEPCAO DE LUGARE A
APROPRIAGAO DO ESPACO

Arquiteturas que acolhem a diferentes
lugares vao além de espagos urbanos e
edificios concebidos para acolher de-
terminados usos. Sdo arquiteturas que,
como bem colocou Derrida, possibilitam
o préprio pensamento. Arquiteturas
que, no caminho da sua concepgio, ali
se encontrava o desejo da invencio.
(DERRIDA, 2006, p. 166). Elas acolhem
lugares eleitos para a realizacdo dos dese-
jos humanos: sem pessoas, a arquitetura
perde o sentido de existir. Dentro desta
perspectiva cabe-nos ressaltar a defini¢do
de Lineu Castello, de seu “A percepgio
de Lugar: repensando o conceito de lugar
em arquitetura-urbanismo”, de 2007.
Para o autor, lugar nasce pela percepcio
das potencialidades objetivas e subjeti-
vas dos ambientes, as quais as pessoas
reconhecem por experiéncias existenciais
do conviver. Para Lineu, o lugar é um
conceito entendido pelas qualidades que
sdo atribuidas a determinado espago,
quando suas potencialidades para a
realizacio de experiéncias existenciais,
subjetivas e objetivas, sio percebidas e
nomeadas. Em termos gerais, lugar pode
ser definido por uma criagio ‘morfolégica
ambiental’, com significados simbélicos
que sio atribuidos pelas pessoas que
criam uma espacialidade especifica
através de experiéncias vividas. (CAS-
TELLO, 2007, p. 116)

Em sua introdugio ao tema de lugar,
Tim Cresswell define que, “no nivel
bisico, é espaco investido de significado

no contexto de poder. Esse processo de
investir espago com significado acontece
ao redor do globo em todas as escalas, e
tem ocorrido ao longo da histéria huma-
na” (CRESSWELL, 2014, p. 35). Tuan,
em seu “Espaco ¢ lugar: a perspectiva da
experiéncia’ contrapde ‘espago’ como mo-
vimento/liberdade 4 ‘lugar’ como pausa/
segurancga. “Espaco’ é mais abstrato do
que ‘lugar’e o que comega como espago
indiferenciado transforma-se em lugar
4 medida que o conhecemos melhor e o
dotamos de valor” (TUAN, 2013, p. 14).
Desde a perspectiva da Arquitetura-
-Urbanismo, lugar pode ser produzido:
Arquitetos-urbanistas tém a pretensio de
criar lugares, sejam publicos ou privados,
em diferentes escalas. Ao criar lugares, os
projetistas buscam reproduzir caracteristi-
cas de lugares consagrados, num processo
que Castello (2007) denomina “clonagem”.
Mais ainda: os lugares criados buscam
estimular a percepgio das caracteristicas
clonadas através da comunicagio de ele-
mentos e simbolos recorrentes e da pro-
ducio de sensagbes/percepgdes andlogas.
Este processo de criagio de lugares pode
envolver empreendimentos complexos
e grandes investimentos, de cardter per-
manente, ou se apresentar na ambicio de
produzir lugares especificos e imperma-
nentes: sio manifestacbes que produzem
sensagdes ambientais proporcionadas por
tempo determinado pela interagdo entre o
ambiente construido e as pessoas. Sdo os
eventos publicos como shows e feiras; ex-
posigoes de arte que se ocupam da cidade;
acoes de apropriagdes espaciais da cidade.
“Sao lugares fornecedores de urbanidade,
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interagio social e apropriagdo publica. Sao
oportunidades de convivéncia e troca de
experiéncia entre diferentes pessoas, que
devem ser incentivadas e aproveitadas na
cidade contemporinea para a criagio de
diferentes lugares. Segundo Castello:”

(...) 0 emprego da percepgio estimu-
lada nos projetos dos novos lugares

- aqui denominados como “da clona-
gem” -, pode produzir lugares ricos
em urbanidade para a sociedade ur-
bana das cidades do inicio do século
XXI. Em outras palavras, o que se con-
Jectura como hipdtese de trabalho ¢ que

o uso da percepcdo estimulada permite
supor que quando o projeto consciente
dos lugares da clonagem se dd de forma
a estimular a percepedo das caracteristi-
cas presentes ou desejadas no ambiente
urbano, despontam boas oportunidades
para que esse projeto atinja objetivos
que visem a qualificar ou a re-qualificar
a imagem daquela cidade. (itdlico do
original) (Castello, 2007, p. 23)

Ao se tratar de lugares criados a partir
da manifestagio artistica, o lago de imita-
¢do ou clonagem do lugar, ndo é direto: a
arte pode criar o lugar pelo contraste, pelo
estranhamento da situagdo contextual da
experiéncia dos usudrios. Na busca da ex-
pressio artistica, tal lugar poderd produzir
percepgdes que nem sempre serdo belas
e agradaveis, reproduziveis ou relaciona-
das ao referencial coletivo. Poderiamos
interpretar que, neste caso, o que Castello
classifica como “lugar da aura cultural”,
ou aquele vinculado & nogio de genius loci
“onde claramente predominam as marcas
deixadas pela agio humana” (Castello,
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2007, p20), trata-se do esforgo de constru-
¢do de um lugar quase que exclusivamente
pela produgio de estimulos sensoriais,
onde a “construgio arquitetonica” perde o
miéximo de expressio tectdnica (firmitas)
e tem o0 méximo de expressio estética
(venustas).

O lugar criado tem relevancia quando
é publico e passivel de apropriagio.
Construido o lugar, genericamente, a
forma e a intensidade da ocupagio pelas
pessoas e da interagdo entre usudrios e
ambiente, e dos usudrios entre si, poderia
ser denominada a apropriagio do lugar.
Trazida dos estudos de urbanismo, disci-
plina na qual é entendida por diferentes
acepgdes, tais como vitalidade urbana, ur-
banidade ou vida publica, esta condigio
estd muito relacionada ao espago puablico
e representaria o atendimento balancea-
do das necessidades de todos os usudrios
(isso porque tendemos a entender que a
condi¢io de um espago publico nio se
completa se este nio for apropriado pelos
usudrios). Por fim, se um espago € apro-
priado por usudrios, tende a ser imbuido
de significado e transformado em lugar,
que no contexto social ali representado,
apresenta relevincia, produz uma certa
percepgio de caracteristicas préprias e
proporciona relagdes interpessoais.

ARQUITETURA E EXPERIENCIA NO
LUGAR CONSTRUIDO

Museus dos mais variados tipos tém sido
utilizados como instrumentos do pro-
cesso de produgio e gestdo dos lugares
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e a “crescente proliferacio de edificios
icénicos construidos dentro de preocu-
pagdes de placemaking e placemarketing
estd igualmente entrando para a histéria
das cidades (...)” (CASTELLO & SMI-
DT, 2012). Sdo objetos arquitetdnicos
iconicos, de importancia inegivel, onde os
continuos processos de criagio de lugares
influenciam com propriedades magnéticas
nfo sé o entorno imediato, mas a cidade
como um todo. S3o potenciais dncoras de
projetos de revitalizagdo urbana.

Museus frequentemente so palcos
de grandes exposi¢oes de arte contem-
pordnea como a Bienal do Mercosul,
expressoes culturais multidisciplinares,
que envolvem questdes para além do
belo. Na edi¢do de 2018 — O Triangu-
lo do Atlantico — o projeto curatorial
de Alfons Hug focou o olhar sobre as
questdes da ‘didspora negra’, que une, hd
mais de 500 anos, os destinos da Africa,
Europa e Américas. Segundo o seu cura-
dor, a Bienal ofereceu através da visio de
artistas de trés continentes, cujas obras se
ocupam das dialéticas culturais envol-
vidas no tridingulo, um panorama das
dinamicas e interdependéncias culturais
contemporéneas envolvidas, sem perder
de vista algumas referéncias histéri-
cas. Os artistas centram seus interesses
nos pontos de intersec¢do das culturas
indigena, europeia e africana, combina-
¢do que faz surgir um novo amélgama
americano. As obras abordam desde as
influéncias das manifestagbes culturais
populares aos conflitos e transtornos
consequentes do embate entre diferentes.
Na contemporaneidade, a fusio cultu-

ral que provoca este amdlgama estd em
constante mutagdo, pois as influéncias de
outras culturas estio sendo constante-
mente incorporadas (HUG, 2018, p.15)

Arquiteturas concebidas, adapta-
das ou ressignificadas com o propésito
de acolher eventos desta natureza, sio
espacos que abrem possibilidades aos
espectadores-participantes mergulharem
na experiéncia de lugares que Castello
chama de clonados, pela contextualizagio
das obras de arte ali expostas e instaladas,
que o projeto curatorial propde e execu-
ta. Nas obras que se utilizam das midias
contemporineas para a sua criagdo e ma-
nifestagdo, o processo criativo do artista
se utiliza de diferentes linguagens que
aliam a arte e a técnica: entrelagando-
-as expressa a sua ideia, que geralmente
interfere diretamente no espago.

Obras de arte que se manifestam no
mundo pela experiéncia percebida e sen-
tida pelo publico em seu espago, criam
espacialidades que significam o lugar em
um todo (Figura 1).

No caso da mesma obra, quando ob-
jeto de exposi¢oes com diferentes cura-
dores, o elemento clonado é a dialética
cultural proposta pelo artista quando em
sua concepeio, pois esta fatalmente fard
parte da ambiéncia criada pela museu-
grafia da proposta curatorial onde estd
inserida. Curadorias que utilizam obras
de arte com diferentes meios de lingua-
gem para criar suas ambiéncias, sugerem
disposices espaciais que permitem a
aproximagio do publico, portanto, sem
domind-lo totalmente. Derrida compara
a criagdo dessas espacialidades com o
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Figura 1 — MARGS-Noite dos Mu-
seus 2018. Fonte: Celma Paese,
fotografia (2018

THEsIs | Volume 6 | 2023-2024
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desbravamento de um caminho: para
todo o lugar existe um caminho que

nio ¢ descoberto e sim, inventado pelo
significado que lhe é dado por aqueles
que o concebem (DERRIDA, 2006, p.
167). Por outro lado, este mesmo cami-
nho é constantemente reinventado pelas
diferentes percepgdes que desperta nos
sujeitos que o percorrem, criando assim o
seu ‘lugar individual’.

Cabe ressaltar que a agdo cartografica
aqui relatada ocorreu no Centro His-
térico de Porto Alegre onde acontecem
“lugares por exceléncia’, como a Praca
da Alfindega. Podemos observar vérios
exemplos de ressignificagdo da arquitetu-
ra da praga pelo desejo de seus usudrios
manifestando assim o conceito de lugar
de Castello, tal a presenca de significados
que coexistem neste conjunto. Ao rela-
tarmos no sitio do projeto de pesquisa a
nossa experiéncia na praga ressaltamos
estas qualidades: a Praga da Alfandega é
um lugar de passagem, de encontro, de
descanso, de trabalho, ou seja, um espago
de pluralidade onde ¢ ficil perceber e
reconhecer as ‘diferentes cidades’ que
provocam o mergulho dos sujeitos
envolvidos nas suas redes de intercone-
x0es de vivéncias e afetos assumirem a
cidade como um espago do por vir'. A
Praga da Alfandega pode ser comparada
ao coragio pulsante de Porto Alegre.

O grande jogo da aventura urbana do
convivio é narrado e representado pelas
diferentes maneiras de ver, reconhecer e
viver as qualidades de hospitalidade das
experiéncias humanas que compdem a
sua espacialidade didria.

Ac3o cartogréfica na Noite dos Museus:

A Praga da Alfindega pode também
ser definida como um ‘lugar de lugares’.
Ao estudar a praga, Volpatto (2019)
nomeia trés tipos de lugares sobrepostos:
Lugar de meméria, Lugar de entorno,
Lugar de pluralidade e Lugar de evento.
Enquanto a diversidade dos frequentado-
res define o termo lugar de pluralidade,

o Lugar de evento trata dos eventos
sazonais e itinerantes que a utilizam
como palco, assim como suas arquitetu-
ras efémeras. Os lugares de entorno e de
memoria sdo definidos pelas arquiteturas
que a define como espago urbano em

si. A autora aplica o termo Lugar de
memoria ao estudo do conjunto edificado
que engloba o Memorial do RS, 0 Museu
de Arte do Rio Grande do Sul Ado Ma-
lagoli (MARGS) e o Santander Cultural
e as suas relacdes com a praga e, sobre-
tudo, no reconhecimento da reflexio de
uma memdria construida coletivamente
pelas entidades. O museu, seja ele em
escala urbana ou de objeto arquitetdnico,
¢ entendido como lugar de meméria. Sua
arquitetura pertence a cidade, que se liga
a ele por guardar elementos que interes-
sam a memoria coletiva e que devem ser
mostrados aos seus visitantes.

A AGAO CARTOGRAFICA

“[...] O caminho nio é um método
[...] O método é uma técnica, um
procedimento para obter o contro-
le do caminho e tornd-lo vidvel”.

(DERRIDA, 2006, p. 167)
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! Cartografias da

Hospitalida-
de — estudos de caso: Praga da
Alfandega. Ver
tografiadahospita.wixsite.com/car-
tografia/copia-o-projeto>. Ultimo
acesso: 15 de agosto de 2018

em:<https://car-
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> O arquiteto Theodor Alexander
Josef Wiederspahn nasceu em 19
de fevereiro de 1878 em Wiesba-
den, na Alemanha (...) foi o criador
da primeira Escola de Artes e Ofi-
cios (Gewerbeschule) e do primeiro
Sindicato de Arquitetos e Cons-
trutores, ambos do Rio Grande do
Sul. Foi um dos mais importantes
arquitetos da histéria da arquitetura
rio-grandense, e entre suas princi-
pais obras em Porto Alegre estio:
o Hotel Majestic, atual Casa de
Cultura Mirio Quintana; o prédio
hoje ocupado pelo Museu de Artes
do Rio Grande do Sul antes prédio
da Delegacia Fiscal; o Memorial do
Rio Grande do Sul, antigamente
sede da Agéncia Central dos Cor-
reios e Telégrafos; o Edificio Ely,
localizado préximo a4 Rodovidria,
e abrigando hoje uma das lojas
Tumelero; a antiga Faculdade de
Medicina da UFRGS e o prédio
onde funcionou a Cervejaria Brah-
ma, hoje Shopping Total. Projetou
também diversos armazéns na Rua
Voluntirios da Patria, assim como
residéncias, palacetes e casas co-
merciais (...) Faleceu em Porto Ale-
gre em 12 de novembro de 1952.
WIEDERSPAHN, Theo. DEL-
FOS - espaco de documentagio
e memoria cultural da PUC-RS.
Disponivel em: http://www.pucrs.

br/delfos/?p=theo Ultimo acesso:
01/08/2018
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Derrida comenta que o pensamento
¢ sempre um caminho: se a linguagem
do pensamento nio se eleva acima do
caminho, entdo significa que a linguagem
¢ um caminho. Esta é e sempre serd a
linguagem da arquitetura, a sua grande
questdo: o lugar, o ter lugar no espago.

O estabelecimento de um lugar que até
entdo ndo existia, compativel com o que
nele acontecerd algum dia. O lugar como
acontecimento (DERRIDA, 2006, p. 167
e 168).

A metodologia do grupo é o cami-
nhar somado a uma atitude de atengio
que se caracteriza pelo o que Virginia
Kastrup nomeia como ‘atengio a es-
preita’: flutuante, concentrada e aberta.
Quando utilizada durante a apropriacio
espacial de processos cartograficos desta
natureza, objetiva facilitar a atengio
apropriada para a percepgio do caminho.
O uso da atengio a espreita durante a
caminhada busca evitar dois extremos: o
relaxamento passivo e a rigidez contro-
lada. Durante o percurso, o sujeito busca
e cultiva virtualidades que jd se encon-
travam dentro dele, identificando-as
nas espacialidades que permeia. Assim,

a cartografia passa de uma competéncia
para uma performance, pois precisa ser
desenvolvida como uma politica cog-
nitiva do envolvimento do sujeito no
processo (KASTRUP, 2014, p. 48).

A Agio Cartogrifica iniciou as 19
horas da noite {ria e chuvosa do dia 19
de Maio, na Casa de Cultura Mario
Quintana (CCMQ), tradicional espa-
¢o multicultural da cidade (Figura 2).
Saindo da CCMQ), grupo caminhou
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pela Rua da Praia em dire¢do a Praca da
Alfandega, onde visitou o Museu de Arte
do Rio Grande do Sul (MARGS) e o
Memorial do Rio Grande do Sul, sendo
finalizada dentro do Museu de Comuni-
cacio Hipdlito José da Costa.

Na introdug¢io deste estudo colo-
camos que arquiteturas que acolhem a
diferentes lugares possibilitam diferen-
tes pensamentos. Os edificios visitados
possuem esta caracteristica em comum:
concebidas para determinado fim, hoje
possuem diferentes usos. O edificio da
CCMAQ foi concebido pelo Arquiteto
'Theodor Wiederspahn? para ser o Hotel
Magestic.

Hoje, o primeiro edificio de concre-
to armado de Porto Alegre (Figura 2)
acolhe o tradicional espago multicultural
da cidade. O edificio do MARGS foi
projetado por Wiederspahn para ser ori-
ginalmente a delegacia fiscal do estado,
enquanto o Memorial do Rio Grande do
Sul foi projetado pelo mesmo arquiteto
para ser a sede dos Correios e Telégrafos.
Por sua vez, 0o Museu de Comunicagio
Hipdlito José da Costa foi construi-
do pelo Engenheiro Teéfilo Borges de
Barros, durante o governo Borges de
Medeiros (1913-1928) para ser sede do
jornal republicano A Federacio.

Seis pessoas do grupo se reuniram na
Travessa dos Cataventos, no térreo da
Casa de Cultura Mario Quintana. Ao
perceber que a chuva continuava torren-
cial, o grupo optou por comegar a visita
subindo ao sétimo andar. A experiéncia
existencial do lugar ocorreu no hall dos
elevadores, onde foi lido em voz alta pelo



Figura 2 — Casa de Cultura Mario
Quintana (CCMQ) — Noite dos
Museus 2018. Fonte: Celma Pae-
se, fotografia (2018)
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Figura 3 — Sétimo andar da
CCMQ : leitura na Noite dos Mu-
seus 2018. Fonte: Celma Paese,
fotografia (2018)
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grupo parte do texto ‘Errando te leio’
(PAESE, Celma, 2017) desta manei-

ra significando-o como agenciador do

acontecimento (figura 3).

No sexto andar, a experiéncia acon-
teceu em uma visita ao Museu de Arte
contemporanea. Depois de percorrer
a CCMQ, o grupo percebeu a chuva
acalmando: era hora de caminhar pela
Rua da Praia, em dire¢io a4 Praga da
Alfandega. As percepgbes continuaram a
significar o caminho percorrido: pessoas
nos bares, caminhantes, moradores e
comerciantes trocavam percepgdes com
o grupo, em suas diferentes formas de
expressar o acolher.

Chegando a Praga da Alfindega, a
primeira visita foi a0 Museu de Arte do
Rio Grande do Sul (MARGS), onde as
experiéncias individuais das ambiéncias
das instalagdes provocavam intensas
trocas de percepgdes entre grupo. A
proposta de Wiederspahn para a edifi-
cagdo teve como partido dois eixos de
simetrias ortogonais, tratando-se de um
edificio quarteirdo com dois pavimentos
sobre um porio elevado, ocupando quase
que integralmente o terreno. Sua cons-
trucdo iniciou em 1913, porém, o prédio
s6 passou a ser usado como museu em
1978. A edificagio foi incluida no rol de
bens iméveis tombados pelo Instituto do
Patriménio Histérico e Artistico Na-
cional IPHAN), em 1981, e Estadual
(IPHAE), em 1985. No fim dos anos
1990, foi completamente restaurado, e
suas instala¢bes foram adaptadas para
fazer dele um museu de acordo com as
convengdes museoldgicas contemporineas,
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sendo capaz de receber mostras de nivel
internacional, embora suas dimensoes
sejam relativamente modestas. Segundo
Volpatto (2019), embora o acervo do
MARGS nio contenha pegas simbdli-
cas que representem a cultura gaicha,
a0 visitar o museu é possivel entrar em
contato com passado, em razio de que
em seu interior permanece, em grande
parte, a arquitetura contemporanea a sua
construgio. (MARGS, 2018).

Ao sair do MARGS, o grupo se diri-
giu a0 Memorial do Rio Grande do Sul,
que se encontrainstalado no antigo prédio
dosCorreios. O edificio compde um
harmoénico conjunto arquitetdnico com o
MARGS,jiqueambos foram planejados
pelomesmoarquiteto. A construgio do
prédio inicia no ano de 1910 e foi conclu-
ida em 1913. Para Volpatto, o Memorial
se enquadra nos dois aspectos que levam
um museu a ser definido como /fugarde
memdria:porestar inserido em
uma edifica¢io comvalor histérico e
arquitetonico, relevante para cidade, e por
abrigarem seu interior objetos simbélicos
datradigiolocal.

O movimento de acolhida aconteceu
com um ch4 na sala da diretoria, mo-
mento bem-vindo em uma noite umi-
da e gelada. Nesta casa que se assume
como espago de memdria, somava-se as
exposi¢bes da Bienal, uma exposi¢io de
objetos de acervo sobre a pré-histéria
riograndense.

A agio durou cerca de 3 horas, sendo
finalizada dentro do Museu de Comuni-
cagio Hipdlito José da Costa, que acolhia
a grande festa que deveria estar na praga,
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mas a chuva nio deixou: um show de
musica com bandas locais era o pretexto
para a grande diversdo.

ALGUMAS CONCLUSOES DE UM
TRABALHO EM ANDAMENTO

Na experiéncia de apropriagio dos
caminhos do Centro Histérico, a agdo
cartografica permeou e percebeu a
arquiteturas com alta qualidade espacial,
fato que as torna importantes agentes de
criagdo de diferentes lugares. Enquanto a
CCMAQ_acolhe uma diversidade de ma-
nifestagdes culturais populares no campo
das artes, artesanato e educagio, a Praga
da Alfandega ¢ um lugar ji consolidado
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LIMITES DO MONUMENTO EM
CAMPO AMPLIADO: A PRODUCAO
DE LUGARES OUTROS DE MEMORIA
NA CONTEMPORANEIDADE

Resumo

O artigo apresenta uma reflexdo sobre a condi¢io contemporinea do “monumento”,
partindo de seu conceito primeiro como “monere” — advertir, lembrar — e da possibi-
lidade de sua apresentagio “fraca”, “debil” (Sola-Morales), apresentando obras apro-
ximéveis & condigdo “site specific” e em campo ampliado. Monumentos intencionais e
intervengbes em “lugares” de rememoragio — sitios que possuem “valores” e significa-
dos, muitas vezes preexisténcias materiais - sdo selecionados por sua énfase & proposi¢io
de experiéncias corporificadas e por incitarem a reflexio sobre a memoria, em sentido
publico, de sensibilizagdo e adverténcia. Dentre outras obras que tratam da memdria
da dor no segundo pés-guerra, apresenta a anélise comparativa de Nameles Library
(2000) de Rachel Whiteread, Field of Stelae em Berlim (2010) de Peter Eisenman

e de Topografia do Terror em Berlim, tanto o projeto concebido em 1993 por Peter
Zumthor como o projeto realizado de Ursula Wilms (2010), interpretando as obras
como blocos e “solos” da meméria a partir dos sentidos de “uncanny”, siléncio, zerrain
vague e heterotopia. Reconhecidos nio sé6 como monumentos, na condigdo do campo
ampliado, os memoriais sdo valorizados como lugares ouzros de meméria, por comple-
xificarem os significados atribuidos ao passado, expondo os lugares da diferenca.
Palavras-chave: monumento, campo ampliado, lugar de meméria, heterotopia.
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Limites do monumento em campo ampliado:

a producio de lugares outros de meméria na contemporaneidade

INTRODUCAO

A pesquisa “Entre Arte, Arquitetura e
Paisagem — teoria e critica da comple-
xidade contemporanea”, realizada no
ambito do PROARQ- FAU/UFR], trata
da relago entre a arquitetura e as demais
artes: experimentalismos nos processos
de trabalho, transversalidades criticas,
além da produgio de obras em “cam-

po ampliado” da arte e da arquitetura
(Krauss/Vidler). Desde o livro “Lugares
complexos, poéticas da complexida-

de — entre arquitetura, arte e paisagem”
valorizamos trabalhos “de limite” e obras
“entre” como diferentes abordagens
poéticas capazes de problematizar e
instigar a criagdo no campo da arqui-
tetura. E por esta razio que trabalhos,
em diferentes mediums, sio abordados
lado a lado, possibilitando-nos refletir
sobre determinados conceitos tedricos,
nogdes e categorias, que nos servem 2
andlise e critica das obras. A questdo da
relagdo com o contexto e os sentidos do
termo “lugar” na contemporaneidade sio
abordados, partindo da nogdo site specific
da arte que trata de aspectos tanto feno-
menolégicos como discursivos, conforme
Miwon Kwon - que nos levou a cruzar
diferentes obras a partir dos “platés™
imagem, quiasma, ficgdo e acontecimen-
to (ZONNO, 2010 e 2014). Um dos
recortes desta continuada investigagio ¢
o tema da meméria, tendo como objeto
intervengdes artisticas e arquiteténicas
em sitios de valor de meméria — “luga-
res de meméria”, ruinas, errain vagues
entre outros. Na contemporaneidade, a
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criagdo de memoriais e museus - ampla
maioria relacionados 4 experiéncia da dor
e da auséncia apds o segundo pés-guer-
ra — constitui campo importante para a
reflexdo sobre os limites disciplinares,
condigbes da experiéncia estética e sobre
como sio abordados os significados dos
lugares em sua complexidade.

Analisar obras de arte que tratam do
tema da memoria é um caminho para
pensar possiveis transversalidades criticas
sobre a arquitetura, especialmente se
tratando de espagos de museus e memo-
riais cujo “programa’, como conteudo, é
relacionado ao conceito ou 4 imagem po-
ética da perda. Certamente, leituras sobre
os memoriais do segundo pés-guerra
constituem importante fonte para a cri-
tica de uma gama de trabalhos ligados a
meméria da dor em diferentes contextos
histéricos e sociais (lembramos, no caso
latino-americano, a necessdria reflexio
sobre os casos dos memoriais sobre as
ditaturas). Peter Carrier, estudioso do
tema da “monumentalidade” apés 1945
reconhece, no contexto da Alemanha
Ocidental pés-segunda guerra, diferentes
manifesta¢des: no final dos anos 1940, o
erguer de monumentos provisérios em
sitios de valor histérico; durante os anos
1950, apés a criagio dos dois estados
alemies, monumentos anti-socialistas
em memoria da resisténcia anti-nazista;
a op¢io pelo debate em detrimento da
edificagdo de memoriais durante os anos
1960; o crescente comprometimento de
artistas de questionar a prépria fungido
publica do monumento durante o final
dos anos 1960 e 1970 e o aumento da



explora¢do dos monumentos publicos
como locais de controvérsia politica

nos anos 1980. A partir dos anos 1990,
o fendmeno de construir memoriais,
museus e valorizar sitios como “lugares
de meméria”, segundo Huyssen (2003,
p-143) se deu com o objetivo de um re-
conhecimento da histéria alemi perante
o mundo, aliado a um compromisso
nacional com a meméria popular.

Nossa hipétese de aproximagio da
nogio de “campo ampliado” ao tema dos
memoriais pode ser reconhecida como
paralela 4 de Andreas Huyssen, que
diagnostica nio s6 um “retorno triunfal
da no¢do de monumento como memorial
ou evento publico comemorativo”, mas
a existéncia de “memoriais em campo
expandido”.

O que significa esta condi¢io monu-
mental também pode ser reconhecido de
modo bastante diferencial: algumas obras
sdo bastante icOnicas (e até mesmo espe-
taculares), outras seriam mais préximas
de uma “fraqueza”, traduzindo “debilida-
de” como apontou Ignasi Sola-Morales a
partir de Gianni Vattimo. Em se tratan-
do da meméria da dor e da violéncia, a
questdo ¢ como trabalhar este campo
de significagio, que nio ¢ “celebrativo”

e “reconfortante”, mas uma rememora-
¢do a enfrentar o passado como lacuna,
como vazio e auséncia, que assim deve
permanecer para se fazer continuamen-
te provocativo, evocativo do continuo
“debate” na esfera publica frente a outros
episédios no presente. Se monumento
tradicional pode ser apontado como um
objeto-discurso ou objeto-narrativo e

Limites do monumento em campo ampliado:
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representativo vale questionar o cardter
das manifesta¢des contemporaneas do
monumento: como mobilizam a percep-
¢do e a reflexdo na relagdo com os sitios
onde se inserem, se e como possuem sen-
tido publico (como debate?), a natureza
de sua presenca na paisagem, os sentidos
evocados a partir de signos, imagens,
indicialidades ou siléncios. Seriam estes
lugares outros de memoria?

Neste artigo, apresentamos uma refle-
x@0 sobre a condi¢do contemporanea do
“monumento”, partindo de seu conceito
primeiro “monere” — advertir, lembrar
- apresentando obras entre arte, arquite-
tura e paisagem ligadas a abordagens das
artes conceitual, minimal e pés-minimal,
¢ a um sentido “site specific” — como
lugares onde preexisténcias sdo como
indicios da ocorréncia de eventos a serem
rememorados. Analisaremos uma sele-
¢do de obras que levario a reflexdes sobre
a condi¢io do monumento na contem-
poraneidade, tendo como hipétese que,
diferente da visio tradicional de monu-
mento, constituem uma abordagem mo-
numental “fraca”, debi/ — Sola-Morales.
A partir de aspectos ligados a produgio
artistica conceitual, minimal e pés-mini-
mal, reconhecendo a produgio de lugar
como uma relagio entre a obra e o sitio
onde se insere. Em especial, destacamos
Memorial aos Judeus Mortos em Viena/
Nameles Library (2000) de Rachel Whi-
teread, Lost Voices (2005) de Sol Lewitt,
Memorial do Holocausto/ Field of Stelae
em Berlim (2010) de Peter Eisenman
(em parceria inicialmente com Richard
Serra) e Topografia do Terror em Berlim,
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! No curso da histéria, Choay (2001,
p.18-23) observa a progressiva ex-
tingdo do valor memorial do monu-
mento - mesmo Alberti preservando
seu sentido original ja abre caminho
a seu reconhecimento como obra
da beleza; no século XVII, jd estaria
presente no diciondrio como o que
denota poder, grandeza e beleza,
também para a cidade, seguida de
uma versio moderna do colossal via
“proeza técnica’.

? Segundo o autor, a suspeita & mo-
numentalidade viria a recair sobre
todas as imagens do totalitarismo
do século XX que representaria para
uma sensibilidade pés-1945, com
base em Foucault, o fascismo em
todos nés, nosso amor pelo poder,
desejo por aquilo que nos domina
e explora (HUYSSEN,2003, p.39).
Exemplar também ¢ o pensamento
de Lewis Mumford em 1949 (apud
VIDLER, p.135), a propésito da
discussio sobre simbolismo, afir-
mando a impossibilidade de produ-
zir naquele momento “monumentos
convincentes”, por ter aquela época
“esvaziado seus valores ¢ perdido de

vista seus propositos”.
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concebido em 1993 e nio construido de
Peter Zumthor e o projeto realizado de
Ursula Wilms (2006/2010).
Pretendemos reconhecer os memo-
riais e museus nio s6 como a “produgio
de lugares”, mas lugares de meméria
uma natureza diferente daqueles liga-
dos a4 noc¢do tradicional de monumento
celebrativo, mas sim de lugares outros
de meméria. Como heterotopias da dor,
estes lugares guardam relagdo de signifi-
cagdo com vestigios do passado que sio
interpretados pelo artista/arquiteto ao
intervir, refor¢cando sentidos e promoven-
do novos ao trabalharem a tensfo entre
presenca e a auséncia.

ADVERTIR, LEMBRAR, TOCAR - OS
LIMITES DO MONUMENTO

O termo “memorial” tem sido ampla-
mente usado como forma de “evitar” o
termo “monumento”, talvez por este ser
carregado de significados histéricos’;
mas nio hd como negar os elos entre os
memoriais contemporéineos o sentido
original do termo monumento - ain-
da que devamos discutir, na condigao
contemporinea das artes, que inclui a
arquitetura, como se manifesta a monu-
mentalidade.

O monumento é uma categoria par-
tilhada pela escultura e pela arquitetura e
vale colocar que tratamos aqui da criagio
de monumentos intencionais, conforme
a célebre distingdo de Aldis Riegl entre
monumento e monumento histdrico.
Em “A alegoria do patriménio” de 1992,
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Francoise Choay (2001, p.18) apresenta a
origem do termo em latim monumentum
como derivado de monere - advertir, lem-
brar - sendo o seu propdsito “tocar, pela
emocio, uma memdria viva’, mobilizar a
memdria pela mediacio da afetividade. O
monumento possui “fun¢io antropolégi-
ca” e guarda relagio com o tempo vivido
e com a memoria, de sorte que lembre o
passado fazendo-o vibrar como se fosse
presente, contribuindo para preservar a
identidade de uma comunidade; como
um “dispositivo de seguranga”, o monu-
mento constitui um desafio 4 a¢io dissol-
vente do tempo na tentativa de combater
os traumas da existéncia, a angustia da
morte e da destrui¢io.

Andreas Huyssen, em “Present Pasts
— urban palimpsest and the politics of
memory”, cole¢do de artigos do final dos
anos 1990 e inicio dos 2000, se propde a
refletir sobre a categoria do monumental
como recodificada no contexto contem-
poréneo, quando reconhece uma “cultura
da memdria” cada vez mais voraz e em
€xpansio:

Estamos enfrentando um paradoxo:
o monumentalismo do espago cons-
truido ou tendéncias monumentais
de qualquer outro meio continuam a
ser muito malignizadas?, mas teste-
munha-se o retorno triunfal da nogio
de monumento como memorial

ou evento piblico comemorativo.
(HUYSSEN, 2003, p.31, tradugfio e

grifo nossos)

Huyssen (2003, p.47) afirma que hoje

esperamos “‘em vao pela ressurrei¢io de
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uma monumentalidade publica” (mesmo
com exemplos bem-sucedidos como o
Memorial do Vietnam, projeto da artista
Maya Lin, em Washington) e reconhece
que em nossos tempos “pés-modernos” o
destino do monumental talvez seja sinto-
matico das midias imagéticas e internet
- migrando do real para a imagem, sem
necessidade mesmo de construir “a coisa
real”, quando a “sedugdo monumental”
ndo estaria ligada somente ao espago
construido. Mesmo sob a “ameaca de
uma amnésia socialmente produzida” na
relagdo obsessiva com a memdria, deve-
-se reconhecer a validade das praticas da
memdria como necessdrias a ancoragem
temporal diante da revolugdo informa-
cional e da compressdo espago-tempo
vividas em nossos dias. Para o autor, os
projetos de memdria sdo essenciais para
imaginar o futuro e retomar fortes bases
temporais e espaciais capazes de, na
condigdo contemporinea, nos fazer “de-
sacelerar” e “abrir o debate”, permitindo
aos individuos romper com as repetigoes
traumadticas, através de obras de arte e
locais de rememoragio que evoquem um
envolvimento e um sentido mais “publi-
co” em defesa dos direitos humanos.
Choay também se pergunta se os
monumentos, em seu sentido primei-
ro, teriam papel nas sociedades ditas
avancadas, apds a revolugio da fotografia
que ndo s6 seria - como tratou Roland
Barthes - uma forma de monumento
adaptado ao individualismo de nossa
época, mas também de difundir valo-
res simbdlicos via imagem dos objetos
construidos. Escrevendo em 1992, afirma

que o monumento simbdlico erigido, ex-
-nihilo, para fins de rememoragio estaria
praticamente fora de uso, pontuando que,
nos casos das lembranca do judeocidio
na Segunda-Guerra Mundial, os campos
de concentragio, seus barracdes e cima-
ras de gds foram vistos como reliquias e
transformados em “monumentos”, dis-
pensando a intervencio de artistas; isto
porque o peso do real seria mais podero-
so que o de qualquer simbolo — fato que
testemunha a “progressiva dissociag¢io
que se opera entre 2 memoria viva e o
saber edificar” (CHOAY, 2001, p.24).

Cabe refletir sobre a transformacio
destes sitios da dor em lugares de reme-
moragio e o fendmeno que observamos
hoje, ndo s6 a criagdo de novos monu-
mentos intencionais, mas em muitos
casos, a conjuga¢io de ambos. E uma
questdo o0 modo como a arte, incluindo
a arquitetura, intervindo em situagées
pré-existentes, participa de um processo
de constru¢do da memdria que tanto
valoriza os indicios — o peso do real —
como pretende inserir novos elementos
capazes de complexificar o campo de
significagbes do passado no presente.
Seriam estes lugares outros de memoria
na contemporaneidade?

Partimos da defini¢io de “lugar de
memoria” por Pierre Nora (1997, v.2:
22-26): “toda unidade significativa, de
ordem material ou ideal, que a vontade
dos homens ou o trabalho do tempo
converteu em elemento simbélico do
patriménio memorial de uma comunida-
de qualquer.” O termo surge da discussio
entre memoria e histéria, quando Nora
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3 Artog cita o apontamento de Fran-
cois Etienne em “Nation retrouvée.
Nation 4 contracoeur. L’Allemagne
des commémorations” (1994).
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diagnostica na Franca do século XIX,
uma passagem da “histéria-meméria”

a “histéria-patriménio”; uma vez que

a memoria jd ndo mais participava da
experiéncia viva nas sociedades, refu-
giara-se em “lugares”, intencionalmente
selecionados como imagens agentes do
passado, contribuindo para um sentido
de identidade nacional, intimamente
ligada ao politico.

Frangois Artog (2015, p.189) afirma
que no momento dos “lugares de memé-
ria”, conforme Nora, reconhece-se tanto a
presenca de uma profunda transformagio
do nacional — “néo era mais uma nagio
messianica, mas uma nagao-patrimoénio,
ou ainda a nagio como cultura comparti-
lhada, portadora de um nacional sem na-
cionalismo, vivo mas pacificado”. Tratando
de fenémenos a partir da década de 1980,
o autor destaca ndo s6 o fortalecimento do
pensamento patrimonial e do crescimento
das celebragdes na Franga mas também na
Alemanha com seus “Lugares de Memoé-
ria”.? 1989 colocou o tema da nagio como
problema — quais os limites da referida
transformagio do sentido de nacional e
os riscos de se retornar a nacionalismos
étnicos. Neste contexto, nos anos 1990,
em meio 4 reconstrugio alema, é que a
construgio de monumentos para a reme-
moragio da dor se destaca.

Artog reivindica o papel importante

do lapso, do esquecimento, do desloca-
mento, de uma espécie de inconsciente
da meméria e langa uma pergunta: de
onde vem uma certa dificuldade de tratar
os “ndo-lugares” ou “mau” lugares da
histéria?
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Talvez seja mais preciso falar de lugares
outros de memoria — lugares que tratam
do passado, infundindo complexidade a
histéria. Conforme Foucault (1984), os
outros espagos que sugerem um desvio,
deslocamento ou contra posicionamento
em relagdo aos demais espagos reais, e
que podem ser compreendidos como
espelhos dos préprios espagos que os
geraram.

Como pensar artisticamente estes lugares
outros de memoéria na contemporaneidade?
Na condi¢do contemporinea, diferente
da escultura tradicional ou da autorrefe-
rente moderna, a arte, questionando seus
préprios meios, amplia seu campo e na
modalidade size specific propoe relagoes
com o lugar onde se insere.

Importa retomar o célebre texto de
Rosalind Krauss “A escultura em campo
ampliado” de 1979 para fazer referén-
cia 4 definicio de escultura tradicional
como fruto da “légica do monumento”,
representagio comemorativa, afirmagio
de um significado simbélico de impor-
tancia publica referido ao local de sua
instalagdo como marco — obra que fala
sobre o significado e o uso deste local.
Rompendo com esta l6gica, a escultura
moderna seria uma “condi¢do negativa
do monumento” que opera em relagio a
perda de local, produzindo uma abs-
tracdo, sem lugar e auto referencial. J4

a partir dos anos 1960, os artistas ndo

s$6 operam “em campo’, entre escultura,
arquitetura e paisagem, deslocando-se
em diversas posi¢des como tém como
recursos vérios meios (mediums), os quais
a prépria Krauss viria posteriormente
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colocar nos termos de uma arte pés-ze-
dium, incluindo questdes relativas ao
ficcional e ao conceitual, o que podemos
reconhecer como uma atuagio no campo
ampliado da cultura.

Questionada sobre a “centralidade” da
categoria do monumento no referido
texto, Krauss justifica a influéncia em
seu pensamento de trabalhos de Robert
Smithson como Monumentos de Passaic e
Spiral Jetty. Problematiza que hia monu-
mentos sobre a faléncia do didlogo [no
sentido de comunicagio com o local e

o sentido de publico] mas que, por esta
prépria razdo, ainda se deve reter critica-
mente a no¢do de monumento. “Podem
ser monumentos 2 faléncia, mas sio tam-
bém tentativas de manter viva a nogdo de
monumento” (KRAUSS apud PAPAPE-
TROS et ROSE, 2014, p.21).

Soma-se ao debate o pensamento de Ni-
colas Bourriaud que, em texto de 1998,
refletindo sobre as “formas contempo-
rineas do monumento”, afirma que hoje
a arte ndo espelha um sentido pronto e
uma origem capaz de garantir este sen-
tido. Em suas palavras (2009, p.75-77),
“ndo devemos ceder neste ponto: a arte
atual nio tem nada a invejar no “monu-
mento” cldssico, no tocante aos efeitos de
longa duracio” e, citando Castoriadis, é a
“demonstragio para todos os homens fu-
turos, da possibilidade de criar significa-
¢do 4 beira do abismo (...) uma resolu¢do
formal que roga a eternidade justamente
por ser pontual e tempordria”.

De fato, uma mudanca radical é obser-
vével nas priticas de memdria, apds os
traumas da Segunda Guerra Mundial,

quando a linguagem simbdlica e figura-
tiva se mostrou inadequada para tratar
de questoes que necessitavam debate
publico. Huyssen (2003, p.109) afirma
que a “invisibilidade™ do monumento
como denunciada por Robert Musil se
referia a pritica figurativa da escultura
sobre um pedestal e que esta foi substituida

« -

pela construgao de “sitios de memdria em
campo expandido” que combinam escultura,
paisagem, arquitetura e design, além de sua
incorporagdo no tecido urbano.

O papel dos artistas merece destaque
nos anos 1960. Segundo Peter Carrier
(2005), préticas anti-monumentais
nomeadas de “counter-monuments” pre-
tendiam encorajar e provocar os espec-
tadores a refletir sobre a prépria tradicio
comemorativa como processo, como
compromisso politico nos anos 1960 que
consideraram inadequada a linguagem
simbdlica e retérica tradicional para
traduzir seja o horror dos eventos ou a
complexidade de lidar com eles.

Na esteira de agbes desta natureza
podemos citar como exemplo Stumbling
Blocks de Gunter Demming, 1990, que
cria pequenos marcos, “lipides” discre-
tamente dispostas entre os blocos de pa-
vimenta¢io nomeando residéncias onde
viviam judeus. Quase ndo percebidas para
quem identifica apenas uma casa, ao nos
familiarizarmos com o conceito, torna-se
impactante ao ser identificada em muitos
locais, uma vez que se passa a reconhecer
a dimensdo da auséncia dos judeus, ou da
presenga de sua auséncia.

Ampliando a critica sobre onde
viviam a como viviam os judeus, desta-
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* Neste sentido, lembramos de

acdes de “Ensacamento”, realizadas
em 1979, pelo Grupo Trés nés Trés,
em Sio Paulo, questionando o sig-
nificado de estdtuas representativas.
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° Para uma leitura mais aprofun-
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ZONNO, 2014.
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camos Places of Rememberance. Em 1993,
participando de um concurso em que

se pretendia construir um monumento
no centro de uma praga, Renata Stih

e Frieder Schnok apresentaram uma
proposta completamente diversa, concei-
tual: um monumento permanente, mas
disperso. Segundos os artistas, o sitio
era um distrito em Berlim Ocidental de
classe média, centro da vida intelectual
onde habitavam Hannah Arendt, Carl
Einstein, Gertrud Kolmar entre outros.
Os nazistas quiseram transformd-lo em
um gueto, convertendo virios edificios
em “casas de judeus”, a serem enviados
para deportagio. Partindo da ideia que
tudo era feito para excluir os judeus

- sem qualquer alusio a nomes - os
artistas criaram placas — com imagem e
texto dispostos lado a lado — que fo-
ram situadas em locais estratégicos. A
linguagem grafica das imagens ¢ direta,
colorida, leve - podemos dizer, mas o
conteudo dos dizeres como “Judeus em
Berlim s6 podem comprar comida entre
quatro e cinco da tarde” é extremamente
critico, expondo a condigio heterotépica
e heterocronica a que os judeus eram
submetidos.

Revisitando estas priticas e algan-
do-as a um campo de debate publico e
politico muito mais amplo no contexto
pés-unificagdo alemd, um dos exemplos
mais emblemiticos de agio em direcio
critica foi o Empacotamento do Reichstag
por Christo, realizado no verdo de 1995.
Intervengdo tempordria, “entre” arquite-
tura (o edificio danificado e parcialmente
destruido no pés-guerra) e nio-arquite-
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tura, foi ainda um processo performdtico
que gerou amplo engajamento para a
sua realizagdo: cobriu completamente
com tecido o grande edificio, fazendo-o
emergir Como uma presenca a ser reco-
nhecida, valorizada em sentido publico e
coletivo. Andreas Huyssen a reconhece
como “a¢io monumental”, o fato de ter
sido tempordria ndo lhe retira o status de
“sensibilizacio” e “adverténcia” em sen-
tido coletivo, de relagdo com seu sentido
democritico.

Este sentido de agio monumental
efémera, trabalhando em campo ampliado,
pode ser reconhecido no trabalho de Kr-
zysztof Wodiczko, Projection in Hiroshima
(1999). A projegio de imagens das maos
dos sobreviventes das bombas, acompa-
nhada de dudio com seus depoimentos
sobre o evento trigico foi realizada a fren-
te do edificio em ruinas — corpo fragmen-
tado - cujo domo, por ter “resistido”, se
tornou “lugar de meméria” das vitimas da
bomba atdmica. O artista demonstra clara
vontade de estabelecer uma relagio entre
o edificio e a projecdo — personificando-o
como um corpo que fala — criando um
acontecimento, um “estranhamento” como
tratou Vidler (1992, p.69). As narrativas
expdem memdrias intimas da dor que se
conectam como memoria coletiva, convi-
dando a sensibilizagdo.

Nio hi como negar, dos anos 1990
até o presente, a ampla construgio de
museus e memoriais, que trazem a tona
a questdo sobre seu lugar de inser¢do
na paisagem. Ha que se que lembrar
do expressivo Museu Judaico® de Daniel
Libeskind de 1999, construido como



anexo ao antigo Museu da Cidade, que
deu grande visibilidade a construgio de
museus da dor, materializando o conceito
de pensar a histéria dos judeus a partir de
uma estratégia conceitual, forjando uma
narrativa fragmentdria, criando imagens
poéticas dos caminhos dos judeus - li-
berdade, exilio e holocausto — a serem ex-
perimentados como tensio, expectativa,
em suspenso. Tal foi o seu impacto que
muitos chegaram a afirmar que bastava
somente vivenciar o museu, dispensando
qualquer montagem expositiva.

Muito embora se possa reconhecer
nestas propostas se trata de trabalhos
“monumentais” que buscam manter viva
a memoria do passado, evocando-a em
um sentido coletivo, pelo viés da sensi-
bilidade e da reflexdo. Huyssen afirma
que a monumentalidade como categoria
estética ¢ tdo historicamente contingente
e instdvel como qualquer outra. Isto nos
leva a discutir a condigdo do monumen-
to na contemporaneidade e as possiveis
interfaces entre a arquitetura e as demais
artes na proposi¢io da relagdo com o
passado e com a meméria da dor — do
espeticulo ao “debil”.

Ignasi Sola-Morales apresenta a pos-
sibilidade de pensar a “monumentalidade”
a partir do sentido de “desi/’. No texto
de 1987 aponta a necessidade se pensar a
arquitetura contemporinea nio a partir
de uma referéncia fixa e normativa, mas
partindo da ontologia “debi/” de Gianni
Vattimo. Criticando o destino do artistico
em uma sociedade de massas, onde inclui
a “explosdo de museus” e o consumo de
imagens artisticas, a arte ¢ apresentada
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como uma “reserva de realidade”, como
experiéncias pontuais, heterogéneas, quan-
do nossa aproximagio ao estético se dd de
modo fragmentdrio e periférico, o que nio
a exime de ser uma “experiéncia intensa”.
Reconhecendo com Foucault a crise de
todo pensamento representativo, o autor
trata do tempo como diversidade, arque-
ologia entrecruzada de linguagens, arte e
arquitetura deveriam ser mais uma “fragil
presenca’, que ocupa um lugar secundério
como um “acidente”, préximo do sentido
de “acontecimento”, de imprevisivel. Com
Eugenio Trias, Sola-Morales fala do “in-
tempestivo” na arte contemporinea, como
“codgulos da realidade”, acontecimentos
que se produzem nio a partir de uma
organizagio previsivel e linear, mas através
de dobras, rachaduras, “pequeno momento
de intensidade poética e criativa’.

Tal monumentalidade nio guarda-
ria relagdo com o monumento como
representagio do absoluto e da prépria
consisténcia do tempo, ou mesmo da
representagdo de um valor ideoldgico,
mas traria a relagdo com o passado na
condi¢io da lembranca — monitu. A obra
de arte seria como uma “abertura a uma
realidade mais intensa”, que sugere apds
a experiéncia um “acorde”, um “vesti-
gio”, uma “lembran¢a” — monumental:
“a nogdo de monumento que proponho
aqui estd ligada ao gosto da poesia depois
de té-la lido, o sabor da musica depois de
té-la ouvido, a lembranga da arquitetura
depois de té-la visto” (SOLA-MO-
RALES, 2003, p.76).

As palavras de Sola-Morales, que

partem também de Heidegger, nos fazem
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lembrar da fala do filésofo sobre os
sapatos pintados por Van Gogh capazes
de “abrir um mundo”. Relacionamos essa
visdo representativa a “Sapatos as mar-
gens do Danibio”, 2005, concebida pelo
diretor de filmes Can Togay ¢ realizada
pelo escultor Gyula Pauer. Sessenta pares
de sapatos de ferro foram fincados ao
chido, em meméria dos mortos pelo fas-
cismo obrigados a tirar os sapatos antes
de serem executados e langados ao Rio
Danubio em Budapeste. Trata-se de uma
obra “site specific”, orientada as auséncias
representadas ocupando linearmente as
margens, rememorando os eventos da
dor ocorridos no local; fraca e por esta
razdo, impactante, cujo significado se
amplia a partir da experiéncia de o corpo
estar diante da mesma margem, posto
assim numa condigdo “terrivel” de proxi-
midade do outro.

A partir das bases da fenomenologia,
podemos pensar arte e arquitetura em
sua fraqueza ou condigdo “debi/” como
poéticas capazes de levar ao sentido a
partir da experiéncia - com Heidegger a
“abertura” seria o ocultar-desocultar do
ser que sempre se esconde; com Merle-
au-Ponty, a dobra do invisivel no visivel
que a experiéncia do “corpo” nos leva a
acessar; com Bachelard uma “ressonancia”
da “imagem poética” em nds.

Independente de se tratar de uma
“agdo monumental” efémera ou da pro-
posi¢io de “monumentos”, permanentes,
assumindo as mais diversas manifesta-
¢bes desde o escultérico e o arquitetonico
a toda sorte de trabalhos no campo am-
pliado, o sentido de “monere” - advertir,
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lembrar - sendo o seu propésito “tocar”
segue vilido. A questdo ¢ sobre a produ-
¢do de significado — ndo mais positivado,
techado imposto, mas mais aberto, mo-
bilizando tanto a experiéncia em sentido
fenomenoldgico como a reflexdo critica.
Oscilar entre a presenca e a auséncia,
entre o lembrar e o esquecer - condices
da prépria meméria.

Partindo da posicio dos “conter-mo-
numents”, propomos repensar a condigio
do monumento na contemporaneidade,
investigando seus limites entre uma visio
como marco e lugar demarcado, entre
afirmagio da presenca de algo que possui
significado e o significado compreendi-
do como instdvel, problematizando toda
presenca também como auséncia, entre a
contemplagio e a experiéncia fenomeno-
légica e relacional, também critica. Peter
Eisenman (2005, s.p) fala do programa
memorial como — mahnmal - uma adver-
téncia; que evidencia a “impossibilidade
de seu préprio sucesso”. Como enten-
demos, ao se criar estes lugares ouzros de
memoria pretende-se tornar presente a
lembranca como modo de adverténcia,
diante da impossibilidade de se preencher
lacunas, de “curar” e de dar coeréncia a
historia.

ENTRE ARTE, ARQUITETURA E
PAISAGEM - A MEMORIA EM CAMPO
AMPLIADO

E possivel questionar como as obras
contemporéneas criam relagées “con-
textuals”, site specific, entendendo que
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o préprio conceito ¢ multidimensional
conforme Miwon Kwon (2008). Com a
autora, pensamos que as intervengées nos
sitios podem se dar como: “site specific
fenomenol6gico” — que tomam o sitio
como realidade tangivel em seus ele-
mentos fisicos e espaciais; “site-specific
social/institucional” — que interpreta o
sitio como estrutura cultural, especial-
mente no que se refere ao sistema de
arte e a histéria da arte; e “site-specific
discursivo” ou “site oriented” — que busca
um engajamento expandido com a cultu-
ra ao tratar de questées como problemas
sociais. A partir desta uma visio ampla
de arte site specific, os memoriais podem
ser lugares deflagradores de sensibili-
zagdo e de uma perspectiva critica e de
mobiliza¢io, a um s6 tempo, individual e
coletiva. Na verdade, ¢ possivel dizer que
estas dimensdes se entrelacam em muitas
priticas, entrelagando o conceitual e o
fenomenoldgico.

Muitos dos trabalhos analisados em
nossa pesquisa sobre arte e memoria
em campo ampliado sintonizam-se ao
entendimento da experiéncia a partir
das bases da fenomenologia, a partir da
relagdo com a arte minimal, e da relagdo
entre arte e paisagem, como desdobra-
ram trabalhos de land art e arte publica,
somando-se a valoriza¢do também de
aspectos conceituais, indiciais, a partir
de diversos meios. Vemos recolocada a
questdo do didlogo da obra com o local
em que se insere, quando emerge o tema
do significado, especialmente em rela-
¢do ao tema da dor, mas também com a
paisagem de modo mais amplo — como

a obra se insere em um contexto urbano,
como estabelece um sentido publico.

No tocante 2 relagdo com a arte mi-
nimal, tém-se obras que buscam através
de estruturas simples, trazer 4 tona a
emergéncia do significado a partir da ex-
periéncia do corpo no espago em sentido
“atual”, préximo do que afirma Robert
Morris: a simplicidade da forma ndo
significa simplicidade da experiéncia.

Partindo de Krauss em seu “campo
ampliado da escultura”, algumas obras
podem ser descritas como “entre” arqui-
tetura e nio arquitetura, como estruturas
axiomdticas. Nestes casos a questdo do
significado pode ser referida a ideia
de “pura externalidade”, imaginando a
estrutura espacial da galeria como um
espago neutro. Ocorre que determinadas
obras, de cardter minimalista, podem
problematizar o campo do significado, ao
serem pensadas na relagio com um lugar
de rememoragio.

Isto ocorre na obra temporaria Lost
Voices de Sol Lewitt (2005), realizada
na Sinagoga Stommeln, em Pulheim na
Alemanha. O local foi um dos nio dani-
ficados nos massacres de 1938, pois antes
fora transformado em um celeiro, sendo
considerado um lugar significativo da
resisténcia dos judeus, e passou a acolher
desde 1990 instalagdes de arte®. O traba-
lho de Sol Lewitt é uma parede de tijolos
de quatro metros e meio de altura que,
cruzando toda a largura da sala, obstrui o
espago nio sé visualmente, mas também
torna sua maior parte inacessivel. Para o
corpo é um limite dspero. Mais do que
uma estrutura axiomdtica que se define
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® A obra de Richard Serra 7ke
Drowned and the Saved, hoje no
Museu Kolumba em Colénia, fez
parte deste projeto em 1992.
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a partir dos limites do espago arquiteto-
nico onde se insere, a obra ¢ evocativa da
memoéria da dor, do sentido de enclausu-
ramento e opressio — a impossibilidade
de acessar o que era o espago do Tord,
mais sagrado do santudrio. A obra evoca
uma “presenca do sagrado” além do muro,
pois do espago estreito era possivel ouvir
o som de musica religiosa e o do “shofar”,
trompete de chifre de carneiro usado por
antigos judeus em ceriménias religiosas e
como um sinal de batalha — distinguivel
porém como uma gravagio atual. Uma
presenga ausente — “vozes perdidas”. O
artista parece problematizar que a me-
méria do que dd sentido ao “lugar” ndo se
perpetua a partir do espago vivido. Para

o artista, este ndo é um local qualquer,

0 “cubo branco” da galeria; é um lugar,
que possui significados, e o papel da arte
é de algum modo infundir-lhe comple-
xidade, trazendo 2 tona sua memdria,
porém, como perda. Site specific, oriented e
fenomenolégica, como “monere” produz
afectos ¢ também questiona, de modo
critico, a prépria condigio da sinagoga
como “lugar de memoria”, de uma me-
méria nio mais vivida.

No que se refere a Land Art, Krauss
nomeou de “locais demarcados” obras em
que se explora a relagdo com sitios fora
dos espagos urbanos, como modo de cri-
tica ao espago institucional da galeria. Em
campo ampliado, também podemos nos
referir a obras inseridas em meio 2 cidade,
onde hi diferentemente uma problemati-
zagio do sentido do préprio lugar.

Exemplar desta relagdo com as-
pectos da Land Art, a obra de Joanna
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Rajkowska, Oxygenator, 2007, realizada
em Varsévia (Figura 2) seria um “entre”
paisagem e nio-paisagem. A artista
demarca um possivel “lugar” piblico, em
meio a um lugar arrasado. Instalada na
praca Grybowski, parte da praga central
de Varsévia, local que fora parte do gueto
da cidade durante a Segunda Guerra
Mundial, a obra era um espelho d“dgua,
rodeado de verde, de onde emergiam
jatos com vapor (140m2). Temporiria,
foi realizada ainda quando o local estava
em processo de escavagdo, portanto, num
momento em que a drea ainda era um
terreno sem atividades. A artista demarca
o sitio como um local que atrai, atrai o
corpo, como um espago “reservado” para
a reunido das pessoas. O vapor d’dgua
torna-o poético, no sentido de trazer a
lembranga, a0 mesmo tempo, da dor e da
renovagio. Aberto s vivéncias cotidia-
nas em sentido publico, tornou-se um
lugar de reconhecimento mituo daque-
les que ali vivem, compartilhando suas
histdrias e atividades, de algum modo
“restaurando”, entre pessoas das mais
diversas origens que passaram a ali viver,
um sentido de comunidade. E tanto um
lugar de sensibilizagao sobre um passado
de exclusdo como guarda algo de positi-
vidade; se o gueto era o espago hetero-
tépico dos marginalizados, o pequeno e
“debil” jardim retoma, neste contexto, um
sentido de “comunidade” de modo aberto
e relacional, um lugar de partilha de me-
morias, experiéncias e de expectativas.

A arte tem explorado sua relagdo com
a memoria, valorizando aspectos feno-
menoldgicos da experiéncia, somada a



Figura 1 — Sol Lewitt, Lost Voices,
2005, Pulheim. Fonte: http://www.
synagoge-stommeln.de

Figura 2 — Joanna Rajkowska, Oxy-
genator, 2007, Varsdvia. Fonte:
http:/fwww.rajkowska.comfen/
projektyp/63
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7O trabalho da artista lida com
moldes de objetos como camas,
armarios e cadeiras, usando diver-
sos materiais como gesso, concreto,
borracha e poliéster. Sua produgio
artistica foi expandida a espagos ar-
quitetdnicos, como em seu célebre
trabalho House, 1993, em Londres,
que também trata do tema da me-
moéria e materializa como massa o
espago da ultima de uma série de
moradias recém-demolidas.

Figura 3 — Rachel Whiteread, Na-
meless Libray, 2000, Viena. Fonte:
Fotos da autora - Zonno, 2013.
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contemporaneidade

abordagens criticas, no sentido de abrir o
debate publico. Hd um questionamento
da distincia entre sujeito e objeto que

a experiéncia monumental tradicional-
mente explorou. Além disso, observa-se
a relagdo entre as obras e o préprio sitio
especifico, do ponto de vista fenome-
nolégico e orientado a questdes sociais,
politicas e culturais.

LUGARES OUTROS DE MEMORIA DA
DOR - HETEROTOPIA, UNCANNY E
SILENCIO

Blocos silenciosos e seus solos da me-
moria. Reconhecemos nas trés obras que
escolhemos aqui confrontar o recurso a
formas simples e uma relagio com a ideia
de “solo” e de enterramento, problema-
tizando a relagdo entre a arquitetura e a
paisagem. As formas simples podem ser
questionadas como literais, uma vez que
questdes conceituais, que se relacionam
ao campo do significado, podem estar
implicadas. Bem como a relagdo com

o solo pode ser reconhecida como uma
interpretagio do contexto, um posicio-
namento sobre o “lugar” onde as obras se
inserem ligado 4 rememoragio da dor.

A obra da artista Rachel White-
read’, Nameless Library (Figura 3), 2000,
compde um conjunto memorial na
Judenplatz em Viena, local escolhido por
ser tratar de um bairro que foi centro
da vida dos judeus em Viena durante a
era medieval, quando ji eram mortos e
perseguidos, levantando a questdo sobre
sua “auséncia’ ao longo da histéria e no



segundo pds-guerra. Discreta, em uma
praca modesta e menos movimentada,

a obra foi construida como um mar-

co sobre as ruinas descobertas de uma
sinagoga destruida em 1420. Vista a
distincia, a escultura, um bloco tnico

e macico, possui o siléncio da forma
simples e o peso do concreto. Ao apro-
ximarmo-nos reconhecemos a imagem
de um timulo - é uma representacio de
um jazigo. Causa “estranhamento” aquela
“arquitetura’ (¢ lembramo-nos de Adolf
Loos ao falar da arquitetura como arte
somente no timulo e no monumento)
porque percebemos que é constituida por
livros, cujas lombadas estdo voltadas para
seu interior, suas portas nio tém maga-
neta, o sentido parece invertido. Seria um
tamulo e uma “biblioteca” - a imagem da
contribui¢io da cultura do povo judeu.
Amplia-se o significado do local de
memorial as vitimas da violéncia para um
questionamento sobre se nds os conhece-
mos — expde-se a nossa prépria distincia,
o0 nosso esquecimento. A obra faz vibrar
0 corpo e 0 pensamento, ao impenetravel
se soma a uma necessidade de penetrar.
O “espago” dos judeus que nos ¢ interdi-
tado a partir do exterior, serd por nds vio-
lado, profanado no contato com as ruinas
no subsolo — solo onde estd enterrado um
“corpo arquitetdnico” fraturado. Reenvia-
-se a escultura ao sentido do “tiimulo”,
“uncanny” que redne o arqueoldgico a
ideia de casa vazia dos “mortos” (“unho-
mely house”) ou mais terrivelmente seu
préprio corpo. Um misto de melancolia

e terror. Entre a presenca e a auséncia,

o sentido advém pela relagio entre a
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escultura e o sitio, lugar de memdria que
é ressignificado pela obra de arte - um
modo de constru¢do de meméria no pre-
sente, de modo critico, expondo-o como
lugar outro e nos questionando sobre
nossa prépria identificagio com ele.
Anthony Vidler ao tratar do tema
do “uncanny”, “estranhamento familiar”
apresenta-o como um desdobramento
da estética do “sublime” e da “nostalgia”
— especialmente no que se refere ao tema
da morte.

Posso tragar a histéria do estranha-
mento (uncanny) espacial como um
desenvolvimento da estética do su-
blime e sua exploragdo nas inimeras
“casas assombradas” do periodo ro-
mantico imaginado por Victor Hugo,
Thomas De Quincey, Charles Nodier
e Herman Melville. O pensamento
de Melville sobre os recessos secretos
da domesticidade leva a discussdo
sobre o papel do estranhamento nas
fantasias sobre o enterro e retorno
dos mortos, insepardveis da conscién-
cia histérica e arqueoldgica do século
XIX. O estranhamento (uncanny)

da arqueologia nas escavagdes de
sitios como Pompéia e Tréia, deram
subsidios como metdfora para Freud
no desenvolvimento da psicandlise,
incentivando sua investigacio sobre
o medo de ser enterrado vivo, caso
peculiar de um tipo de medo, entre o
terror e a ansiedade. Tingido da nos-
talgia do século XIX, como evocado
pelos devaneios de Walker Parker, o
estranhamento (uncanny) tornou-se
um poderoso tropo para o imagindrio
da “perda” do local natal, contra a
desenraizada nogdo de lar da socieda-
de pés-industrial entre os criticos da

ISSN 2447-8679

FABIOLA DO VALLE ZONNO

THEsIs | Volume 6 | 2023-2024

111



112

FABIOLA DO VALLE ZONNO

¢ Para outras leituras desta obra pela

autora ver: ZONNO, 2014.
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modernidade de Gaston Bachelard a

Martin Heidegger. (VIDLER, 1999,
p-xi)

Lembramos Foucault ao tratar do
tema do espago, reconhecendo-o tanto
como um “espago de dentro” como um
“espaco de fora”. De dentro seria toda a
experiéncia em sentido fenomenolégico,
lembrando a obra de Bachelard, para
quem o espago ¢ “carregado de qualida-
des”, “um espago que talvez seja também
povoado de fantasmas”, que pode ser
“leve, etéreo, transparente” ou “obscuro,
pedregoso, embaragado”. Dirfamos, um
espaco capaz de produzir afectos. Em seu
pensamento, foca a atengdo no “espago
de fora”, conceituando as “heterotopias”
como lugares outros, reais, efetivos, deli-
neados pela prépria institui¢ao da socie-
dade, “contraposicionamentos” que estdo
no interior da cultura e, a0 mesmo tempo,
“representados, contestados e invertidos”.
Para Foucault, a relagio entre os espagos
instituidos e as heterotopias evidencia
um sistema de controle que afirma o que
tem lugar (por estar dentro das normas)
e o que nio tem lugar (por estar fora das
normas, ser diferente). Deste modo, as
heterotopias sdo realidades geradas pela
instincia sécio-cultural a que pertencem,
mas possuem dindmicas, regras e praticas
proprias.

A relagio entre o sentido de hetero-
topia e a marginaliza¢do dos judeus e de
seus espagos pode ser claramente identi-
ficada. Permeando ainda o tema da dor e
da morte, o préprio Foucault menciona
cemitérios e prisGes como “heterotopias
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do desvio”; em especial, no século XIX,
surge a ideia dos cemitérios na periferia
da cidade, onde cada familia, diz ele,
possui sua “morada sombria”.

Esta imagem, como visto, pode ser
aproximada do memorial em Viena em
sentido representativo, problematizado
pelo aspecto conceitual ao reconhecer-
mos a referéncia aos judeus através dos
livros. J4 em relagdo & obra Field of Stelae
de Eisenman (com participagio inicial
de Richard Serra), de 2005, em Berlim
(Figura 4), tem-se uma relagio mais
complexa®. “Campo de estelas” pode ser
reconhecido, a distdncia, como imagem
de um cemitério, mas ¢, de fato, um lugar
onde outros sentidos emergem a partir da
experiéncia. E significativo que o memo-
rial seja uma “heterotopia” em um sitio
cujo entorno redne tantos “monumentos”,
sejam eles intencionais e/ou histéricos;

é significativo que tenha se “reserva-

do” neste contexto um lugar para que a
memoria da dor nio seja esquecida, mais
ainda que o espago proposto como museu
tenha sido interpretado como um subso-
lo, enterrado, e que se tenha constituido
ali ndo um “objeto”, mas um “campo”. O
terreno extenso fora local de jardins de
propriedades residenciais no século XIX,
depois jardim privado dos ministérios até
1945 e, de fato, um terreno “baldio” apés
a constru¢do do Muro de Berlim que lhe
era limitrofe. E criado um “solo”, topografia
artificial, como contraponto ao jardim
verde do Tiergarten. As estelas também
se “enraizam”, foram fincadas, literalmen-
te como evocagio ao sentido de enterro, e
os indicios de sua localiza¢io se veem no
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subsolo, “espago sombrio” de exposi¢des,
em tamanho menor, onde a memoria é
“narrada” de modo fragmentirio a partir
das falas de quem vivenciou o horror. O
sitio é reinventado, evocando de modo
aberto, através de uma experiéncia cor-
porificada e temporal, o deslocamento,

o vazio e da perda. E um lugar ouzro da
memdria, aludindo ao conceito do solo
alemio como um instdvel, assim como

a identidade nacional alemi. Tudo se d4
como uma captura. Entra-se na trama
proposta inadvertidamente envolven-
do-se em uma caminhada com muitos
caminhos possiveis e, de repente, a
sensacio ¢ de estar perdido ou preso em
um grande labirinto. O campo de estelas
aprofunda-se, eleva-se, envolve o corpo,
desejo de fuga e falta de localizagio.
Também como heterotopia € um lugar
sem centro onde s6 hd margem, onde todos se
sentem & margem. A obra leva ao limite a
nogio de monumento - é um “marco” de
grande extensdo horizontal na paisagem,

mas ¢ também “vague”. Propde uma
experiéncia relacional, o corpo em deslo-
camento, que experimenta na “duragio”,
quando atual e memoria sdo mobilizados,
o que Eisenman nomeou “siléncio do
excesso” — compardvel ao siléncio do
psiquiatra quando se teria acesso aos sen-
timentos reprimidos: “se pode conhecer
o passado através de sua manifestagio no
presente” (Eisenman, 2003, p.:314). Um
calar diante do absurdo que nos envolve,
nos captura.

Nesta obra como também no Me-
morial de Whiteread (no Memorial
do Onze de Setembro entre outros),
reconhecemos uma espécie de “tipologia”
de construcio de complexos monumen-
tais: a obra artistica no solo e o museu
no subsolo; como metifora da morte — a
arquitetura é timulo, lembrando Adolf
Loos, e a “escultura”, ainda que em cam-
po ampliado, é um monumento.

Retomando o tema do “uncanny’,
Vidler apresenta a ideia de “dark space”,
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Figura 4 — Peter Eisenman, Field
of Stelae, 2005, Berlim. Fonte:
Fotos da autora — Zonno, 2013.
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? Apés anos servindo ao uso de uma
empresa de reciclagem de materiais
de construgdo e de treino de dire¢do
de veiculos, em 1983 houve uma
competi¢do no contexto no IBA,
no sentido de valorizar a histéria
do lugar, tendo vencido o projeto
de Jirgen Wenzel e Nikolaus Lang,
que previa um centro de documen-
tagdo em drea coberta com placas de
ferro demarcando o local dos edi-
ficios, de onde emergiriam drvores
conformando no nivel da rua um
espago publico. Este projeto nio foi
realizado.
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reconhecida na obra Templo da Morte de
Boullée que cria uma arquitetura capaz
de falar da morte — uma “arquitetura
enterrada”, “arquitetura da negativida-
de”— que evoca a melancolia através

de paredes nuas ¢ efeitos da sombra.
Segundo o autor (1999, p.170-171),
Boullée criou um verdadeiro “simulacro”
do corpo enterrado em arquitetura: o
edificio semiafundado, comprimido em
suas propor¢des como se houvesse um
grande peso sobre ele.

Esta imagem do corpo parcialmente
enterrado e, a0 mesmo tempo, silencio-
so por sua extrema simplicidade parece
préxima do projeto Tuopografia do Terror,
2010, de Ursula Wilms, proposta que
de certo modo retoma a ideia inicial de
Peter Zumthor, ganhador do concurso
em 1993, mas que, por questdes finan-
ceiras, ndo foi concluida (a parte entdo
construida foi demolida). O projeto se
situa no local dos edificios da Policia Se-
creta do Estado e do Escritério Central
de Seguranga do Reich, hoje destruidos.
Foi por ocasido de um concurso no
contexto do IBA? que o local primeiro
foi valorizado por sua histéria relaciona-
da & Segunda Guerra e a violéncia dos
crimes cometidos pelo nazismo. Hoje,
¢ reconhecido como “lugar de memdria”
pela presenca de um extenso trecho do
Muro de Berlim, bem como de celas das
antigas prisdes da Gestapo, descobertas
por ocasido de escavagdes em 1986. A
drea foi nomeada “Topografia do Terror”
quando se construiu um abrigo tempo-
rdrio também para exposi¢do do mate-
rial encontrado, o que suscitou grande
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debate publico. Zumthor, quando de sua
concepgio, afirmava “ndo poder fazer
nada” no local, colocando que diante de
sua “impossibilidade para encontrar uma
torma” teria optado por torna-lo “pura
construcio”, de algum modo retomando
a ideia da estrutura proviséria criada
apenas para “trazer 4 luz os testemunhos
histéricos” e ndo aludir a nada, mas pro-
pondo também expor o subsolo. Ocorre
que a Fundagio nio aceitou completa-
mente a proposta de Zumthor, afirman-
do nio desejar um memorial, mas um
centro de documentagio. Esta polémica ¢
elucidativa, pois por mais que o arquiteto
defendesse a estética do edificio como
desvinculada de um sentido relacionado
a0 tema, o siléncio do projeto - repeticio
minimalista de barras verticais - “fala”. O
monumento “debil” irromperia de modo
“intempestivo”, implantado valorizan-
do o “solo” de terra e escombros onde
outrora estava grande parte do edificio da
Gestapo, que entdo aparece como “vazio’
— entre dois limites lineares claros: a
constru¢io de Zumthor de um lado e o
Muro de Berlim de outro, junto as celas
da prisio (Figura 5).J4 a caixa silenciosa
e rigida de Wilms (Figura 6) impres-
siona pelo modo como a descobrimos,
semi-enterrada, em meio a um grande
“terrain vague”, feito vazio de modo
proposital, como um campo de pedras
que se estende até os limites da cober-
tura da 4rea das celas, no limite com os
fragmentos do Muro de Berlim e onde se
“demarca” o local do edificio da Gestapo.
Ambas as propostas evocam um sentido
aterrador pela extensio e siléncio e rigor
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Figura 5 — Peter Zumthor, To-
pografia do Terror (projeto ndo
construido), 1993, Berlim.

Figura 6 — Ursula Wilms, Topogra-
fia do Terror, 1993, Berlim.

Fonte: Fotos da autora — Zonno,
2013.
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das formas e, no caso de Wilms, também
pela “frieza” dos materiais.

As trés obras constituidas por blocos
silenciosos € solos da meméria fazem
pensar que, retomando a primeira defi-
nicdo de monumento como “monere”,
“tocar pela emogdo” é produzir ressonin-
cias e afectos, e “combater a angustia da
morte” é, na verdade, promover uma “ca-
tarse” a modo do uncanny ou do siléncio
que revela o trauma.

LUGARES OUTROS DE MEMORIA

Discutimos aqui os limites do monu-
mento na contemporaneidade, perceben-
do-se que se preserva a ideia de que o
significado guarda relagdo com o “lugar”
onde este se insere, mas que hd mudan-
cas em se tratando de obras aproximaveis
as préticas da arte em campo ampliado:
0 “monumento” ou “a¢io monumental”,
permanente ou efémera, nio sugerem a
contemplagio, mas sim propdem expe-
riéncias que a um sé tempo envolvem

o corpo e incitam a reflexdo critica;
complexificam o campo dos significa-
dos, quando os sentidos sdo evocados de
modo mais aberto, pois em seu cerne estd
a prépria ideia de siléncio e de lacuna.

A memdria é uma construgio, ou
seja, o presente continuamente cria
significados sobre o passado, “moldando”
a memoria e criando novas relagbes em
sentido “publico”, ou seja, de debate sobre
os eventos do passado e sua relevincia
no presente. Em especial, em relagio
4 memoria da dor, a questdo deve ser
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trabalhada de modo subliminar, como
imagem poética capaz de produzir
ressondncias, afectos, nio formas espeta-
cularizadas do trauma - pensar a monu-
mentalidade como “debil”.

Partindo da condigao size specific e da
relagdo com lugares de memdria, reco-
nhecemos a relagio entre o tema da “dor”
e da morte com o sentido de “uncanny”
como estranhamento e/ou vazio, siléncio
e melancolia.

Por serem lugares produzidos para
lembrar a presenga dos ausentes, espe-
cialmente daqueles @ margem de um
sistema de poder, podemos entendé-los
como lugares outros de meméria, lugares
heterotépicos. Muitos deles, retomam
o sentido de “monumento” como marco
de um lugar onde um evento, de fato,
ocorreu. Em um sentido, podem ser reco-
nhecidos como orientados a um evento, a
uma auséncia, 2 uma dimensio imaterial
da memoéria. Por outro, podem lidar dire-
tamente com pré-existéncias, fragmentos
que constituem um indicio material do
passado, interpretados como “reliquias”

e “lugares” de rememoragio. Podemos
vislumbrar que estes lugares podem ser
poetizados, ressignificados explorando-se
toda a complexidade inerente a proble-
matiza¢do da memoria (da dor) hoje.

Estes “monumentos” podem ser
reconhecidos como “lugares complexos”
(Zonno, 2014) = nio s6 por “tecerem-se
junto” as sitios/lugares mas especialmente
porque expéem um campo de tensées de
questdes identitdrias e politicas, tratam
a “complexidade” na evocagio da me-
méria da dor como uma experiéncia do
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deslocamento, entre a presenga ¢ a ausén-  como estes deslocamentos sio capaz de
cia, o lembrar ¢ o esquecer, a permanén- nos fazer “espelhar” nestes lugares outros
cia e a impermanéncia. Importa pensar e produzir continuos debates.
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POR UMA EXPERIENCIA DA
PAISAGEM: A PRODUCAO DO
ESPACO MODERNO NA OBRA DE
ROBERTO BURLE MARX

Resumo

A partir de uma complexa trama de influéncias e problematicas relagdes, a experi-
éncia acerca da espacialidade moderna no Brasil teve nas constantes tensdes que se
estabeleceram entre arquitetura e paisagem (construida ou natural) seus mais potentes
resultados. Sendo assim, este trabalho busca trazer alguns questionamentos sobre a
obra do paisagista Roberto Burle Marx e seu caminho na defini¢do de uma estética
moderna da paisagem, ao colocar o paisagismo como forma de manifestacio artistica
ndo mais subsididria 4 arquitetura, mas, ao contrério, enquanto um campo disciplinar
expandido, focado no gesto moderno de intervir e de desenhar o préprio territério.
Palavras-chave: Burle Marx; paisagismo; arte; arquitetura; paisagem.

Abstract

From a complex set of influences and problematic relationships, the experience of mo-
dern spatiality in Brazil had its most powerful results in the constant tensions betwe-
en architecture and landscape (built or natural). Thus, this work seeks to bring some
questions about the work of the landscape architect Roberto Burle Marx and his path
in the definition of a modern esthetics of the landscape, by placing landscaping as a
form of artistic manifestation no more subsidiary to architecture but, on the contrary,
as an expanded disciplinary field focused on the modern gesture of intervening and
drawing the territory itself.

Keywords: Burle Marx; landscape design; art; architecture; landscape.
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" Na auséncia de uma tradu¢do mais
especifica para o termo em inglés
Landscape Design.
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Por uma experiéncia da paisagem:

A producio do espago moderno na obra de Roberto Burle Marx

A PECULIARIDADE DO JARDIM

Uma paisagem néo ¢ jamais uma rea-
lidade natural, mas sempre uma cria-
¢do cultural, e que nasce da arte antes
de fecundar nossos olhos. (ROGER
In: SALGUEIRO, H., 2000, p.37).

A relagio que o sujeito estabelece com

a natureza através da ocupagio e da
transformagio do territério ao longo da
histéria reflete seus valores religiosos,
politicos, sociais e estéticos. Assim, nos
diferentes periodos histéricos, o equili-
brio da ordem social projeta-se na arte
de configurar a paisagem, com o objetivo
final de expressar uma correspondéncia
entre o sujeito e o universo. A trans-
formagio consciente da natureza em
paisagem construida através da criagdo
de lugares simbolicos (chamada neste
trabalho pelo termo paisagismo') é, assim
como a pintura, a escultura e a arquite-
tura, um importante modo de expressio
do espirito, traduzindo valores culturais
através de materiais naturais.

A arte do paisagismo, no entanto,
comparada as outras artes, ¢ extrema-
mente contraditéria: ela se constréi com
a prépria natureza e, no entanto, desta
deve se afastar por intermédio de um
gesto que a torna artefato — jardim - e
que a isola da extensdo que a cerca. O
jardim é, assim, uma realidade fragil, uma
vez que lida com o mundo transitério e
efémero das plantas, lida com o ciclo de
vida e é extremamente sensivel 4 acdo do
tempo, diferente da obra de arte estati-
ca. Estd constantemente submetido as
contingéncias: a fertilidade do solo, o
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ciclo das estagbes, o regime das chuvas,
as datas das semeaduras, os ritmos de
crescimento e floragdo; enfim, trata-se
de uma arte que coloca em confronto o
durével e o mutédvel, uma vez que conta
com a natureza como um parceiro ativo,
em evolugdo. Dessa maneira, o trabalho
do paisagismo nos sensibiliza 4 agio

do tempo (confrontando o durdvel e

o efémero), as dimensdes da extensio
(horizontal e vertical) e as formas vivas
(animal ou vegetal).

Da mesma maneira que a paisagem ¢
um produto do intelecto, podemos dizer
que o jardim ¢é fruto da atividade do
“espirito enformante” STMMEL 1998,p.157) ;)
resultado da ag¢do da forga humana sobre
os elementos naturais com o objetivo de
modeld-los e reordeni-los, mantendo-os
sob controle. A natureza passa entio do
incognoscivel para o consciente: passa-
-se da experiéncia da natureza em seu
estado bruto, “no seu impeto monstruoso”
(SIMMEL, 1998, p.147), para uma ex-
periéncia estética inteligivel e ao alcance
do manejo dos seres humanos.

Nesse sentido, a obra paisagistica é
um espago com limites bem definidos,
inserida na generalidade absoluta que ¢ a
natureza. Logo, uma moldura imaginéria
isola e recorta um pedago de natureza do
fluxo continuo das relagdes que se ddo ao
seu redor - “relacdes espaciais, histéricas,
conceituais, psiquicas, com tudo aquilo
que o cerca em proximidade mais ime-
diata ou mais remota, psiquica ou fisica”
(SIMMEL, 1998, p.125). O jardim se dd
através de um processo de enquadramen-
to que define e limita um fragmento de
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natureza com valéncia de totalidade, que
possibilita uma separagio entre o infinito
de um exterior indomével e a seguranca
de um interior controlado, sendo capaz
ainda de realizar essa interface entre

esse mesmo mundo e nés. Assim, todo
trabalho de paisagismo opera construti-
vamente, pois recria o ambiente segundo
determinados principios.

Levando em consideragio esses as-
pectos, este artigo busca levantar algu-
mas questdes sobre a obra do paisagista
Roberto Burle Marx e seu caminho na
defini¢do de uma estética moderna da
paisagem?, a0 incorporar o espirito da
pesquisa pldstica e espacial nesse campo,
fazendo com que suas produgdes supe-
rassem a tendéncia funcionalista ¢ a pai-
sagem surgisse como projeto renovador
da vivéncia moderna. Através de muitas
obras, o paisagista instituiu uma agéo que
extrapola o tratamento estético e atinge
o nivel de intervencdo social, visando as
transformacgGes do espago publico como
instaurador e marco simbélico de um
novo tempo. Além disso, ao desenvolver
vérios projetos no Brasil e em outros
paises®, colaborou com virios arquitetos,
firmando algumas parcerias frequentes
e outras esporddicas, demonstrando um
entendimento do projeto como ativida-
de ampliada e multidisciplinar para o
qual converge o espirito de colaboragio,
gerando respostas ndo sistemadticas as
numerosas situagdes com as quais se
integrou — ora através de uma dialética
de mutua influéncia entre arquitetura e
paisagem, ora se impondo como gesto de
maior autonomia - e, assim, atenuando
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ou reforgcando o confronto entre natureza
e cultura.

A NECESSIDADE DE FORMA

E inevitivel se constatar que, na
historiografia da arquitetura moderna
brasileira, a produgio do paisagismo
moderno, principalmente no Brasil,
sempre ¢ colocada como complemen-
tacdo a arquitetura e ao urbanismo, um
elemento secunddrio®, demonstrando que
esse assunto parece nio ocupar o devido
lugar de destaque. Talvez como resqui-
cio ainda de um olhar critico a cidade
moderna, mantém-se uma visdo hege-
monica de que o movimento moderno
nio deu a devida importincia ao espago
livre na cidade ou, ainda, que, a partir
daquele momento, o jardim teria encon-
trado dificuldade de encontrar e definir
sua correspondéncia com a arquitetura.
Um exemplo sintomdtico dessa situagio
¢, ainda, a tendéncia reducionista — e
bastante recorrente na critica - que iden-
tifica no trabalho de Burle Marx uma
capacidade de “pintar com a natureza”
(ADAMS In: VACARINO, 2000, p.5,
tradugio nossa). Giedion, por exemplo,
parece pactuar com essa caracterizagio:

Eum pintor abstrato. E um artista
sensivel que compreende a linguagem
das plantas [...]. As flores sdo plan-
tadas em cores e massas uniformes.
Essas moitas de cor forte, de formas
livres, sdo como que extraidas de um
pano de padrao moderno e colocadas
sobre a grama. Essa afinidade com
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2 Em 1991 sua obra paisagistica
teve um destaque internacional,
recebendo uma exposi¢io de seus
trabalhos no MoMA (Museum of
Modern Art) de Nova York, orga-
nizada por Willian Howard Adams
- curador convidado e membro do
Instituto Myrin - intitulada “Ro-
berto Burle Marx: the Unnatural
Art of the Garden”, ¢ foi a primeira
exposi¢io do museu dedicada a um
arquiteto da paisagem.

' Venezuela, Chile, Argentina, Uru-
guai, Equador, Paraguai, Porto Rico,
além de Estados Unidos e Franca.

* Basta retomar outra passagem do
critico PEDROSA (1953 In: PE-
DROSA, 2015, p.72), onde coloca
a arte do jardim como complemen-
tar: “Foi preciso que chegasse um
artista jovem, um pintor, Roberto
Burle Marx [...]. Ele foi o primei-
ro a trazer a nova arquitetura uma
notdvel contribui¢do no campo de
uma arte que lhe é complementar, a
do jardim. Ele concedeu direito de
cidadania as plantas plebeias. Utili-
zou-as como verdadeiro paisagista,
pintor e arquiteto”.
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a arte contemporinea constitui o
segredo dos jardins de Burle Marx
(GIEDION, 1952 In: QUEIROZ, P.
etal, 1979, p.39).

Seus planos de jardins geralmente
eram apresentados através de expressivas
telas em guache (Figuras 1-5), verdadei-
ras pinturas abstratas caracterizadas pela
forma organica adotada, onde seu antina-
turalismo era evidenciado também pelo
uso das cores, priorizando o vermelho, o
laranja e o amarelo, em detrimento das
tonalidades de verde; fato que provavel-
mente ocasionou essa recorrente leitura
simplista sobre o trabalho do paisagista.
Logicamente, considerar sua obra paisa-
gistica como uma simples transposi¢io
bidimensional das suas representagdes
projetuais, significaria excluir algumas
caracteristicas fundamentais das suas
composi¢des, como a volumetria atingida
através da exploracio da tridimensionali-
dade espacial das espécies e seus arranjos
sobre uma determinagio topogréfica.
Para possibilitar a aplicabilidade dos
conceitos projetivos, mesmo que basea-
dos em teorias da pintura moderna, eram
necessdrios conhecimentos botinicos
das espécies e suas associagoes. Além do
mais, a apreensio do jardim extrapola a
frui¢do de uma obra bidimensional, pois
inclui, além da visdo, outros sentidos —
olfato, paladar, audi¢io, tato — além de
incluir a experiéncia do movimento, a
percepcio das inumeras possibilidades
de incidéncia de luz e a consequente
mudanga dos volumes e as sobreposi¢oes
de planos.

ISSN 2447-8679

Nesse aspecto, o plano para o ter-
rago-jardim realizado por Burle Marx
para o Ministério de Educagio e Saude
(Figura 6) inaugura esse processo. Esse
jardim, voltado para a sala do Ministro
Gustavo Capanema, foi representado
através de uma pintura em guache com
formas orgénicas que, sem duvida, se
tornou uma das imagens mais veiculadas
internacionalmente quando se fala do
trabalho do paisagista e, de fato, demarca
seus primeiros experimentos desse tipo
em paisagismo.

Se esse projeto tem, de inicio, um
cardter extremamente visual — para ser
apreciado, como uma pintura, por aqueles
que ocupam os andares superiores — deve-
-se ressaltar que ele serve como ponto de
partida para a articulagio do restante do
projeto, sendo essencial para a composi¢o
como um todo. Essas formas delimitadas,
definidas e emolduradas em um espago
dentro da arquitetura - o ferrago-jar-

dim (Figura 7) — ganham poténcia ao
transbordar os limites fisicos do terrago
e atingir uma drea infinitamente maior,
ou seja, todo o terreno (Figura 8), geran-
do uma nova relagio entre o edificio e a
cidade. Assim, esse edificio inaugura nio
s6 a aplicagdo de preceitos da arquitetura
moderna no Brasil, mas instaura uma
condi¢io de interlocugdo constante entre
arquitetura, paisagismo e cidade.

Pode-se dizer, assim, que Burle Marx
inaugura aqui o processo de defini¢io
intelectual da forma através da geome-
tria em luta contra a instabilidade da
matéria viva. Ainda que apresentasse,
inclusive, linhas mais livres, orgénicas,



Figura 1 — Burle Marx, Projeto para a casa de Praia do Sr. e Sra. Burton Tremaine, Santa Barbara, Cali-
férnia, 1948. Guache sobre papel, 1277 x 70.5 cm, Acervo Museum of Modern Art (MoMA), Nova York.
Fonte: ADAMS, 1991.

Figura 2 — Burle Marx, Projeto para o Parque do Ibirapuera, Sdo Paulo, 1953. Guache sobre papel, 93 x
109.5 cm, Acervo Museum of Modern Art (MoMA), Nova York. Fonte: ADAMS, 1991.

Figura 3 — Burle Marx, Projeto para a Praca Salgado Filho, Aeroporto Santos Dumont, 1938. Pintura
automotiva sobre eucatex 122 x 150 cm, Acervo Burle Marx & Cia. Ltda.Fonte: SIQUEIRA, 2001.

Figura 4 — Burle Marx, Projeto para os jardins da residéncia Odette Monteiro em Correias, 1948. Gua-
che 90 x 120 cm, Acervo Burle Marx & Cia. Ltda.Fonte: SIQUEIRA, 2001.

Figura 5 — Burle Marx, Projeto para os jardins da residéncia Walter Moreira Salles, 1951. Guache 95 x
123 cm, Acervo Burle Marx & Cia. Ltda.Fonte: CAVALCANTI & EL DAHDAH, 2009.
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Figura 6 — Burle Marx, Projeto
para o terrago-jardim do Ministé-
rio de Educagdo e Sautde, Rio de
Janeiro, 1938. Guache sobre papel
52 x 105.5 cm. Acervo Burle Marx
& Cia Ltda. Fonte: ADAMS, 1991.
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amorfas e irregulares® - o que poderia
se aproximar de uma “suposta” sinuo-
sidade da natureza —, niio buscava de
modo algum simular romanticamente

o ambiente natural; ao contrério, se es-
tabelecia como puro artificio, composto
por curvas geometrizadas, construidas e
estruturadas, fruto de um exercicio plas-
tico abstrato, préprio da agio do sujeito
moderno no mundo. Nessa determina-
¢do geométrica biomorfa se expressa, in-
clusive, um resquicio gestual do parterre
do jardim francés, que se propde a forcer
la nature, resultando em uma espécie de
broderie de inspiragio orginica ou abs-
trata. Se, por um lado, a organicidade da
forma reflete a liberagdo da gestualidade,
por outro demonstra o completo con-
trole racional de uma estrutura aberta,
capaz de direcionar a forma livre. Nesse
sentido, a aparente antigeometria de

sua obra acaba passando pela geometria
(Figura 9); cada linha tem um ponto de
inicio e um ponto final completamente
relevante e nio arbitrdrio. Nada tem de
espontineo ou natural; a atividade do
desenho constréi uma nova realidade:

¢ o marco da presenca consciente do
pensamento sobre a natureza.

Isto ndo significa, no entanto, um
aprisionamento rigido da gestualidade.
Apesar do principio morfolégico geo-
métrico, o espago nio ¢é estitico; ele estd
sempre em movimento e se constréi de
maneira eldstica, apresentando um modo
de funcionamento interno que é organi-
co, livre, expressivo da vida, de tudo o que
nasce, cresce, evolui e invade o espago.
Nesse sentido, o gesto de Burle Marx

Por uma experiéncia da paisagem:

busca harmonia no conhecimento da rea-
lidade natural, na relagdo de ciclo entre
as coisas e o espaco, sem abandonar, no
entanto, a precisdo do projeto e o rigor
da construcio. Dessa forma, o desenho
livre continuo e aparentemente intuiti-
vo é vinculado ao desenho geométrico
construido, mental e racional.

Essa atitude inaugura também uma
posicdo ativa frente 4 natureza, uma
atuagdo construtiva e reguladora, que nio
propoe a mimesis, mas a construgao de
uma natureza humanizada, interpretada,
reelaborada. Trata-se entdo de utilizar
o meio determinante da arte como um
instrumento para conter a movimentagio
perpétua da natureza. Através do pensa-
mento construtivo tem-se a determina-
¢do do ambiente.

E interessante pensar que esse gesto
de cardter construtivo se aliaria agora
a uma nova demanda: a necessidade
de solucionar a superficie do solo, ndo
somente como base ou apoio ao edifi-
cio moderno, mas como componente
integrante de um projeto mais amplo,
que extravasasse os limites impostos
pela arquitetura e agregasse topografia,
pavimentagio, ajardinamento, urbanismo,
a paisagem como um todo. Um desenho
para a prépria superficie do territério,
que englobasse o préprio sujeito moder-
no. Logo, as formas livres, mais do que
simplesmente “abrandar a geometria dos
tracados reguladores e a dureza dos perfis
arquitetonicos” conforme apontado por
Bruno Zevi (ZEVI, 1957 In: QUEI-
ROZ,P. et al.,, 1979), afirmavam uma

sintese formal poderosa entre a estrutura
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> Jardins de Burle Marx das décadas
de 1930 a 1960.
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Figura 7 — Liicio Costa e equipe,
Ministério de Educagdo e Saude,
Rio de Janeiro, 1936. Foto de
Marcel Gautherot, c.1946. Fonte:
Acervo Instituto Moreira Salles,
IMS.

Figura 8 — Licio Costa e equipe,
Ministério de Educacdo e Saude,
Rio de Janeiro, 1936. Fonte:
Arquivo Geral da Cidade do Rio
de Janeiro.

Figura 9 — Burle Marx, Projeto
para o terrago-jardim sobre o blo-
co de exposi¢des do Ministério de
Educagdo e Sadde. Rio de Janeiro,
1942-44. Construcdo do tracado.
Fonte: DOURADO, 2009.
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cartesiana da arquitetura e a sinuosidade
expressiva da vegetagio.

E importante ressaltar ainda que, no
Brasil, a mentalidade construtiva moder-
na (VENANCIO FILHO, 2013, p.51)
dominou a maneira ambigua de confor-
mar o territério nas cidades brasileiras a
partir do estabelecimento da ordem, da
coeréncia e da racionalidade, tendo seu
dpice ap6s os anos 1950. Uma “necessi-
dade de forma” ou, ainda, uma “vontade
de ordem” (VENANCIO FILHO, 2013,
p-22) se instaura com o objetivo de dar
conta de um processo social: a racionali-
dade da agdo e a imposi¢do do gesto po-
deriam ser traduzidas como uma vontade
intrinseca de superar a cadtica realidade.
A incorporagio da certeza e a decisio
do desenho seriam modos possiveis de
resposta a um pais amorfo, onde a ordem
deveria se implantar pela desordem,
afinal é dominado pela contingéncia.
Essa investigacio acerca da construgio
moderna do espago se inaugura no século
XIX e se desdobrard inevitavelmente
durante o século XX, principalmente no
campo da arquitetura, do urbanismo e
do paisagismo, e, apés a década de 1950,
também nas artes.

RUMO A UMA SINTESE ESPACIAL

O teérico alemdo August Schmarsow, ji
no século XIX, ressaltava a importincia
da articulag¢io do plano de base, o plano
horizontal, nio s6 entendido como a
base funcional para as atividades hu-
manas, mas sobretudo como referéncia

absolutamente necessdria para a vista dos
seres humanos, onde se estabelecem rela-
¢Oes proporcionais com o préprio corpo
e o seu deslocamento no espago:

O chio abaixo de nossos pés [...] é
tido como essencial, precondigio
para a sensagio do nosso corpo e para
nossa orientagdo para a arena geral
do mundo. Ele é, contudo, também
uma pré-condigio para nosso natural
desenvolvimento de senso de espago,
o qual € cultivado em seres que ficam
de pé e que caminham em postu-

ras eretas (SCHMARSOW Apud
MALLGRAVE & IKONOMOU,
1994, p.65).

Partindo desses principios, pode-
-se afirmar que a experiéncia estética
induzida pelo deslocamento horizontal
sobre a base possibilitaria a soma das
percepgdes visuais (pelo movimento dos
olhos) e cinestésica (pelo movimento do
corpo), sugerindo ainda que o observador
em movimento dividisse a aparéncia total
em muitas impressoes. Formas visuais
que sio percebidas de maneira relacional,
uma vez que sio dependentes do seu
préprio contexto (MALLGRAVE, &
IKONOMOU, 1994, p.37), como luz,
sombra, cor e outros elementos, pas-
sam a ser conectadas, transformando a
percepgio em uma sequéncia temporal
de imagens ou de frames. Esse processo
pressupde a abdica¢do de uma relacio
frontal imposta pela contemplagio do
todo a partir de um ponto fixo (estabele-
cida desde a Renascenga pelo sistema de
representa¢io da perspectiva) ou mesmo
uma sequéncia légica de eventos atra-
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¢ Este conceito dialoga com o con-
ceito de “forma dificil” ou mesmo
“visualidade difusa” desenvolvido
por NAVES (1986, p.60-68) atra-
vés da percepgio, pelo autor, na
arte brasileira, de um olhar vago e
envergonhado, que teria origem na
cultura portuguesa e impediria o
desenvolvimento de uma cultura
propriamente visual, plena, sendo
um olhar pouco afeito as abstragdes
conceituais. Essa relagio foi desen-
volvida no capitulo “A Necessidade

de Forma” em POLIZZO, 2016.
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7 Essa conferéncia foi publicada
na Revista L’Architecture d’Au-
jourd’hui, n.50-51 em dezembro de
1953. PEDROSA (1953 In: PE-
DROSA, 2015).
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vés da articulagio de artificios (como o
enquadramento e a composi¢io), indu-
zindo, a0 contrério, a uma experiéncia
fenomenolégica do espago, abrindo
possibilidades para a vivéncia através da
investigagdo do movimento, da varieda-
de dos pontos de vista e da inser¢do da
escala humana. Instaura-se entdo uma
articulagio espacial de dominio topo-
légico e uma composigio aberta, ativa

e constantemente disponivel, dotando

a relagio sujeito-obra-lugar de maior
complexidade.

Como modo de potencializar ainda
mais o desencadeamento dessas experi-
éncias sensoriais, pode-se aliar a pré-
pria manipulagio artificiosa do terreno
natural — o plano de base do territério
—onde o solo, além de suporte a obra e
destituido de cariter afetivo, passa a ser
matéria-prima, o que geraria uma ativa-
¢do do espago para além do tratamento
de superficies, assimilando a mobilidade
e incorporando a nogio de participagio
fenomenoldgica a partir da construgio de
um espago autoenvolvente que se estru-
tura pelo entorno. Assim, nessa espacia-
lidade unitdria, que inclui arquitetura,
paisagismo e meio, o valor do todo vai se
tornando mais aparente e também mais
problemitico: consiste nas relagdes exis-
tentes entre os componentes do sistema,
e ndo se baseia na individualidade dos
elementos; considera conceitos de equi-
valéncia e oposi¢do, mantendo sempre
as partes em tensio. Uma espacialidade
que, ao irradiar para além da arquitetura,
pudesse ser externalizada e efetivamente
possibilitasse uma vida exterior, e nio
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somente um “espetdculo” intelectualizado
e restrito a uma experiéncia visual. Logo,
entre o mundo e o espectador poderiam
ser construidas multiplas possibilidades
de apreensio através da intercambiali-
dade de componentes, ativadas através
da mobilizagio da sensibilidade. Trata-
va-se assim de um processo operativo de
construgdo e apreensio espacial, onde o
observador em movimento era essencial
para adequar e ordenar os espagos para

a realizagdo das suas atividades, definin-
do assim seu préprio entendimento do
espago, nio mais pressupondo-o como
entidade absoluta.

Segundo Mirio Pedrosa, em confe-
réncia proferida em Paris em 19537, mais
do que em qualquer outra forma artistica
em relagdo 4 arquitetura, é com os jardins
que a sintese das artes se manifesta.
Assim, para o critico, a figura de Burle
Marx era essencial, pois realizava a com-
pleta relagdo entre edificio e meio, através
da presenga do jardim, ultrapassando o
limite da mera ornamentagio — como as
outras artes ainda se portavam junta-
mente 2 arquitetura —, tornando-se pega
fundamental, estrutural, no mais amplo
sentido da integragio.

Excetuando-se o jardim, nem a es-
cultura, nem a pintura e nem mesmo
a decoragio das paredes pelos azu-
lejos atingiram um nivel razodvel de
integra¢do com a arquitetura. Todas
as alternativas feitas até agora no
mesmo sentido, sdo ainda ao acaso,
indecisas, pouco conclusivas. Pinto-
res e escultores, com raras excecoes,
e em ocasides felizes, nio estdo ainda
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preparados para a tarefa que a nova
arquitetura lhes solicita (PEDROSA,
1953 In: PEDROSA, 2015, p.72).

A reflexdo sobre Sintese das Artes®
- baseada no manifesto apresentado por
Le Corbusier na Conferéncia Interna-
cional de Artistas realizada em 1952
em Veneza - partia do principio de que
cada obra de arte, em seu agir local,
poderia despertar as potencialidades
espaciais adormecidas e gerar a sensagdo
de plenitude (RIVKIN In: LUCAN,
1987, p.388). Nesse sentido, o espago
seria praticamente o campo magnético
responsavel pelo mais alto grau de inte-
ra¢do entre as obras - capaz inclusive de
potencializd-las - e todo o poder reativo
de um evento arquitetural se traduziria
na intensidade da prépria ag¢io original
- “a¢do da obra, reag¢io do meio”:

A figura necessita do horizonte do
solo ou de paredes arquiteturais. No
horizonte infinito no qual as ondas
radiantes irdo mergulhar, as paredes
da arquitetura fazem ecoar, dando
vida a esse fenémeno temporal-es-
pacial evocado (LE CORBUSIER,
1945, In: OCKMAN; EIGEN, 1993,
p-67, tradugio nossa).

Le Corbusier reconhecia uma espécie
de vibragdo que emanava da paisagem
e contaminava o edificio, gerando uma
reacdo contriria também do edificio em
dire¢do ao meio; uma emogio que nascia
a partir de uma espécie de acordo entre a
arquitetura e o espago envolvente. Na ar-
gumentacio corbusiana, essa experiéncia
deveria ser resultado direto da vivéncia

Por uma experiéncia da paisagem:

espacial, praticamente um amadureci-
mento da experiéncia fenomenoldgica
propiciada pela promenade.

Tratava-se de assumir a faléncia de
uma leitura puramente sistemdtica do
espago, em busca de uma forma objetiva
de prazer estético, ou seja, partia-se da
possibilidade de perceber uma poténcia
estimulante e dinimica que tem ori-
gem na prépria paisagem que anima
os objetos e cria entre eles um vinculo
indissolavel, capaz de valorizar o todo e
possibilitar uma unidade, além de sugerir
uma constante interagdo com o sujeito
a partir de tessituras afetivas e existen-
ciais. Através dessa articulagio, se daria
um encontro entre campos distintos -
criagio humana e natureza - que toma
como base a organizacio da experiéncia
sensivel da promenade architecturale tor-
nando-a mais ampla e plena e levando a
uma sensagio de totalidade, rumo a uma
espécie de sintese.

A partir da questdo colocada por Pe-
drosa, alimentada ainda pela constatagio
de certa afinidade com a paisagem que a
arquitetura moderna brasileira vai esta-
belecendo, pode-se afirmar que o jardim
desempenha, através de suas complexas
articulagdes, um papel fundamental para
a estrutura¢io do espaco moderno. Os
jardins nio seriam obras realizadas so-
brepostas a uma paisagem pré-existente,
como camadas adicionadas, mas se
configurariam como uma paisagem per-
cebida enquanto obra, como algo vivo,
dotados de uma légica interna prépria,
que inaugurariam a partir de si mesmos
um novo raciocinio de espacialidade.
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¥ Comunicagio de Le Corbusier na
Conferéncia Internacional de Ar-
tistas em Veneza, 25 de setembro
de 1952, intitulada “Canteiro de
Sintese das Artes” (In: SANTOS,
C.R.etal., 1987, p.239).
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Nesse sentido, extrapola o préprio sen-
tido “corretivo” que Bruno Zevi dd aos
jardins de Burle Marx (ZEVI, 1957 In:
QUEIROZ, P. et al., 1979) e esses pas-
sam a se constituir, ao contririo, a partir
da intencdo de produzir a presenca de
uma obra de arte moderna completa.
Assim, a articulagio mutua e a constru-
¢do simultinea de arquitetura e jardim
objetivariam, na produgio brasileira, a
conformagio de um ambiente portador
de um verdadeiro espirito moderno,
possibilitando, inclusive, a gera¢io de
articulagdes de amplitude urbana.

A abordagem espacial de Burle Marx
ao trabalhar um jardim ou um parque
nio parte de um sistema pré-concebido:

Todos os jardins que a gente faz tem
sempre alguma coisa que dd partida

a composigio. As vezes éa grande
paisagem, é vocé nao querer conspur-
car com elementos desnecessdrios, as
vezes vocé quer ligar o jardim a pai-
sagem, mas em certos casos vocé quer
estruturar de uma maneira muito
definida, fazer quase uma oposigio a
natureza, aparentemente desorgani-
zada para nés. Entéo se procura uma
ordem, se procura um ritmo, uma

cor em relagdo a outra cor, uma asso-
ciagdo de volumes, de volumes pe-
quenos relacionados aos médios, aos
grandes... tudo isso € uma estrutura

(CALS, 1995, p.89).

Havendo a prévia consideragio das
diversidades dos fatores que envolvem
a obra, 0 gesto projetivo sobre a paisa-
gem tem a capacidade de potencializar,
integrar ou até mesmo desafiar tanto a
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arquitetura quanto o ambiente no qual
estd inserida. Segundo os termos corbu-
sianos, a manipula¢io da paisagem seria
capaz de gerar uma tensio constante
entre esses elementos (paisagem natural,
paisagem construida, arquitetura) ativan-
do de algum modo o “campo gravitacio-
nal” entre eles. A partir dessa ativagio,
se deflagraria uma atracio pulsante e
colaborativa, no sentido de valorizar e
potencializar o conjunto, fazendo emanar
dele uma espécie de “vibragio” ou “emo-
¢do pldstica”. Assim, o trabalho como
um todo caminharia no sentido de uma
unidade ou, ainda, uma sinfese.

No cerne dessa compreensio do espa-
¢o enquanto totalidade estaria o rompi-
mento da rigida separacio entre interior
e exterior, e 0 consequente incentivo a
interagdo fenomenoldgica do espago,
fazendo com que reverberasse continua-
mente a imposi¢do de uma espacialidade
moderna para além da arquitetura, insti-
tuindo ainda um novo sentido a natureza
envolvente, objetivando a construgio de
um territério racionalizado e humani-
zado, um ambiente urbano efetivamente
moderno, livre, amplo, desimpedido. Esse
processo seria a tradugio da intrinseca
necessidade de dar forma a superficie
mundo, dar 4 natureza um novo desenho
da consciéncia, tornando-a inteligivel,
mas gerando ainda peculiares interagdes,
mais flexiveis, dinAmicas ou mesmo
afetivas, que possibilitasse a sua ocupagio
através da construgio cultural de uma
territorialidade moderna. Nesse sentido,
desenho (entenda-se designio) como ele-
mento que efetivamente incorporasse um
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aspecto expressivo de defini¢do do solo,
de constru¢io do ambiente base da socie-
dade moderna — dentro do qual Affonso
Eduardo Reidy e Roberto Burle Marx
tiveram um papel essencial — e também,
por outro lado, desenho no sentido mais
amplo, como um problema politico
(QUEIROZ, 2009), através da constru-
¢do de um raciocinio sélido que buscasse
estabilizar a prépria formagio intelectual
da arquitetura e do urbanismo modernos
brasileiros e seu desenvolvimento, frente
a todas as inevitdveis incompatibilida-
des e incongruéncias as quais estavam
submetidos. Assim, desenho enquanto
um gesto humano que seria o responsével
pela determinagio da prépria sociedade.
Através da conquista da paisagem, se
daria, concomitantemente, o impulso para
a prépria importincia da circunstancia
vivencial da cidade. Logo, as dreas livres
coletivas e publicas, ao serem revalidadas
pela modernidade, criariam o ambiente
social necessédrio para esse novo sujeito
urbano, que vai reestabelecer seus vinculos
com a natureza — assumindo importin-
cia equivalente ao paisagismo pitoresco
do século XVIII - ao criar uma imagem
totalizadora e socialmente pertinente.
Nesse sentido, a espacialidade mo-
derna brasileira estabeleceria um vasto
registro estético: além de tornar possivel
a experimentagdo do espaco visualmente
através da criagdo de um espago continuo
infinito, possibilitava também a percep-
¢do do espago sensorialmente, através da
vivéncia local pela experiéncia do corpo,
uma abordagem da situagio relacional
entre obra e espectador que serd tratada

pelas vanguardas neoconcretas na década
de 1950. Assim, a arquitetura e o de-
senho da paisagem moderna no Brasil,
apesar da defini¢do espacial precisa -
herdando certo rigor corbusiano para
seus procedimentos formais - possibilita-
riam uma experiéncia singular no que se
refere a liberdade de mover-se no espago,
recolocando o sujeito como participan-
te essencial. Logo, a preocupagio em
configurar um principio ordenador nio
significa um aprisionamento do gesto,
mas sim o controle de uma estrutura
aberta, onde é fundamental a tensio esta-
belecida entre os limites da projetividade
e do imprevisto, uma vez que, para que

se possa compreender verdadeiramente o
espago, deve haver uma experimentagio
através de um processo especulativo que
envolve a varia¢io das trajetdrias e re-de-
terminagio de hierarquias, encarnando
uma mentalidade topoldgica no sistema
projetivo.

OS GRANDES PARQUES: A
CONQUISTA DA ESCALA URBANA

No Museu de Arte Moderna (1954)
do Rio de Janeiro, a conjugagio entre
o projeto paisagistico de Burle Marx,
os edificios de Affonso Eduardo Reidy
e o préprio ambiente fisico possibilita
a0 conjunto um cardter unitirio. Este,
a0 pressupor um jardim publico na sua
origem, em um contexto urbano, as-
sume a escala da cidade e sua natureza
eminentemente coletiva. Esse gesto vai
reverberar em momento posterior em
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Figura 10 — Affonso Eduardo Rei-
dy e Burle Marx, Museu de Arte
Moderna do Rio de Janeiro, Aterro
do Flamengo. Foto de Marcel
Gautherot, c.1960. Fonte: Acervo
Instituto Moreira Salles, IMS.
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um projeto mais amplo para o Parque do
Flamengo (1961).

Aqui, a condigio do sitio foi determi-
nante: a edificagio do museu®, paralela a
linha do mar, apresenta um predominio
da horizontalidade em contraposi¢io a
verticalidade da topografia, que marca
a paisagem circundante. Por outro lado,
essa horizontalidade - reforcada pela
presenca dos pilotis ao nivel do térreo -
possibilita a permeabilidade e a transpa-
réncia, intensificando a relagio imediata
entre a drea construida do centro do Rio
de Janeiro € o mar, numa troca constante,
e nio num isolamento.

Assim, a paisagem envolve e perpassa
a arquitetura, possibilitando a criagio de
espagos continuos e flexiveis que ofe-
recem multiplas possibilidades na sua
ordenagio; principio que se estende tam-
bém para a linguagem do jardim gerando
uma unidade visual (Figura 10). Trata-se
de combinagdes ortogonais'® - espelhos

’dgua, canteiros regulares e amplos
gramados - em absoluta precisio, que
refletem o cardter racional da arquitetura
e buscam atingir um equilibrio dindmico
na composi¢io do todo. Segundo Vera
Beatriz Siqueira, “toda aquela poténcia
formalizadora funciona como maneira de
recolocar a natureza e a arte na circulagio
da vida” (SIQUEIRA, 2001, p.23). Se a
estruturagio espacial do jardim parte da
poética da arquitetura (Figura 11), por
outro lado gera uma interdependéncia e
uma fluéncia entre ambos. Como conse-
quéncia, impde-se uma relagio constante
entre o objeto construido e racionalizado
- cidade, jardins, museu - que se projeta

sobre um fundo natural - a paisagem da
Baia de Guanabara — constituindo uma
unidade (Figuras 12-13).

Nesse jardim urbano, a intenciona-
lidade geometrizante se coloca como a
afirmagio clara da construgio cultural,
apresentando uma forga de propagacio
de ordenamento do espago circundante,
como que numa tentativa de “superar a
prépria tendéncia cadtica inerente ao cli-
ma tropical” (PEDROSA Apud BRITO,
2002, p.47). Assim, a poténcia ordena-
dora se projeta para além dos limites do
jardim, expandindo-se para todos os lados
em busca de uma espacialidade moderna,
continua e infinita, configurando-se num
amplo Parque, que reafirma a sua dimen-
sdo urbanistica ao assumir, ainda, um
aspecto civilizatério e estrutural.

Nesse sentido, o projeto para o
Parque do Flamengo™ (1961-65) se
colocaria como a expressdo méxima dessa
sintese. Foi a possibilidade de retomar
em grande escala o enfitico embate arti-
ficio wersus natureza na cidade do Rio de
Janeiro, através de uma a¢do de dimensio
urbana, realizada conjuntamente por um
grupo multidisciplinar que inclufa bota-
nicos, arquitetos e engenheiros'?. Partia
de um desafio estrutural da cidade: re-
solver a necessidade de abertura de uma
via ripida na drea central articulando as
zonas sul e norte, demolindo os acidentes
topogréficos existentes no caminho — o
Morro de Santo Antonio - € criando
sobre as 4reas de aterro resultantes uma
ampla drea de espagos publicos, que pro-
piciaria melhores condig¢ées de lazer aos

habitantes (Figura 14).
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’ O complexo do Museu de Arte
Moderna englobava edificios inde-
pendentes para o museu, para a escola
de artes e restaurante e para o teatro
(este bloco foi construido 50 anos de-
pois para abrigar uma sala de espetd-
culos e o projeto foi reformulado pelo
arquiteto Luiz Antonio Rangel).

0 DOURADO  (2000)

que a geometrizagdo das formas

ressalta

nas composi¢ées de Burle Marx
se deu lentamente, com a adogio
de elementos geométricos pon-
tuais na Praca da Independéncia
(1952) em Jodo Pessoa, no Parque
do Ibirapuera (1953) ¢ nos jardins
da Residéncia Francisco Pignatari
(1954-1956) em Sdo Paulo.

" Trata-se da ocupagio de uma
drea aterrada de 120 hectares entre
o Calabougo e o Morro da Viuva,
desmembrados em 1988 em Parque
Brigadeiro Eduardo Gomes (que
abrange o trecho que vai do Aero-
porto Santos Dumont até o Mo-
numento aos Mortos da Segunda
Guerra Mundial) e Parque Carlos
Lacerda (que abrange o trecho com-
preendido entre o Monumento aos
Mortos da Segunda Guerra Mun-
dial e o final dos jardins situados ao
longo da Praia de Botafogo) (PAR-
QUE DO FLAMENGO, 2016).

2 A equipe foi definida por Lota
Macedo Soares, composta por Af-
fonso Eduardo Reidy, Jorge Ma-
chado Moreira, Sérgio Bernardes,
Hélio Mamede, Maria Hanna Sie-
dlikowski, Juan Derlis Scarpellini
Ortega e Carlos Werneck de Carva-
lho (arquitetos); Berta Leitchic (en-
genheira), Luiz Emygdio de Mello
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Figura 11 — Burle Marx, Planta
do entorno do Museu de Arte
Moderna do Rio de Janeiro. Tinta
automotiva. Fonte: SIQUEIRA,
2001.

Figura 12 e 13 — Vista aérea do
jardim recém implantado e vista
do gramado em ondas, Museu de
Arte Moderna do Rio de Janei-

ro. Fotos de Marcel Gautherot,
c.1960. Fonte: Acervo Instituto
Moreira Salles, IMS.
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Assim, o projeto urbanistico de
Affonso Eduardo Reidy articula di-
versas dreas e equipamentos ao longo
de toda a faixa aterrada, desde dreas de
uso livre e indeterminado, até outras
dedicadas a usos especificos voltados as
préticas sociais habituais para atender
aos habitantes da cidade: restaurante,
quadras esportivas, playgrounds, cam-
po para aeromodelismo, teatro e outras
dreas culturais, aqudrio, ciclovia, passeios
pavimentados, praias para banho, marina,
ireas de estar, 4reas de estacionamento,
campos de futebol, pista de kart, drea de
piquenique, etc. Esses espagos, setoriza-
dos por necessidades de ordem funcional,
sdo interconectados num todo maior,

o tragado geral do parque, que convive
diretamente com o grande eixo vidrio

de ligagdo centro-sul da cidade. Assim,
esse sistema, calcado conceitualmente na
parkway corbusiana ao nivel do solo, re-
afirma o didlogo entre cidade e natureza
obtido por intermédio da técnica, assegu-
rando aos habitantes, a0 mesmo tempo,
dreas de lazer e de fluxo agraddveis.

Conceitualmente, a passagem pela
via rdpida evoca um senso de liberda-
de e estabelece novas possibilidades de
interagdo com a prépria cidade. Extra-
pola sua natureza meramente objetiva de
deslocamento funcional ao possibilitar a
construgio da prépria cena do encami-
nhamento ao trabalho, cena do lazer, do
convivio social e do entusiasmo; aveni-
das que nio s6 levam a lugares, mas se
tornam lugares (BRINCKERHOFF-JA-
CKSON, 1994, p.190). Assim, através

dessa manobra, parque ¢ vias expressas

Por uma experiéncia da paisagem:

fundem-se completamente & paisagem
(Figuras 15-16) e também ao préprio
terreno natural - pressupondo cruza-
mentos por meio de passarelas através do
rebaixamento das pistas de rolamento e
elevagio das dreas paisagisticas - mos-
trando a liberdade de movimento e o
fluxo dindmico, tanto do automdvel,
sobre um eixo linear perimetral, quanto
do pedestre, no sentido oposto.
Possibilitar a ressignificagio da praia
como o espago publico por exceléncia
parece ser o grande objetivo: o parque
continuo se configura como a passa-
gem, o catalisador da prépria promenade
em dire¢do ao mar, porém nio perde a
importincia por si mesmo através da
conformagio de espagos (jardins, espla-
nadas, grupos arbéreos, ondulagées do
terreno, superficies de dgua), resultando
numa paisagem continua, sem hierarquia,
multifocal, hibrida, apresentando a alter-
nincia de recintos estiticos e dinimicos,
e possibilitando multiplas velocidades. A
paisagem estabelece sistemas e percur-
sos que permitem uma diversificada
experiéncia do conjunto, possibilitan-
do a redescoberta ou a reinvengio de
novos fendmenos ao conectar as diversas
visadas do territério, ao integrar os usos
¢ ao explord-los como espagos exteriores
envolvidos com a dindmica da cidade.
Ocorre, assim, a partir da completa
imersdo na experiéncia urbana, uma
bifurcagio da percepgio da obra acom-
panhada de uma constante alternincia
de escalas: em alta velocidade, passando
pelas pistas de rolamento, o transeun-
te pode compreender a expressio do
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Filho (botanico), Magu Costa Ri-
beiro e Flavio de Britto Pereira (as-
sessoria em botanica); Ethel Bauzer
Medeiros (especialista em recrea-
¢do), Alexandre Wollner (progra-
magio visual), Roberto Burle Marx
e Arquitetos Associados: Fernando
Tébora, John Stoddart, Julio César
Pessolani ¢ Mauricio Monte (pai-
sagistas), Sérgio Rodrigues e Silva
e Mirio Ferreira Sophia (desenhis-
tas), Fernanda Abrantes Pinheiro
(secretéria). Ressalta-se também a
importancia dos trabalhos do La-
boratério de Hidrdulica de Lisboa
(estudos hidraulicos), de Richard
Kelly (iluminagio) e do urbanista
Helio Modesto (OLIVEIRA, A.
R., 2006).
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Figura 14 — Grupo de Trabalho
para a Urbanizagdo do Aterrado,
Projeto para o Aterro e Parque
do Flamengo. Fonte: Acervo
Fundagdo Parque do Flamengo.

Figura 15— Burle Marx, Vista do
Projeto para o Aterro e Parque
do Flamengo. Fonte: BONDUKI,
2000.

Figura 16 — Vista aérea do
Parque a partir da Estagdo do
Trenzinho, 1965. Fonte: Acervo
Instituto Lotta de Cultura e
Arte-Educacao.
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aspecto geral da composigio do parque
que se mostra ilimitado, uma vez que
sua estrutura contém a possibilidade de
expansio; em um passeio mais atento
(Figuras 17-18), tem-se a percepgio do
aspecto especifico dos elementos consti-
tuintes: cada forma, cada cor, cada textu-
ra, cada floragio, cada atividade tem um
sentido préprio e é sempre mantido na
sua singularidade em relagio ao todo."
Diversas espécies sdo manipuladas nas
composi¢des com o objetivo de tornar as
massas ora mais densas, ora mais dilui-
das, ora mais coloridas, construindo uma
paisagem variada. O espago livre vai se
transformando em lugar, sendo dotado
de sentido a partir da incorporagio da
propria existéncia humana.

A partir desse ponto fica claro que a
apreensdo de seus espagos nio pede uma
visdo estdtica e formalista da natureza.

O parque nio pode ser visto como uma
coisa em si, uma entidade permanente,
mas como um conjunto de relagdes que

estabelecem um processo complexo.

Parte-se do principio de que as condi¢des
da natureza sio inesperadas, assim como
os processos naturais do desenvolvimento
das plantas. Hd uma rede de interco-
nexdes composta por variantes como as
especificidades do sitio, as intervencdes

e acdes humanas sobre aquele espago, a
multiplicidade de experiéncias, que se
modificam de acordo com o dia, com

a luz, com as estagdes do ano, com o
momento especifico. Dessa forma, os
processos naturais nio podem ser vistos
isoladamente, destacados das conexdes
que lhe sdo intrinsecas. H4 um processo
continuo de transformacdo nas relagbes
entre sujeito e paisagem, onde o tempo

tem um valor primordial. Trata-se de uma

construgio espacial que envolve a inin-
terrupta defini¢do de novas relagées entre
jardim, pessoas, entorno e malha urbana.
O projeto para o Aterro do Flamen-
go, concebido como uma totalidade de
elementos agregados na construgio de

um ambiente maior, pressupde uma espa-

cialidade prépria, um entendimento da
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13 Para ADAMS (1991, p.6) ocorre
uma “bifurcagio de percepgio da
pessoa, movendo-se constantemen-
te entre o especifico e o geral, entre
um ramalhete de delicadas orquide-
as de caule longo e um stbito aroma
do vale 14 embaixo”.

Figura 17 — Parque do Flamengo.
Foto: Autor, 2009.

Figura 18 — Parque do Flamengo.
Foto: Autor, 2009.
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* Realiza um grande mosaico rit-
mado em pedra portuguesa nas
cores branco, preto e vermelho,
marcado por grupos isolados de
plantagdes repetitivas. Com forte
impacto cenografico, foi concebido
para ser visto do alto, ou de forma
fragmentdria pelo pedestre (em
cada fragmento encontramos uma
estrutura C(nnplcxu e autossuficien-
te, mas que se conecta com o todo
maior). Busca, através do desenho,
gerar uma coesdo, ¢ assim acaba por
gerar uma identidade (BATLLE,
2011, p.107).

' Hoje, Parque Tom Jobim, incor-
porando Parque Brigadeiro Faria
Lima ou Parque dos Patins, Parque
do Cantagalo e Parque das Taboas,
além do Parque da Catacumba ou
Parque Marcos Tamoyo, localizado
na Avenida Epiticio Pessoa, Lagoa
e Avenida Borges de Medeiros, Jar-
dim Boténico.
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relagio com a cidade (como a mobilidade
e o percurso dos cidaddos) e a percepgio
das diversas escalas. Enfim, é uma enor-
me paisagem cultural articulada, capaz
de manter um didlogo com o cenirio
natural no qual estd inserido. Possibilita,
através de suas estratégias, uma reflexio
sobre a escala humana na cidade: hd uma
aproximagio entre o homem urbano e a
natureza, cada vez mais afastados, produ-
zindo assim, através dessa obra monu-
mental, uma vontade de humanizar a
vida. Essa humanizagio, no entanto, nio
¢ romantica nem nostdlgica: nio tem a
intengdo de recriar um elo entre cidade e
campo, nem de trazer um ar rural a cida-
de através de uma ligagdo com o bucélico
ou pitoresco. Ao contririo, essa huma-
niza¢do é moderna, enfitica, incisiva e,
sobretudo, decididamente urbana. Esse
esforco transcende a escala do jardim
domeéstico ou relacionado a um elemento
arquitetonico, aproximando-se do gesto
de defini¢do de um territério.

Trata-se de uma intermediacio entre
a cidade e a natureza: a possibilidade de
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O DESENHO E O PROCESSO DE
PRODUCAO DA ARQUITETURA—A
SEDE DO TCU EM SALVADOR, PROJETO
DE JOAO FILGUEIRAS LIMA (LELE)

Fibio Ferreira Lins Mosaner

Andlia Maria Marinho de Carvalho Amorim

Resumo

Este artigo investiga as relagdes entre projeto e execugdo de obra da sede do Tribu-
nal de Contas da Unido (TCU) em Salvador, edificio projetado pelo arquiteto Jodo
Filgueiras Lima (1932-2014) e produzido pelo Centro de Tecnologia da Rede Sarah
(CTRS) em 1997. Analisamos os usos e significados do desenho no processo de
produgio deste edificio em comparagio com as etapas de obra. Examinamos quais
procedimentos permitiram a execugdo do projeto e obra em curto prazo, com qualidade
arquitetonica e precisio construtiva. Os desenhos foram produzidos por diversos profis-
sionais no setor de projetos do CTRS, sob coordenagio de Filgueiras Lima. Diferen-
tes de um conjunto homogéneo, estes desenhos compdem um conjunto heterogéneo
quanto a tamanhos, suportes e ferramentas. Dividimos tais desenhos em trés grandes
grupos: anteprojeto, projeto executivo (croquis, mapas e detalhes) e planificagio.
Como resultados, observamos que a produgio dos desenhos seguiu o cronograma de
produgio e montagem no canteiro de obras, por isso, os primeiros desenhos corres-
ponderam aos primeiros servigos que foram executados na obra. Estes incorporaram
nas pranchas informagées de diversas dreas técnicas. Por fim, os desenhos refletem o
trabalho em equipe multidisciplinar empreendido no CTRS, que caracterizou a prati-
ca de Filgueiras Lima ao longo de sua trajetdria profissional.

Palavras-chave: projeto de arquitetura; processos de produgio; industrializagio da
construgio; Centro de Tecnologia da Rede Sarah; Jodo Filgueiras Lima.

Abstract

This article investigates the relationship between project and execution of the work
of the Tribunal de Contas da Unido (TCU) headquarter in Salvador. The architect
Jodo Filgueiras Lima (1932-2014) designed this building, and the Centro de Tecno-
logia da Rede Sarah (CTRS) [Sarah Network Technology Center] built it, in 1997.
At first, we analyze the uses and meanings of the design in the production process of
this building in comparison with the construction stages. Next, we investigate which
procedures allowed for the project and construction in the short term, with architec-
tural quality and precision. The drawings were produced by several professionals in the
Sarah Network Technology Center project sector, under Filgueiras Lima’s coordina-
tion. Different from a homogeneous set, these drawings comprise a heterogeneous

set regarding sizes, supports, and tools. We divided these drawings into three main
groups: draft, executive project (sketches, maps, and details) and planning. As a result,
we observed that the production of the drawings followed by the schedule of manu-
facturing and assembly in the construction site, so the first drawings corresponded

to the primary services executed in work. These drawings included information on
various technical areas. Finally, the drawings reflect the multidisciplinary teamwork
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undertaken in the CTRS, which characterized the Filgueiras Lima’s practice throu-
ghout his professional career.
Keywords: architecture design; production process; construction industrialization;

Centro de Tecnologia da Rede Sarah; Jodo Filgueiras Lima.

Resumen

Este articulo investiga las relaciones entre proyecto y ejecucién de obra de la sede

del Tribunal de Cuentas de la Unién (TCU) en Salvador, edificio proyectado por el
arquitecto Jodo Filgueiras Lima (1932-2014) y producido por el Centro de Tecnolo-
gia de la Red Sarah (CTRS) en 1997. Analizamos los usos y significados del disefio
en el proceso de produccién de este edificio en comparacién con las etapas de obra.
Examinamos qué procedimientos permitieron la ejecucién del proyecto y obra a corto
plazo, con calidad arquitectdnica y precisién constructiva. Los disefios fueron produci-
dos por diversos profesionales en el sector de proyectos del CTRS, bajo coordinacién
de Filgueiras Lima. Diferentes de un conjunto homogéneo, estos disefios componen
un conjunto heterogéneo en cuanto a tamafos, soportes y herramientas. Dividimos
estos dibujos en tres grandes grupos: anteproyecto, proyecto ejecutivo (croquis, mapas
y detalles) y planificacién. Como resultados, observamos que la produccién de los di-
bujos siguié el cronograma de produccién y montaje en el sitio de obras, por lo que los
primeros dibujos correspondieron a los primeros servicios que se realizaron en la obra.
Estos incorporaron en las tablas informaciones de diversas dreas técnicas. Por tltimo,
los dibujos reflejan el trabajo en equipo multidisciplinario emprendido en el CTRS,
que caracteriz6 la prictica de Filgueiras Lima a lo largo de su trayectoria profesional.
Palabras-clave: disefio de arquitectura, procesos de produccién; industrializacién de
la construccién, Centro de Tecnologia de la Red Sara, Jodo Filgueiras Lima.
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INTRODUGAO

O trabalho do arquiteto Jodo Filgueiras
Lima (1932-2014), o Lelé, tem chamado
a atengdo de pesquisadores nacionais e
internacionais nos ultimos vinte anos,
tendo em vista a grande quantidade

de publicagées de livros, artigos, teses,
dissertacdes dedicadas 4 obra deste ar-
quiteto'. Ha trabalhos que se dedicam a
biografia do arquiteto e apresentam uma
visio panorimica de sua obra (LATOR-
RACA, 2000) ou relacionam a obra de
Lelé com a produgio contemporanea

da arquitetura no plano internacional
(GUIMARAES, 2010; MARQUES,
2012; GRINOVER, 2015). H4 tam-
bém diversos trabalhos académicos

que analisam aspectos especificos da
arquitetura de Lelé, tais como conforto
térmico (MONTEIRO, 2006), aspectos
da pré-fabrica¢io de elementos (TRI-
GO, 2009), especificos sobre arquitetura
hospitalar (WESTPHAL, 2007; FER-
RARI, 2009), dentre outros.

Além das pesquisas cujos enfoques
sdo andlise dos edificios construidos ou
panoramas da obra do arquiteto, existem
poucos artigos que abordam os processos
de projeto e produgio da arquitetura.
Os que existem apresentam uma visao
geral sobre o CTRS, sem se aprofundar
na produgio de cada edificio (RISSE-
LADA, 2011; LUKIANTCHUKI,
CARAM, LABAKI, 2011; LUKIAN-
TCHUKI et al, 2011; LUKIANT-
CHUKI, CAIXETA, FABRICIO,
2015). Estes trabalhos sio importantes
pontos de partida para este artigo, que

pretende aprofundar o tema analisando
especificamente um edificio.

Abordaremos o processo de produgio
da arquitetura investigando as relagées
entre desenhos de projeto e a execugio
de obras do edificio sede do Tribunal
de Contas da Unido (TCU) em Salva-
dor, que foi projetado e produzido pelo
Centro de Tecnologia da Rede Sarah
(CTRS) em 1997. Para tanto, utilizamos
os desenhos de produgio que estdo no
acervo de projetos do Centro de Tecno-
logia em comparagio com o cronograma
de execug¢io de obras. Os resultados
apresentados sio parte de nossa pes-
quisa de doutorado, ora em andamento,
cujo objetivo mais amplo ¢ investigar
as praticas de projeto empreendidas no
CTRS entre 1992 e 2009, estabelecendo
relagdes entre a concepgio dos edificios,
a produgio dos desenhos e seu processo
de construgio.

Inicialmente apresentaremos de for-
ma resumida o histérico e funcionamen-
to do Centro de Tecnologia, bem como
as principais caracteristicas do edificio
sede do Tribunal de Contas da Unido
em Salvador, nosso objeto de estudo. Em
seguida apresentaremos a metodologia
de pesquisa adotada, que consiste na
pesquisa e dos diversos desenhos e outros
documentos relacionados ao projeto
e fabricagdo do edificio, bem como os
pardmetros de andlise desses documen-
tos. Descreveremos os resultados encon-
trados, e finalizaremos com a discussdo
sobre estes resultados.
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! Em nossa pesquisa bibliografica
identificamos 15 teses e disserta-
¢des cujo tema central é obra de
Filgueiras Lima, e mais 17 que sua
obra nio ¢ o tema central, mas é
estudada em comparagio com a de
outros arquitetos, somando 32 teses
e dissertagbes que tratam da produ-
¢io do arquiteto. Encontramos cer-
ca de 50 artigos e depoimentos do
arquiteto em revistas especializadas
(ap6s o ano 2000), excluindo a pu-
blicacio de projetos, além de cerca
de 10 livros dedicados a obra do
arquiteto. Estes resultados sdo pre-
liminares, pois a pesquisa estd em
andamento, mas dio uma ordem
de grandeza dos trabalhos acerca da
obra do arquiteto.
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2 O Primeiro hospital do aparelho
locomotor Sarah Kubitschek locali-
za-se em Brasilia — DF e seu edifi-
cio principal também foi projetado
pelo arquiteto Jodo Filgueiras Lima
em 1976 que teve a obra concluida
em 1980. O hospital tornou-se re-
feréncia nesta especialidade criando
condi¢des o desenvolvimento de
uma rede de hospitais de abrangén-
cia nacional.

Figura 1 — Edificio do CTRS em
Salvador. Fonte: acervo CTRS
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O Centro de Tecnologia da Rede Sarah
(CTRS)

Argumentamos que o CTRS (Figura 1),
foi uma experiéncia singular de produ-
¢do de arquitetura no Brasil, em virtude
da estreita relagio que firmou entre

a construc¢io e o desenho, assumindo
papeis simultineos de fibrica e centro de
pesquisas, como também sendo respon-
sdvel por todas as etapas do processo

de produgio dos edificios, do projeto a
montagem em canteiro.

O CTRS foi criado para a ampliagio

da Rede de Hospitais Sarah Kubitschek?.

O centro foi concebido, implantado e
dirigido por Lelé no periodo de 1992

a 2009 em Salvador, Brasil e iniciou
suas atividades no canteiro de obras do
hospital da rede Sarah, segundo hospital

da rede. Apés a conclusio da obra do

ISSN 2447-8679

hospital em 1993, 0 CTRS foi gradual-
mente implantado em suas instalagdes
definitivas na parte mais baixa do terreno
destinado ao hospital. Este Centro foi
organizado em cinco oficinas - meta-
lurgia leve, metalurgia pesada, arga-
massa armada, marcenaria e pldsticos

— integradas com o setor de projetos. A
tibrica ocupa uma drea construida de
aproximadamente 20.000 m® Segundo o
préprio Lelé, a construgdo do hospital de
Salvador tornou-se o embriio do CTRS,
cujos objetivos principais eram: projetar
e executar as obras destinadas a4 implan-
tagio da rede de hospitais com base em
principios de industrializagdo, visando
economia e rapidez de execugio; intera-
gir com as equipes médicas dos hospitais
para aprimorar os espagos hospitalares e
equipamentos existentes; projetar e pro-
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duzir equipamentos hospitalares quando
for constatada vantagem econémica ou
de qualidade em relacdo aos oferecidos
pelo mercado; executar a manutengio
dos prédios, equipamentos e instalagoes
de todas as unidades da rede (Cf. LIMA,
2012, p.136).

Este centro foi responsivel pela
concepgio, produgio, fabricagio de
componentes, planejamento e execu¢io
de obras das diversas unidades da Rede
Sarah: Salvador, Rio de janeiro, For-
taleza, Brasilia (Lago Norte), Macapi
e Belém. Além dos hospitais, 0 CTRS
firmou convénio com outras institui¢cdes
publicas para o desenvolvimento dos
projetos e construgio de seus edificios,
tais como o Tribunal de Contas da Unifo
e o Tribunal Regional Eleitoral, somando
mais de vinte edificios construidos. Em
suas oficinas, foram produzidos quase
todos os elementos construtivos destes
edificios, desde a superestrutura aos
elementos de acabamento, como portas,
sheds de cobertura e muros de divisa.

Estes edificios publicos foram cons-
truidos fora do regime de contratagio de
projeto e obras, que se baseia na concor-
réncia de licitagdes e que separa a con-
cepgio do projeto da execugio da obra.
Em vez disso, o CTRS funcionou por
meio de relagbes e estruturas de trabalho
baseadas na integra¢io das equipes de ar-
quitetos, engenheiros, técnicos da fibrica
e executores das obras. Nas palavras do
pesquisador holandés Max Risselada:

Neste caso, o subsidio era destinado
a uma fdbrica na qual todas as fases

do processo de construgio eram reu-
nidas e aplicadas em um projeto, sem
aintervencio de terceiros - tratava-
-se, portanto mais de uma relagéo de
cooperagio do que operagdo comer-
cial, uma questio sempre presente
durante os anos em que Lelé esteve
envolvido em tais iniciativas, desde

a Renurb até o CTRS. (RISSELA-
DA, 2010, p. 105).

E importante ressaltar o cardter de
pesquisa e experimentagio que marcou a
produgio do CTRS no periodo dirigido
de Lelé, que sempre avaliou e aprimo-
rou, em cada novo projeto, o desenho e
solucBes construtivas de diversos com-
ponentes junto a equipe de profissionais
da fabrica. Além disso, 0 CTRS deve ser
compreendido a partir da vasta experién-
cia que o arquiteto adquiriu em canteiro
de obras e na pré-fabricagio da constru-
¢do. Lelé iniciou sua atuagio profissional
no canteiro de obras de Brasilia na déca-
da de 1950, e ao longo de sua trajetdria
desenvolveu ¢ aplicou sistemas construti-
vos pré-fabricados para diversos projetos.
Implantou ou orientou a implantagio de
tibricas publicas de elementos pré-fa-
bricados, tanto para edificios como para
equipamentos e infraestrutura urbana em
diversas cidades, tornando-se uma auto-
ridade em pré-fabrica¢io da construgio
civil no Brasil®.

O Edificio- sede do TCU em Salvador
O edificio sede do TCU em Salvador

(Figura 2) € relevante para o entendi-
mento do funcionamento do CTRS
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 Estas sdo as principais fébricas
implantadas por Filgueiras Lima
que antecederam o CTRS: Cen-
tro de Planejamento da UnB -
Ceplan, (Brasilia, 1962-1964), a
Companhia de Renovagio Urbana
- Renurb (Salvador, 1978-1982),
as escolas transitorias de Abadidnia
(Gois, 1982), os Centros Integra-
dos de Educagio Publica — CIEPS
(Rio de Janeiro, 1984-1986), a F4-
brica de Equipamentos Comunitd-
rios - FAEC (Salvador, 1985-1989)
e os Centros Integrados de Apoio a
Crianga — CIACS (Governo Fede-
ral -1990).
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Figura 2 — Edificio do TCU em
Salvador. Fonte: acervo CTRS
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por diversos motivos. Primeiro, foi o

primeiro edificio projetado e produzido
pelo CTRS em pleno funcionamen-

to, logo apds o término das obras de
suas préprias oficinas. A transi¢do do
canteiro de obras do hospital para as
instala¢des definitivas do CTRS tinha
sido iniciada com o término da obra
hospitalar em 1994, e concluida em me-
ados de 1995. Segundo, foi o primeiro
edificio produzido para outra institui¢do
publica além da Rede Sarah, por meio
de convénios. A infraestrutura instalada
da fibrica tinha capacidade de produzir
edificios além das necessidades da Rede
Sarah, abrindo uma brecha legal para
que outras institui¢des publicas pudes-
sem usufruir dos servicos do CTRS. Os
edificios tinham a caracteristica de uma
alta qualidade de projeto, com rapidez
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de produgio e custos compativeis com a
construcio tradicional, o que trazia uma
relagdo custo-beneficio muito vantajosa.
Assim, o convénio entre a Associa¢io
das Pioneiras Sociais (APS), mante-
nedora da Rede Sarah, e 0 TCU foi
firmado em dezembro de 1995. Por fim,
a constru¢io da sede do TCU de Sal-
vador provou que o processo de projeto,
modulagio adotada, sistema construtivo
e gerenciamento de obras empreendidas
no CTRS - conhecido pela alta capaci-
dade de produzir hospitais — poderia ser
adaptado a outros programas arquite-
tonicos. Este edificio foi o primeiro de
uma sequéncia de mais sete sedes de
TCU em virios estados brasileiros, além
da sede do Tribunal Regional Eleitoral
(TRE) em Salvador, num periodo de
trés anos (1996-1998).
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O edificio caracteriza-se pelo uso de
elementos estruturais em ago — sobre-
tudo pela usinagem de chapas dobradas
— complementados pela utiliza¢ido de
elementos pré-fabricados em argamassa
armada nas lajes de piso, estrutura do au-
ditério e paredes divisérias. As principais
caracteristicas do partido adotado sio:
liberagdo do nivel do solo para estaciona-
mento e acesso do edificio, possibilitada
pela adogdo de duas vigas treligas de
quarenta e cinco metros de comprimento
dispostas ao longo das fachadas e apoia-
das sobre dois pilares cada; iluminagio
e ventilagdo naturais realizadas através
de sheds de cobertura; auditério circular
no piso térreo, circundado por espelho
d’dgua que permite resfriamento natural
do ambiente. Este edificio foi projetado e
construido em seis meses (janeiro a julho

de 1996).

MATERIAIS E METODOS

No caso estudado hd uma estreita relagio
entre a construgio e o desenho dos
edificios, no duplo sentido de designio e
registros gréficos que o desenho assume.
Durante o processo de projeto (formu-
lagdo, elaboragdo e sintese propositiva

de um problema), o desenho ¢é funda-
mental porque corresponde a principal
linguagem utilizada nas diversas fases

de concepg¢io dos edificios e obras. Em
sua extensdo e diversidade de usos, os
desenhos sdo documentos centrais para o
estudo do campo da arquitetura. Por este
motivo, investigar os usos e significados

dos desenhos no processo de produgio
¢ a principal metodologia adotada para
esta pesquisa.

O arquiteto e professor Rafael Perro-
ne realizou pormenorizado estudo do de-
senho como representacio da arquitetura.
O autor categorizou os tipos de desenho
de arquitetura segundo sua finalidade, ou
tarefa comunicativa. Sio eles:

A) Grupo dos Desenhos Sugestivos
/Representativos, divididos em: A.1)
Desenhos de Estudo Gnosioldgico
/Metodolégico (croquis, esquemas

e diagramas); A.2) Desenhos de Fi-
nalidade Comunicativa (desenhos
de apresentagdo, de memoriais e
explicativos, desenhos para vendas);
A.3) Desenhos de Finalidade Cog-
nitiva (desenhos de documentagio,
reconstituicio e de tratados); A.4)
Desenhos de Finalidade Prospectiva
(desenhos fantdsticos ou visiond-
rios).B) Grupo de desenhos Descri-
tivos/Operativos, divididos em: B.1)
Desenhos para obras (desenhos de
execugio e detalhes); B.2) Desenhos
de Instrumentagio (desenhos de
componentes e para manuais). (PER-

RONE,1993, p.28).

Por este motivo, a metodologia
adotada para esta pesquisa foi analisar
os usos e os significados do desenho
no processo de produgio deste edificio.
Inicialmente realizamos o levantamen-
to e a documentagio dos desenhos de
projeto desde a fase de anteprojeto até
os desenhos de fabricag¢do de pegas, no
arquivo do CTRS. Em seguida realiza-
mos a comparagio destes com as etapas
de obra, de modo a examinar quais os
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* Estas priticas usuais sio reforga-
das pelo modelo licitagdes de pro-
jetos separada da licitagdo de obras
(Lei federal 8.666) ¢ pelos manuais
de projeto disponibilizados pelo

CAU.
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procedimentos permitiram a realizagio
de um projeto e obra em curto espago
de tempo, com qualidade arquitetdnica e
precisdo construtiva.

Para tanto, selecionamos diferentes
tipos de desenhos desenvolvidos para o
edificio sede do T'CU - Salvador, com
base na classificacdo de Perrone. Den-
tre eles, incluiremos croquis, esquemas,
diagramas, desenhos de apresentacio,
explicativos, desenhos de execugio e
detalhes. Observamos também o tipo
de desenho (implantagio planta, corte,
elevacio, detalhe construtivo, perspec-
tiva, etc.), o assunto tratado (estrutura;
fundagio, cobertura, caixilhos, etc.) € sua
finalidade (desenhos de estudo, de co-
municagio com o cliente, de informacio

para construcio, de divulgacio).

OS DESENHOS-RESULTADOS

Consultamos o acervo do CTRS, em
Salvador, no periodo de 9 a 13 de abril
de 2018. O arquivo estd organizado por
projetos e por acondicionamento de
desenhos. Hé desenhos em caixas-arqui-
vo (desenhos em A4 ou A3 dobrados),
tubos (desenhos grandes enrolados) e
mapotecas (desenhos grandes e cadernos
A3). Fizemos a busca pelos desenhos da
sede do TCU — Salvador e encontramos
desenhos nesses trés lugares. Observa-
mos todos os desenhos e fotografamos
parte deles, com intuito de documentar
e exemplificar o material consultado.
Dividimos os desenhos em trés grandes
grupos:
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* Desenhos de Anteprojeto: ca-

derno. Trata-se de um caderno
A3 que apresenta o anteprojeto,
que inclui desenhos 4 mio feitos
por Lelé, textos e fotos de ma-
quete. Este caderno foi realizado
para comunicagio com o cliente
(TCU).

*  Desenhos de projeto executivo:
croquis, “mapas” e detalhes. Sao

desenhos de desenvolvimento do

projeto, que incluem desenhos
de diversos tamanhos e datas, e
se sobrepdem ao cronograma da
obra. Identificamos uma divisio
por func¢io dos desenhos, que
agrupamos em croquis, “mapas” e

detalhes.
* Desenhos de planificagdo: sdo os

desenhos desenvolvidos no setor
da metalurgia. Sdo instrugdes de
montagem que sio encaminhadas
para as linhas de produgio.

A seguir, descreveremos com mais de-
talhes os resultados observados para cada
grupo de desenhos.

Desenhos de Anteprojeto: caderno.

O primeiro registro que encontramos

foi o caderno de apresentagio do an-
teprojeto. Trata-se de um documento
que contém desenhos, textos, previsio
orcamentéria e fotos de maquete. E
composto por paginas de papel fotografi-
co tamanho A3 e contém desenhos feitos
4 mio, acompanhados por memorial
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descritivo. Este caderno tem como finali-
dade comunica¢io com o cliente (TCU),
e condensa todo o trabalho da equipe

de projeto (arquitetos e engenheiros de
todas as especialidades).

Todos os desenhos apresentados foram
feitos 4 mao por Lelé, com caneta preta
sobre papel manteiga, depois foram foto-
copiados e reduzidos, conferindo maior
precisdo ao desenho. Estes sintetizam e
explicam de forma didatica as principais
condicionantes de projeto bem como as
decisdes adotadas, para cada drea técnica.
Neste conjunto de desenhos (plantas, cor-
tes, croquis) sdo explicitados os partidos
de projeto adotados, dividido por tépicos.
O caderno ¢ complementado por foto-
grafias das oficinas metalurgia e argamas-
sa armada - que ilustram o sistema de
produgio - e fotos de uma maquete fisica,
confeccionada na oficina de marcenaria e
moldes/fibra de vidro do CTRS.

Os tépicos apresentados sio (em
ordem de péginas):

*  Programa e Implantacio: contém
uma lista de ambientes solicitada
pelo cliente e um texto descreven-
do o terreno. O desenho apresen-
tado ¢ uma planta com o terreno e
seu entorno, com orientagio solar
e drea disponivel para constru-
¢do (descontando afastamentos
definidos na legislagdo local). Este
tépico é complementado por uma
pagina com foto do terreno.

*  Acesso: O desenho apresentado

¢ uma planta com o terreno e seu
entorno, com a primeira defini¢ao

de projeto, que é uma pista de
desaceleracio e rétula de entrada,
pois o terreno tem acesso por uma
via rdpida. Este tépico é comple-
mentado por uma pagina com
foto da maquete, vista de cima.

Partido: Sdo apresentadas uma
planta do lote com ocupagio
esquemdtica do térreo e elevagio
onde mostra o partido geral, tanto
estrutural como de iluminagio e
ventilacdo naturais, ressaltando

a orientagdo ao sul dos sheds de
cobertura (Figura 3). Este tépico
¢ complementado por uma pégina
com foto da maquete, com vista
da elevagio frontal, compativel
com o desenho apresentado na
pédgina anterior.

Conforto Ambiental: Sao apre-
sentadas trecho da planta do pavi-
mento superior, corte do edificio
principal e corte do auditério,
ressaltando os ventos dominantes
e as solugdes para circulagio de ar
no edificio. Este tépico é com-
plementado por uma pdgina com
foto da maquete.

Sistema Construtivo: Sdo apresen-
tadas perspectiva com o partido
estrutural, e detalhes em corte das
vigas duplas de ago, tanto de piso
como de cobertura (Figura 4).
Para o bloco do auditério, também
¢ apresentada uma perspectiva de
seu partido estrutural, com detalhe
em corte. Nasduas perspectivas,
nota-se que o desenho representa
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PARTIDO

. -

Diretrizes bisicas a ?
-
et v o

~Liberar cerca de 1000m® do pavimento témeo  para ﬁwm&ﬁw
estacionamento de veiculos (40vagas x 25m° por veiculo), L{b&
evitando-s2 a construgdo de paragem em subsole, o gue r"
oneraria desnecessariamente a obra, N(——__ - S

Destinar a drea remanescente do pavimento térreo para a
construgdo do auditorio, portaria, protocolo e jarding de

ambientagio,
~Alojar todos os servigos administrativos no pavimento

superior.
~Dotar a construgio de conforto ambiental 4 base de
iluminagdo ¢ ventilagio naturais.

Concebemos, assim:

~Prédio linear com 12,50m de largura e 45m de comprimento

apoiado em poucos pilares de modo a facilitar o fluxo de

veiculos no nivel do solo; com esquadrias convencionais
ltad Tuc

para ori o Sul e Leste e
“sheds™ voltados para o Sul, destinados a  garantir
ilumi e ilag ife em todos o8 ambi do
2% pivel.
-G ¢do circular independ ao nivel do solo destinada
ao audivdrio,

TRIBUNAL DE CONTAS DA UNIAO
SEDE DA SECEX - BAHIA

ASSOCIAGAO DAS PIONEIRAS SOCIAIS
CENTRO DE TECNOLOGIA DA REDE SARAH

ANTE - PROJETO
ARQUITETO - JOAO FILGUEIRAS LIMA

SISTEMA CONSTRUTIVE
Obedece ans padries de industrializagio usadas no CTRS.

A estrutura do bloco principal & constituida de duas treligas
metdlicas dispostas a0 fongo das fachadas no sentido
Iongitudinal do prédio e com a alura do pé direito (2,50m).
Cada uma delas tem 43m de comprimento, e se apoia em dois
pilares também metalicos que criam vio central de 25m e

balangos simétricos de 10m. Vigas em chapa dobrada a cada |
2.50m sio fixadas no banzo inferior da weliga fi a ilaetin Vo iavus
estrutura hdsica do piso do 2” pavimento. Fssas vigas recebem "¢ 40

no seu bajo, apds a I armadura pl e l

concreto que se incorporam a elas estruturalmente. Lajes de
argamassa anmada com 0L623m de largura se apoiam nas gbas
dus vigas e recchem contrapiso armado que lambém se
incorpora 4 elas estruturalmente. Mo banzo superior das
treligas se apoism vigas duplas em chapa dobrada, que
recebem, no espago de 25cm previsto entre elas, calhas em
aro  inoxidével para  dpuas  pluviais, Nessas  vigas,
descarregam treligas meudlicas com 3lcm de allura gue
formam & estrutura dos sheds.

A cubertura do bloco principal ¢ constituida de telhas
metalicas do tipo “Perkrom™ em chapas prepint ]
isolamento térmico & acustico ¢ parantide pele colehio de ar
de Hicm formado entre a forro ¢ as wihas ¢ pelas camadas de
“hidim" eoladas na superficie inerna de ambos,

TRIBUNAL DE CONTAS DA UNIAO
SEDE DA SECEX - BAHIA

ASSOCIACAO DAS PIONEIRAS SOCIAIS
CENTRO DE TECNOLOGIA DA REDE SARAH

ANTE - PROJETO
ARQUITETO - JOAC FILGUEIRAS LIMA
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TRIBUNAL DE CONTAS DA UNIAO
SEDE DA SECEX - BAHIA

ASSOCIAGAO DAS PIONEIRAS SOCIAIS
CENTRO DE TECNOLOGIA DA REDE SARAH

ANTE - PROJETO
ARGUITETO - JOAD FILGUEIRAS LIMA
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Figura 3 — Edificio do TCU em Sal-
vador — Desenho de anteprojeto:
Partido. Fonte: acervo CTRS
Figura 4 — Edificio do TCU em
Salvador — Desenho de antepro-
jeto: Sistema Construtivo. Fonte:
acervo CTRS

Figura 5 — Edificio do TCU em Sal-
vador — Desenho de anteprojeto:
Perspectiva. Fonte: acervo CTRS
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a estratégia de montagem no can-
teiro, como se o edificio estivesse
em obras, mostrando o andaime,
por exemplo. Este tépico é com-
plementado por duas paginas com
foto das oficinas de metalurgia

e argamassa armada, mais duas
paginas de foto da maquete.

* Instalacbes Elétricas, l6gica e

telefonia: sdo apresentados dois
cortes detalhados com os prin-
cipais encaminhamentos destas
instalacbes pelas vigas duplas de
chapa dobrada e entre os painéis
de divisérios.

* Instalacdes de esgoto e drenagem:

sdo apresentados quatro cortes
detalhados com os principais en-
caminhamentos destas instalacdes,
tanto as calhas como as tubulages
de esgoto.

* Instalacbes de som e musica
ambiente; deteccdo de incéndio;

dgua; aterramento: Sao apresen-
tados pequenos textos que tratam

destes tépicos, sem desenhos.

*  Previsio orcamentdria: é apresen-
tada uma previsdo or¢amentiria,

em forma de tabela.

*  Conjunto de Plantas, Corte e
Perspectivas: Em sequéncia, sio

apresentados os desenhos comu-
mente apresentados em um estudo
preliminar, com uma planta para
cada pavimento, um corte longitu-
dinal e duas perspectivas internas
- um do hall central de acesso
(Figura 5) e interna do auditério.
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Todos estes desenhos também
feitos 2 mio, de autoria de Lelé.
Este conjunto de desenhos finais
também € intercalado com fotos
da maquete.

Desenhos de projeto executivo: croquis,
mapas, detalhes.

Este conjunto de desenhos sdo o desen-
volvimento do projeto executivo, e foram
produzidos pelos diversos profissionais
(arquitetos e engenheiros) no setor de
projetos do CTRS, sob coordenagio de
Lelé. Diferentes de um conjunto homo-
géneo, estes desenhos compdem um con-
junto heterogéneo quanto a tamanhos
(A0, A1, A2), suportes (vegetal e mantei-
ga, desenhos a ldpis e 4 caneta nanquim,
plotagens), e ferramentas (2 mio, em
computador). Neste projeto os desenhos
a mio sdo preponderantes em relagdo
aos desenhos feitos em computador. Esta
era uma tecnologia relativamente nova
no periodo e em fase de implantagio no
CTRS. Os profissionais que trabalhavam
14 jé estavam acostumados a anos com

os procedimentos de desenho manual,

e o realizavam mais rdpido do que os
digitais.

Notamos também que estes desenhos
sio concomitantes ao cronograma da
obra (Figura 6). Apds a aprovagio do
anteprojeto e consequente celebragio
do acordo entre a APS/CTRS e 0o TCU
(em dezembro de 1995), foi autorizada
a obra (e consequente desenvolvimento
do projeto executivo e de fabricagio). O
contrato era para a obtencio do edificio
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Associagdo das Pionairas Sociais
Centro de Tecnologia da Rede Sarah

Geréncla de Obras

Dbra: Secretaria de Controle Externo do TCU no Estado da Bahia.

Fredio Principal

Tiern |Etapa Fuvoreiro

Marga Abrll Maio Junha Julho

1_|Canleina ge Onres

_|Locacho - Prédo Procipal

3 [Fundagtes

18_|Escada Mamhlca

17_|Pamedes em Asgamatsa Amada

8 _|Farades ipolades Temicaments

18_|Revestimerno Exerno Meslioa

20 |Esaundras do Shed

21 _[Fors Matakco

23 |Foe: de Farmca

Dnsceias Modulivens

25 |Partas de Madera

28 |Pisc P\ 1 Polidc

27 |Enguadrias de Yidrg Tames:
28 | Muro de Alhos

construido, ndo separando o servi¢o de
projeto do servigo de obras. A obra foi
iniciada no principio de margo de 1996
e concluida em 2 de agosto de 1996,
perfazendo um total de 5 meses de obra.
Dos desenhos consultados que possuem
data (muitos nio possuem), constamos
que hd uma variagio de fevereiro a julho
de 1996, ou seja, se sobrepéem a execu-
¢do da obra.

Como o sistema construtivo jd estava
definido no anteprojeto, é importante
salientar que o cronograma de execu-
¢do da obra é que orientava a ordem de
execugdo dos desenhos. Por exemplo, os
primeiros desenhos a serem produzidos
sdo relativos a estrutura geral do edi-
ficio: os quatro pilares, as duas trelicas
principais e as vigas de apoio do piso e
da cobertura, bem como o desenho das
quatro sapatas de apoio dos pilares. Logo

CTRS

ap6s foram feitas as trelicas dos sheds

da cobertura, os fechamentos, € assim
sucessivamente. Realizamos, para fim de
entendimento, uma divisio por fungio
dos desenhos, que agrupamos em cro-
quis, mapas e detalhes, que detalharemos
a seguir.

Os croquis sio desenhos realizados
ao longo das virias fases de obra, execu-
tados diversos suportes e com diferentes
finalidades. Eles antecedem a confec¢do
de mapas e detalhes e sdo feitos se-
guindo a sequéncia do cronograma de
obras. Sobre um desenho impresso em
papel sulfite realizado em AutoCAD,
uma nova disposi¢do de ambientes foi
desenhada em caneta vermelha, para que
fosse possivel modificar a posi¢io das pa-
redes divisdrias, e a consequente mudan-
¢a de nimero de pegas produzidas, pois
estas divisérias sio pecas pré-fabricadas
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Figura 6 — Cronograma de obras
TCU em Salvador. Fonte: acervo

153



Figura 7 — Estudo para balc3o do
hall de entrada TCU Salvador. De-
senho: Arg. Jodo Filgueiras Lima.
Fonte: acervo CTRS

Figura 8 — TCU em Salvador —
prancha de projeto executivo:
mapa e detalhe. Fonte: acervo
CTRS
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em argamassa armada. Ressaltamos que
o carimbo do desenho data de marco de
1996 (inicio das obras), com modificagio
em abril de 1996, ou seja, com a obra

em andamento na fase de montagem

das trelicas principais e vigas de piso. As
paredes em argamassa armada (item 17
do cronograma) s6 entrariam no més de
junho, portanto ainda havia tempo para
mudangas.

Outro exemplo de croqui sio os estu-
dos feitos & mio realizados por arquitetos
da equipe ou pelo préprio Lelé. Também
realizados em fungdo do cronograma,
os detalhes eram resolvidos conforme
a demanda de cronograma. O exemplo
abaixo (Figura 7) consiste em uma folha
com uma série de croquis realizados por
Lelé para o balcio do hall de recepgio do
edificio.

Os mapas sio desenhos que apresen-
tam uma camada construtiva, cujo obje-
tivo ¢ identificar e quantificar os tipos de
peca, e serve tanto para a quantificagio
para fabricagio quanto para a instrugio
de montagem para a obra. Nio existe
uma planta baixa de um pavimento, mas
sim diversas camadas de um mesmo
nivel, seguindo a légica do sistema cons-
trutivo adotado e da montagem em can-
teiro; em geral sao normalmente plantas,
mas podem ser por cortes, complemen-
tados por detalhes. Por exemplo, na
planta do piso superior em escala 1:50,

o primeiro mapa ¢ relativo as vigas de
apoio deste piso. Sdo indicados e quanti-
ficados os tipos de viga, como a V.P.Tipo
(Viga Principal Tipo): V.P Curta e V.P.
reforcada(Figura 8 - esquerda).Nota-se

também, em projecdo, a modulagio das
lajes de argamassa armada (a préxima
camada a ser executada neste piso), que
também teve um mapa especifico, com
os diferentes tipos de pegas de lajes, com
os respectivos detalhes. Em comple-
mentagdo aos mapas sao apresentados
os detalhes. Neste caso é apresentado
detalhe de cada viga principal (V.P.), em
escala ampliada na escala 1:5 (Figura 8 -
direita), permitindo assim que o desenho
da pega seja planificado para produgio.

Desenhos de planificagao

Os desenhos de planificagio sio ins-
trucdes de montagem para ser encami-
nhadas para as linhas de produgio. O
projeto executivo desenvolvido no setor
de projetos, incluindo os mapa e deta-
lhes, é encaminhado para a produgio

nas diversas oficinas. Como a maioria do
edificio é composto de pecas metilicas
(superestrutura, estruturas auxiliares,
cobertura, forros, fechamentos, escadas,
caixilhos, etc.), eles sio encaminhados
para a planificacio no setor de metalur-
gia. A planificagio ¢ a decomposicio de
um elemento construtivo metilico em
todas as suas partes, com as instru¢des
necessdrias para beneficiar a matéria
prima (chapas e barras de ago) através de
cortes, dobras e soldas. Estes desenhos
sdo produzidos em uma folha padrio
tamanho A4 ou A3, e acompanham um
resumo com o peso e quantidade de toda
a matéria prima a utilizar. O conjunto de
folhas que compdem o desdobramento
de uma pega é grampeada e vai para a

ISSN 2447-8679

FABIO FERREIRA LINS MOSANER
ANALIA MARIA M. C. AMORIM

THEsIs | Volume 6 | 2023-2024

155



Figura 9 — TCU em Salvador —
folha de desdobramento do pilar.
Fonte: acervo CTRS

Figura 10 — TCU em Salvador —
folha de desdobramento do pilar.
Fonte: acervo CTRS
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linha de produgio. Acompanha a peca
em toda sua linha de montagem até o
setor de expedigio, que a encaminha para
o canteiro de obras.

Os desenhos de planificagdo possuem
as datas de encaminhamento para pro-
ducido anotadas em todas as folhas, por
este motivo sdo 6timos documentos para
saber a ordem de produgio das pegas.

A construgio em ago € extremamente
precisa (a margem de erro é de2mm),
havendo pouca modifica¢io de projeto
na sua execugdo. Portanto, a versio das
pecas no desenho de planificagio é muito
préxima do executado no edificio, dife-
rente da construgio usual em concreto e
alvenarias.

A titulo de exemplo apresentamos a
planifica¢io do pilar do edificio princi-
pal: na primeira pigina encontramos o
resumo do material a utilizar para sua
produgdo. Na segunda pdgina tem uma
perspectiva isométrica que representa sua
configuragdo final com as principais me-
didas, a quantidade (4 unidades) e o peso
total dos pilares (5 toneladas). Em folha
posterior hd a sequéncia de montagem
do pilar, soldando as diferentes pegas,

devidamente numeradas (Figuras 9 e 10).

CONSIDERAGOES FINAIS

Ao apreciarmos a documentagio do
projeto da sede do TCU—Salvador,
pudemos perceber que os desenhos eram
primeiramente concebidos no setor de
projetos do CTRS. Em seguida, estas mo-
dificagbes eram traduzidas nos desenhos

de planificagdo para a produgio das pegas.
Identificamos dois momentos de projeto:
anteprojeto e detalhamento para execugio.

O primeiro momento - o antepro-
jeto -foi desenvolvido independente da
execucio da obra. E a sintese de uma
série de reunides e ponderagdes com os
diversos especialistas da equipe. Nesta
fase a configuragio geral do edificio ¢ de-
finida em todas sua complexidade, ainda
sem o detalhamento, mas com desenhos
que comunicam com clareza as decis6es
de projeto. O nivel de defini¢do nesta
fase s6 ¢ possivel com o conhecimento
acumulado pela equipe nas obras do
Hospital de Salvador, da sede do CTRS
e dos demais hospitais que estavam em
execugdo naquele periodo. No caderno de
anteprojeto ¢ evidenciado o trabalho da
equipe multidisciplinar do CTRS, tanto
nas orientagbes de cada especialidade
técnica (estrutura, instalagdes, conforto)
quanto na sua apresentagio. A equipe
do Centro de Tecnologia contava ainda
com um fotégrafo e maquetista em seu
quadro fixo de funciondrios, o que possi-
bilitou a rdpida produgio do caderno. E
preciso salientar que trabalho da equipe
de superintendéncia de obras foi de
suma importincia no CTRS, pois tinha
capacidade de elaborar cronogramas fisi-
co-financeiros com precisio, jd na fase de
anteprojeto, além de planejar a logistica
de produgio, transporte e montagem no
canteiro de obras.

O segundo momento - o detalha-
mento para execucdo - foi desenvolvido
atrelado a execugdo da obra. Estes dese-
nhos compéem um conjunto heterogéneo
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Figura 11 — Gréfico de fluxo de
projeto e obra. Comparacdo entre
a produgdo usual de edificios e da
producdo de edificios do CTRS.
Fonte: os autores
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de documentos que foram desenvolvidos
no setor de projetos e nas oficinas. No
setor de projetos, a produgio de desenhos
segue uma sequéncia de croquis, mapas
e detalhes até chegar em uma solugio
definitiva, quando sio distribuidos para a
produgio. Na oficina de metalurgia, estes
desenhos executivos eram planificados
para a produgio nas linhas de montagem.
Este fluxo de produgio de desenhos do
setor de projetos para a execugio das ofi-
cinas era continuo durante a obra, pois o
detalhamento foi desenvolvido por partes,
seguindo as fases da obra.

Como resultados, observamos que
a produgio dos desenhos seguiu o

Producdo usual de edificios

programa
ep
ap
pe

cronograma de produgdo e monta-

gem no canteiro de obras, por isso, 0s
primeiros desenhos corresponderam

aos primeiros servigos executados em
obra. Estes incorporaram nas pranchas
informagdes de diversas dreas técnicas
(formas, ferragens, hidrdulica, etc.). Esta
pritica revelou uma relagio diferen-

te das praticas usuais na construgio
civil, nas quais os desenhos de projeto
geralmente sdo finalizados antes do
inicio das obras* (Figura 11). Por fim, os
desenhos refletem o trabalho em equipe
multidisciplinar empreendido no CTRS,
que caracterizou a pratica de Lelé ao
longo de sua trajetéria profissional.

obra (canteiro) uso/ manut.

Produgio do edificio do TCU Salvador pelo CTRS

pesquisa: verificacio e aperfeicoamento

programa
ap

pe — croguis, mapas e detalhamento

planificagio
produgdo de pegas
montagem em canteiro
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ESTRADAS, LARGOS E ATMOSFERAS
DE PREFERENCIA — A REDE DE
ESPACOS LIVRES NO CATETE, RIO DE

JANEIRO
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Resumo

O Catete foi bairro nobre de destaque no inicio da valorizagdo da zona sul do Rio de
Janeiro. Teve importancia ampliada por sucessivas obras de infraestrutura, gragas a
localizagio estratégica no acesso centro-zona sul. Em sua formagio, o “Caminho da
Praia Vermelha”, atual Rua do Catete, ¢ estruturante fundamental, reforcado por uma
rede de espagos livres atrativos. Este trabalho explora as relagdes entre atratividade
urbana e Atmosferas de Preferéncia, analisando a rede de espagos livres em torno da
Rua do Catete. Tendo o Largo do Machado como espago central, essa rede ¢ confor-
mada pelos jardins do Paldcio do Catete, Pracas José de Alencar e Sio Salvador, ¢ Par-
ques Guinle e do Flamengo. A perspectiva adotada fundamenta-se em estudos sobre
atmosferas urbanas e na metodologia de identificagio das “etapas de sedimentacio da
paisagem” de espagos atrativos (CARVALHO, 2009).

Palavras-chave: atratividade urbana; DNA da paisagem; atmosfera urbana; atmos-
fera de preferéncia; Catete.

Abstract

Catete was a prominent neighborhood at the beginning of the valorization of Rio de
Janeiro southern zone. Its importance has been expanded by successive infrastructu-
re works, thanks to the strategic location in the center-southern zone access. In its
formation, the “Caminho da Praia Vermelha”, currently Rua do Catete street, is a
fundamental structurant, reinforced by an attractive open spaces network. This work
explores the relationships between urban attractiveness and Preference Atmosphe-
res, analyzing the open spaces network around Rua do Catete street. Having Largo
do Machado square as a central space, this network is conformed by the Paldcio do
Catete gardens, José de Alencar and Sdo Salvador Squares, and Guinle and Flamen-
go’s Parks. The perspective adopted is based on urban atmospheres studies and on
the methodology for identifying the “stages of landscape sedimentation” of attractive
spaces (CARVALHO, 2009).

Keywords: urban attractiveness; landscape DNA; urban atmosphere; preference
atmosphere; Catete.

Resumen

Catete fue un barrio noble de destaque al inicio de la valorizacién de la zona sur de
Rio de Janeiro. Su importancia fue ampliada por sucesivas obras de infraestructura,
gracias a la ubicacién estratégica en el acceso centro-zona sur. En su formacién, el
“Caminho da Praia Vermelha”, actual calle Rua do Catete, es estructurante funda-
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mental, reforzado por una red de espacios libres atractivos. Este trabajo explora las
relaciones entre atractividad urbana y Atmésferas de Preferencia, analizando la red
de espacios libres en torno a la calle Rua do Catete. Con el Largo do Machado como
espacio central, esa red es conformada por los jardines del Palacio del Catete, Plazas
José de Alencar y Sdo Salvador, y Parques Guinle y del Flamengo. La perspectiva
adoptada se fundamenta en estudios sobre atmdésferas urbanas y en la metodologia
de identificacién de las “etapas de sedimentacién del paisaje” de espacios atractivos
(CARVALHO, 2009).

Palabras-clave: atractividad urbana; ADN del paisaje; atmésfera urbana; atmésfera
de preferencia; Catete.
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INTRODUGAO

O Catete foi 4rea nobre de destaque no
inicio da valorizag¢do da zona sul do Rio
de Janeiro. Bairro considerado tradicional
no imagindrio urbano do Rio, sediou

o Governo Federal e teve importincia
ampliada por sucessivas obras de infra-
estrutura, gragas a localizagio estratégica
no acesso entre o centro ¢ a zona sul da
capital carioca. No processo de formagio
do bairro, 0 “Caminho da Praia Verme-
lha”, atual Rua do Catete, € estruturante
fundamental na configuragio de uma
rede de espagos livres significativa na
integragio do que chamamos Atmosfera
de Preferéncia.

Tendo o Largo do Machado como
espago central, primeira praga configu-
rada nas margens da antiga Estrada do
Catete — também chamada de “Cami-
nho da Praia da Vermelha” —, essa rede
é formada também pelas Pragas José de
Alencar e Sdo Salvador, pelos jardins
do Paldcio do Catete — atual Museu da
Republica — e pelos Parques Guinle e
do Flamengo. E integrada, portanto, por
espagos livres de diferentes escalas cujos
atrativos se complementam e se reforcam
na configuragio da atmosfera do bairro.

Com o objetivo de explorar as rela-
¢oes entre atratividade urbana e o que
chamamos de Atmosferas de Preferéncia,
o presente trabalho analisa a referida rede
de espagos livres, sob a 6tica das “etapas
de sedimentagio da paisagem”, conforme
metodologia que vem sendo desenvolvi-
da por Thereza Carvalho (2009). Nesse
sentido, a regido do Catete ¢ abordada

a partir da estrada que lhe deu origem,
entendendo-se a rede de pragas e parques
que se desenvolve em torno daquela
estrada — a atual Rua do Catete — como
determinante de uma Atmosfera de
Preferéncia no Rio de Janeiro. O Largo
do Machado, considerado espago central
na rede mencionada, possibilita sintetizar
aspectos significativos da atratividade e
da atmosfera do bairro do Catete. Tem
papel de destaque, portanto, nas andlises
aqui apresentadas.

ATMOSFERAS DE PREFERENCIA E
ATRATIVIDADE URBANA

A discussio sobre o que define Atmosfe-
ras de Preferéncia envolve reflexdes sobre
atratividade e vitalidade urbana em dife-
rentes escalas. Thereza Carvalho (2009)
vem desenvolvendo um método que trata
do “capital genético de espagos publicos,
focalizando o papel desses espagos na
articulacdo de centralidades”. Identifica
trés etapas na consolidagio de espagos
atrativos — “singularidade atrativa”, “frui-
¢do agregadora” e “tradi¢do valorizadora”
— que conferem “aos espagos atributos
que os distinguem e caracterizam”, con-
tribuindo “para que resistam a situagdes
desqualificadoras”.

“Singularidade atrativa” refere-se a
etapa em que um determinado espago ¢
percebido “como espago de excec¢do”. Pode
se dar em virtude de “atributos morfo-
16gicos [...] e ou também pela sua fei¢io
geomorfoldgica, e pela localizagio em
relagdo 4 rede de espagos e caminhos que
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integram”. Também pode ser intencio-
nalmente definida, através da concepgio
e concretizagio de projetos urbanos, ou,
ainda, resultar da permanéncia de deter-
minadas arquiteturas, fungdes ou szatus
que tiveram destaque no passado (CAR-
VALHO e COELHO, 2009, p. 296).

“Frui¢io agregadora” se dd quan-
do determinados espagos “conquistam
cumulativamente significados reconheci-
dos e prestigiados com potencial para se
constituirem em imagens com identidades
de referéncia” (ibidem, p. 299). Integrando
novos usos, potencializa “singularidades
atrativas” e pode conduzir ao reconhe-
cimento como “espagos valorizados de
excecdo”, sob certas condi¢oes. Manifes-
ta-se “através de diferentes e sucessivas
préticas de apropriagio, de usudrios, usos
e atividades que se somam a sua volta”.
A “excepcionalidade” pode ser resultante
de diferentes dimensdes, mas sempre se
relaciona a ‘frui¢do da paisagem’.

“Tradigdo valorizadora” envolve a con-
solidagio das fases anteriores, incluindo-se
a “intensificacio dos contetdos funcionais
e simbdlicos no tempo e no espago, cujos
significados socialmente reconhecidos
foram coletivamente construidos e ja se
mostram como identidade de referéncia
prestigiosa”. Nestla etapa ocorre signifi-
cativa ampliagio do “patamar de atra¢io”
que pode alcangar, inclusive, uma escala
internacional, “com efeito correspondente
sobre o patamar de agrega¢io”, disparando
novo ciclo com a mesma sequéncia de
etapas (ibidem, p. 300).

A metodologia elaborada por Car-
valho (2009) abre possibilidades que
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contribuem & exploragio da relagdo entre
atratividade urbana e a configuragio de
Atmosferas de Preferéncia. Relacionan-
do tal metodologia a ideia de atmosfera
urbana, pode-se complementar que,
associadas a vivéncia cotidiana, singu-
laridades, frui¢do e o reconhecimento
como tradi¢do podem levar a definicio

e intensifica¢do de vinculos afetivos com
o espago. Afetividade, ou “tonalidade
afetiva” (THIBAUD, 2015), por sua vez,
consiste num dos aspectos essenciais a
configuragio de atmosferas, conforme
defendido pelos diversos estudos volta-
dos a0 entendimento deste conceito.

Kurokawa (2002, cap. 14) entende
atmosfera como o sentimento de envol-
vimento, de “amor 2 cidade” — relaciona-
-se até mesmo ao humor do observador e
“pode ser descrita como uma ordem sim-
bélica sem uma estrutura estabelecida”,
resultante da variedade de relagdes entre
significados e elementos, possibilidades
de modificagdo de conteados simbélicos,
espagos intermedidrios entre elementos
diferentes, conotagdes de signos, e rela-
¢bes das partes com o todo.

Segundo Griffero (2013, p. 03),
atmosfera urbana pode ser definida como
a “pele sensorial da cidade”, resultante
da combinagio entre “situagio geo-
grifico-climdtica, condigio histérica e
socioeconémica, qualidade arquitetonica
e de infraestrutura, expressividade de
valor, lingua, nutrigdo e assim por dian-
te”, envolvendo, portanto, “apropriagio
topogrifica, realizacio espacial do lugar
e da negociagio pragmitica”. Considera,
ainda, que a percep¢io de atmosferas
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envolve, frequentemente, um senso de
“familiaridade”, e complementa que a at-
mosfera de uma cidade, em modos gerais,
“parece familiar quando a cidade permite
que mesmo os recém-chegados possam
se sentir em casa, estar no controle de sua
existéncia” (ibidem, p. 04). Esta nogio de
familiaridade, portanto, nio se restringe

a um unico padrio de reconhecimento

— trata-se de uma “nogio [...] polivocal”.
Condiz, assim, com a ideia de espago
aberto a4 contemplagio de diferentes pos-
sibilidades de reconhecimento, diferentes
visdes, num sentido multiplo, proposta
por Massey (2009), e com a argumenta-
¢do de que uma atmosfera, inicialmente
desconhecida, pode ser reconhecivel nas
primeiras impressdes que oferece por
remeter a aspectos familiares presentes
na memoria de quem a observa.

Para Thibaud (2015, p. 284), at-
mosfera envolve “cria¢io continuada” e
sua percepcio depende da experiéncia
proporcionada por determinada situagio.
Assim, atmosferas consideradas comuns,
cotidianas, podem se tornar memordveis
conforme nos tocam, conforme a experi-
éncia que propiciam consegue despertar
nosso interesse. O referido autor concei-
tua atmosfera em termos de “qualidade
difusa”, relacionando “trés elementos de
defini¢do” interdependentes — “unidade”,
“afei¢do” e “dinamica” (ibidem, p. 244).

“Unidade” consiste na propriedade
que torna Unica e “induplicével” uma
situagdo, imbuindo de significados “todos
os objetos e eventos [...] envolvidos
numa experiéncia’. Atmosfera ¢, por-
tanto, entendida como o que confere um

ALEX ASSUNCAO LAMOUNIER
THEREZA CHRISTINA C. CARVALHO

senso de unidade ao todo que integra
uma situagdo e, 20 mesmo tempo, singu-
lariza esta situagdo, tornando-a especi-
fica, “colorindo a totalidade do campo
circundante” (ibidem, p. 245).

“Afeicdo” é intrinseca 4 ideia de at-
mosfera, cuja apreensio “sempre envolve
emogio e sensibilidade, [...] colocan-
do-nos numa certa disposi¢do corporal
e afetiva”— uma atmosfera “confere um
valor ao que aparece e exprime a tonali-
dade afetiva do momento”, num “modo
de apreensio da realidade baseado na
intui¢do” que nio pode se restringir “a
um puro ato de entendimento” (ibidem,
p. 246).

“Dinamica” implica no reconheci-
mento da situagdo como “um processo de
transformagio”. E tanto “o que motiva a
investigac¢do” como o que “d4 uma coe-
réncia interna 2 situa¢o, conferindo-lhe
um significado e uma orientagio deter-
minados”. Revela tanto o “cariter tem-
poral” do conceito de atmosfera como a
ideia de evolug¢io orientada — “o fato de
que ela surge e se desenvolve num certo
sentido e de acordo com uma orientagido
determinada” (ibidem, p. 247).

Associadas as etapas de sedimentagio
de espagos atrativos definidas por Carva-
lho (2009) e ao entendimento de espago
relacionado 4 multiplicidade (MASSEY,
2009), tais reflexes fundamentam a ideia
de que Atmosferas de Preferéncia inte-
gram diferentes concepgdes de mundo
sobre um mesmo tempo e espago. De
acordo com tal entendimento, Atmosfe-
ras de Preferéncia integram componentes
tangiveis e intangiveis, e relacionam-se
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Figura 1 — Catete: inicio — 1808
(a), 1850 (b), 1858 (c); 2015 — rede
de espacos livres (d). Fonte: LA-
MOUNIER, 2017, p. 231; p. 279.
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intimamente a percep¢io individual. Seu
reconhecimento, entretanto, pode abran-
ger o imagindrio coletivo — por conta do
compartilhamento de valores culturais
comuns, diferentes individuos podem
perceber determinadas configuraces
como preferiveis, mesmo que por moti-
vos diferentes (LAMOUNIER, 2017).

Entre os estudos sobre atmosferas
urbanas, o acimulo de tempo é fator
comum como algo importante a confi-
guracio de atmosferas. Assumir que a
configuragio de atmosferas é algo rela-
cionado 4 constru¢io continuada, ou seja,
demanda tempo, implica reconhecer que
atmosferas no podem ser construidas de
imediato ou pré-determinadas. As and-
lises a seguir mostram a génese ¢ a evo-
lugdo da drea do Catete aqui estudada,
com o intuito de entender seu processo
de consolidagdo como centralidade que
apresenta significativa atratividade no
contexto da cidade do Rio de Janeiro, e
como isso se relaciona a sua configuragio
como uma Atmosfera de Preferéncia no
imagindrio carioca.

GENESE E EVOLUCAO

O desenvolvimento do antigo “Caminho
da Praia Vermelha”, atual Rua do Catete,
agregando usos e ocupagdes diversifi-
cados em suas margens, foi indutor do
surgimento ¢ da consolidagio de uma
rede de espagos livres atrativos no Catete.
Tendo o Largo do Machado como espa-
co central — temporal e espacialmente — a
integragio entre estes diferentes espagos

livres, pragas, parques, largos e a prépria
estrada, é fator essencial 4 configuracio
de uma atmosfera atrativa, ja consolidada
no imagindrio carioca e no contexto de
desenvolvimento urbano do Rio.

O mapa de 1808-1812 (Figura 1a)
mostra o “descampado” onde surgiu o
Largo do Machado, nas “margens alaga-
digas” do Rio Catete, junto ao “Caminho
da Praia Vermelha”. Transpondo-se o rio,
limite natural, a ocupagio escasseava nota-
velmente. O Largo foi “demarcado como
logradouro publico em 1810” (COARA-
CY, 1965, p. 446). Em 1850 (Figura 1b),
o tragado vidrio ji delimitava o vazio da
praga. O rio aparece desviado e a intensi-
ficagio da ocupagio ao longo da estrada
pode ser notada pelas edificacdes que iam
definindo as quadras contiguas a esse eixo
vidrio. No final da mesma década, em
1858 (Figura 1c), observa-se consideravel
densificagdo, um tragado interno da praga
e nova retificagio do rio. Atualmente, a
Rua do Catete configura eixo estruturan-
te da rede integrada pela Praca José de
Alencar, Praga Sao Salvador, pelo Paldcio
do Catete, Parque Guinle e Parque do
Flamengo, tendo, como espago central, o
Largo do Machado (Figura 1d).

Necessirio na “mudanca da cidade
[...] para 0 Morro do Castelo”, o “Cami-
nho da Praia Vermelha” “deve ter sido o
mais antigo” na ligagdo com as chdcaras
da zona sul (CRULS, 1965, p. 91). A¢oes
do Poder Publico reforcaram essa estrada
como eixo de expansio, favorecendo o
distanciamento das classes abastadas, do
congestionado centro da capital carioca

(ABREU, 1987).
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O relevo, o Rio Catete e a estrada
foram “singularidades atrativas” iniciais
na conformagio da rede de espagos livres.
O adensamento ocupacional reflete o
inicio da “tradi¢do valorizadora” que
resulta e alimenta, concomitantemente,
“frui¢bes agregadoras”. Usos mistos desde
o desenvolvimento inicial daquele eixo
e a proximidade entre pragas refletem
a valorizagdo pela frui¢io que agrega
significados, propiciando a identificagio
com o espago.

Valorizagio como singularidade
envolve reconhecimento pela populagio
e a¢bes do Poder Publico. Implantada em
1868, a primeira linha de bondes do Rio
ligava o centro ao Largo do Machado,
passando pela Rua do Catete (PM RIO,
[2005]). Atualmente, as diversas linhas
de 6nibus e a proximidade entre estacdes
do metrd da Gléria ao Flamengo atestam
a importincia da rua no contexto vidrio
do Rio de Janeiro. Usos e apropriagdes
geraram novas singularidades e possibili-
dades de frui¢io, (re)valorizando tradi-
¢bes espago-temporalmente localizadas.
Somados a vivéncia cotidiana, poten-
cializam o estabelecimento de vinculos
afetivos, aspecto que destaca relages
entre atratividade urbana e Atmosferas
de Preferéncia.

FUNCIONALIDADE E SIMBOLISMO,
ATRATIVIDADE E AFETIVIDADE

De acordo com a visdo do presente
trabalho, Atmosferas de Preferéncia se
relacionam a espagos singulares, reco-
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nhecidos como tal num dado contexto
e escala, com diferentes niveis de atra-
tividade. Funcionalidade e simbolismo,
atratividade e afetividade sdo tratados,
conforme tal visdo, como aspectos
que podem estar integrados. Atrativos
‘funcionais’ podem levar 4 frui¢do que,
através da vivéncia continuada, conduz a
atribuicdo de significados, processo que
carrega o espago de diferentes contetidos
simbdlicos, em cariter e intensidade.
Além da importancia como princi-
pal eixo de desenvolvimento da cidade
no sentido centro-zona sul, a Rua do
Catete guarda, ainda, o simbolismo
de ter sediado o Governo Federal, do
inicio da Republica até os anos 1960.
Atualmente, destaca-se pela vitalidade
em suas margens e entorno. O Largo do
Machado permanece como ponto nodal
importante na cidade. A rede de espagos
publicos ¢ significativa a irradiagdo de
sua atmosfera — tendo a Rua do Cate-
te como eixo principal, essa atmosfera
abrange, sofrendo varia¢des, da Gléria ao
Flamengo, pelo menos.

O Largo do Machado - elemento
central da rede de espacos livres
em torno do “Caminho da Praia da
Vermelha”

A configuracio e a consolidagio da rede
de espacos atrativos no Catete conduz

a reflexdes sobre a permanéncia de um
determinado caréter ao longo do tempo,
resultante de uma série de “mutagées

. A . ”»
e resisténcias’, conforme os termos de

Carvalho e Coelho (2009, p. 285). Como
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“centralidade urbana” de ampla atrativi-
dade, esta rede apresenta atributos que
correspondem as dimensées — “morfo-
légica”, “institucional”, “social”, “econd-
mica”, “ambiental” e de “acessibilidade”
— que integram os “contetdos genéticos
das redes de espagos publicos” (ibidem).
A importincia do “Caminho da Praia
Vermelha” no contexto de expansio
urbana do Rio de Janeiro foi certamente
fator indutor ao desenvolvimento do
bairro do Catete, atraindo diversas acdes
do poder publico e da esfera privada,
que foram agregando novos atrativos.
Além dos diversos atributos que foram
se estabelecendo na atual Rua do Catete,
o surgimento da rede de largos, pracas e
parques, conectados direta ou indireta-
mente a essa via, também intensificaram
— e intensificam — ainda mais a atrativi-
dade do entorno. Como principal espago
livre surgido nas margens da antiga
estrada, o Largo do Machado tem papel
central nessa rede de espagos livres.
Enquanto a localizagio e as carac-
teristicas geomorfolégicas podem ter
definido as “singularidades atrativas”
iniciais do Largo, ainda em sua época de
descampado, seu aterro, para vencer os
periodos de alagamento, configurou uma
drea plana que, junto ao tragado livre,
posteriormente resultante dos sucessi-
vos projetos de ‘ajardinamento’, levou a
configuragio de certa flexibilidade — uma
praga que permite multiplas apropria-
¢oes, incluindo a instalagdo tempordria
de eventos sazonais (Figura 2a). A
agregacio dos usos comercial e misto ao
longo do tempo acabou definindo tipo-

logias de edificagbes que, a despeito das
diferengas entre si, principalmente rela-
cionadas as distintas épocas de constru-
¢do, apresentam um padrio determinado:
a localizagio de comércios e/ou servicos
no piso térreo. Este padrio é identificado
em todas as margens da praga, 4 exce¢io
da drea da igreja de Nossa Senhora da
Gléria. A localizagio é, ainda, um dos
principais atributos do Largo do Macha-
do em termos de “dimensio morfolégica”
(CARVALHO e COELHO, 2009). Lo-
calizado num ponto de confluéncia entre
os bairros do Catete, do Flamengo e de
Laranjeiras, o Largo do Machado acabou
se definindo como o espago central de
uma rede integrada de espagos publicos
hierarquizados e de diferentes escalas —
jardim do Paldcio do Catete, Praga José
de Alencar, Praga Sio Salvador, Parque
Guinle e Parque do Flamengo (como
mostrado anteriormente, na Figura 1d).
Nessa rede, pode-se identificar “escalas
intermedidrias que alimentam os elos de
ligacio” (CARVALHO ¢ COELHO,
2009, p. 288). As vias que conectam
esses espagos acabam atraindo usos que
reforcam essa rede. Assim, cada um dos
elementos que integram a rede “assume
um papel complementar aos outros,
eventualmente com conotagdes mais ou
menos prestigiadas mas ndo menos tteis
e necessdrias no equilibrio do tecido
urbano” (ibidem, p. 287). Considerando-
-se as transformagdes e permanéncias

de morfologia, usos e apropriagoes, e a
forma como conduziram a consolida¢io
do reconhecimento do Largo do Ma-
chado como um espago atrativo, pode-se
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considerar que a manutengio de seu
cardter como centralidade urbana rela-
ciona-se a durabilidade, entendida aqui
como atributo de espagos onde coexistem
antigas e novas morfologias, que mantém
e propiciam, respectivamente, antigos e
novos usos e apropriagdes — corresponde
a abertura espacial ao futuro, definida por
Massey (2009) como qualidade significa-
tiva ao conceito de multiplicidade.

O Palicio do Catete, antiga sede da
Republica, guarda a memdria da repre-
sentacio maior do Estado — a sede do
Governo Federal se localizou na Rua do
Catete desde a Proclamagio da Republi-
ca até a transferéncia da capital federal
para Brasilia, nos anos 1960. No entorno
imediato do Largo do Machado, outras
interveng¢bes também caracterizam a
praca como um “lugar de representa-
¢do do poder publico” (CARVALHO e
COELHO, 2009, p. 288). O Colégio Es-
tadual Amaro Cavalcanti (Figura 2¢) € a
edificagdo mais representativa em termos
de “dimensio institucional” (ibidem), uma
vez que foi construido para homenagear
a vitéria do Império brasileiro na Guerra
do Paraguai e, posteriormente, sediou
diversos usos institucionais relacionados
a educagio. A igreja e 0 monumento a
Nossa Senhora da Gléria (Figura 2b)
refletem o reconhecimento da valoriza-
¢do da praga pela instituicio religiosa. A
estacdo do metrd e os pontos de integra-
¢do das linhas de onibus refletem a valo-
rizagdo, pelo poder publico, da praga na
malha vidria do Rio. Podem ser enten-
didos como estruturas que consolidam
essa importancia, intensificada ji com a
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instala¢do das primeiras linhas de bonde
do Rio de Janeiro. Mas também sio
elementos que agregam novas estruturas
— a facilidade de integragao foi, certa-
mente, um dos fatores que atraiu o ponto
de venda dos ingressos para o Cristo
Redentor e, ainda, a presenca constante
de vendedores de pacotes privados para
o referido atrativo. Outras intervencdes,
como os projetos de remodelagio da
praga — alguns sob autoria dos grandes
nomes de Glaziou e de Burle Marx,
respectivamente — € 0s equipamentos
que foram sendo ali instalados também
se referem a a¢Ges do poder publico. No
entanto, sio as intervengdes destacadas
anteriormente que distinguem o Largo
do Machado como um dos espagos de
representacio institucional entre outras
pragas do Rio — constituem elementos
que, como conjunto, sé existem ali.

A “dimensio social”, conforme Car-
valho e Coelho (2009, p. 289), é influen-
ciada pelas dimensées “morfolégica’ e
“institucional” e pelas “relagdes das redes
com os habitantes e visitantes, assim
como com a cidade”. Tal conceituagio
aproxima-se da defini¢do de “experiéncia
partilhdvel” de Thibaud (2015) e traz
um foco, por analogia, aos componentes
da morfologia urbana que propiciam
sociabilidade, atributo importante na
configuracio de atmosferas. Os extensos
bancos do mobilidrio do Largo do Ma-
chado, os equipamentos dos parquinhos e
da ‘academia da terceira idade’ favorecem
a socializag¢io, mesmo entre pessoas que
nio se conhecem. A esta¢io de metrd
(Figura 2d) e os pontos de 6nibus inten-
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sificam a frequéncia de pessoas por ali, o
que atrai apresentagdes de artistas de rua
e vendedores ambulantes e, ainda, amplia
as potencialidades de permanéncia do
publico na praga. A escala — ampla, mas
sem transcender as possibilidades de do-
minio visual do todo — e o vazio central
da praga possibilitam a instala¢io de es-
truturas tempordrias para feiras e eventos
artisticos que consistem em atrativos sa-
zonais que, no entanto, contribuem para
a distingdo — e difusdo desta distingdo

— da praga como um espago de fruigio.
No entorno do Largo do Machado, a
grande oferta de atrativos comerciais e
de servigo, incluindo bares, restaurantes,
cinemas, mercados, farmicias e, ainda, as
barraquinhas de ambulantes nas calcadas,
intensificam, em diversas escalas, o papel
da praga como um espago catalisador do
“encontro espontineo” (CARVALHO

e COELHO, 2009, p. 289). Os bares
com suas mesas e cadeiras nas calcadas
(Figura 2e¢) e as galerias comerciais de
livre acesso no térreo de edificios de uso
misto amenizam a separagdo entre os
dominios publico e privado. Atrativos
morfoldgicos e institucionais se mistu-
ram tanto na caracterizagio como tal,

de maneira indissocidvel, quanto em
propiciar “multiplas fun¢ées em multi-
plos horirios, por diferentes grupos de
usudrios” (ibidem). O Colégio se define
como uma “singularidade” que, associada
aos bancos e mesas com tabuleiros € ao
sombreamento das drvores, configura

a drea da praga onde hd maior concen-
tracdo de pessoas exercendo a fruigdo
descompromissada, despreocupada em

relagio 2 movimentagio cotidiana da
cidade. O cardter de pausa desta drea ¢
ainda acentuado pela mudanca de piso
na Rua Gago Coutinho, que levou a uma
diminui¢io na quantidade e na velocida-
de dos automéveis que passam por esta
margem do Largo do Machado — no lado
oposto da praga, a movimentagio intensa
da Rua das Laranjeiras nio favorece a
‘extensdo’ do espago dos estabelecimentos
comerciais para a calgada. Tendo como
base o mobilidrio, a arborizagio e a pro-
ximidade do Colégio, a concentragio de
pessoas, por sua vez, atrai mais pessoas,
seja para acompanhar os jogos de carta,
participando ou apenas observando o
desenrolar das partidas, ou simplesmente
para se sentar ali e ‘puxar assunto’ com al-
guém com quem eventualmente se divide
a mesa ou o banco. Pela socializagio in-
tensa, esta drea acabou se tornando uma
das partes da praga onde mais se nota
demarcagdes de territdrios afetivos, uns
mais, outros menos duradouros (Figura
2f). A outra drea refere-se as proximida-
des do médulo policial e do respiro do
metrd, onde moradores de rua se encon-
tram e, por vezes, pernoitam, no conforto
do apoio mituo entre pessoas na mesma
condi¢do. Esses fatores remetem aos
atributos que integram a defini¢io de
“dimensio social” proposta por Carvalho
e Coelho (ibidem): “escala”, relagdo “com
o entorno imediato, relagdo entre espagos
internos e externos, privado e publico,
histérico de ocupagio e tradi¢io de usos,
dreas expostas ao sol e sombreadas”,

bem como “sinais de usos mistos” nas
edificages que margeiam a praga, com
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Figura 2 — Largo do Machado e
entorno. Fonte: o autor, 10/2013
(fotos 2b, 2c¢); 05/2015 (fotos 2d,
2f); 08/2017 (fotos 2a, 2e).
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o comércio sempre no piso térreo e, no
caso dos edificios de diversos andares,
uso residencial ou de servigos mais espe-
cificos nos pavimentos superiores.

Os referidos autores destacam que,
assim como as trés etapas/forcas de con-
figuragio e consolidagio de espagos atra-
tivos, as dimensdes que as envolvem sdo
interdependentes entre si. De tal manei-
ra, atributos morfolégicos, institucionais
e sociais podem ndo ser claramente sepa-
raveis e, ainda, influenciam, de maneira
também relacionada, as demais dimen-
soes. A “dimensdo econdmica”, portanto,
¢ alimentada e alimenta de diversas
maneiras e niveis as demais dimensées jd
referidas, incluindo as “atividades e usos”
em seus mais “diferentes graus” (CAR-
VALHO e COELHO, 2009). Assim,
os “usos comerciais e outras atividades
econdmicas” do entorno reforcam e
sdo refor¢ados pela proximidade com o
Largo do Machado — a frui¢do da praca
contribui para a frui¢do econémica dos
comércios e servigos e vice-versa, agre-
gando cada vez mais “préticas sociais e
culturais [...] ali” (ibidem).

Quanto aos aspectos da “dimensao
ambiental” (ibidem), a ampla escala que,
no entanto, permite o dominio visual
do Largo do Machado como um todo
— qualidade relacionada a sensagio de
seguranca — e a arborizagio com copas
frondosas em suas margens configuram
a praga como um espago de ‘respiro’ em
meio 4 densidade de edificacdes e intensa
movimentacdo das ruas do entorno.

Estas cinco dimensdes sdo refor¢adas
pela “acessibilidade” (ibidem) que, no caso

do Largo do Machado, envolve tanto a
facilidade de se chegar a praga, ou de se
partir dali para outros pontos da cida-
de, quantoo a abertura, promovida pela
combinagio de seus diversos atributos
morfolégicos, a multiplas e diferentes
apropriagoes.

A conexio do Largo do Machado
com outros espagos livres conduz 2 ideia
de “campo difuso”, categoria importan-
te a defini¢io de atmosferas, conforme
‘Thibaud (2015). Tal aspecto ¢ analisado

a seguir.

A Rede de Pragas e Parques do Catete —
integracdo e difusao de uma atmosfera
atrativa de bairro

Thibaud (2015) considera que atmosfera,
embora envolva também aspectos tangi-
veis, como a configuragio fisico-espacial,
por exemplo, pertence mais ao campo do
vago que da objetividade. Assim, atmos-
teras ndo possuem limites claramente
identificaveis, nem tampouco fixos,
podendo variar ao longo do tempo e,
ainda, conforme a percep¢io de cada ob-
servador. De acordo com o mesmo autor,
¢ importante, portanto, entender até que
ponto a abrangéncia de uma atmosfera
pode ser sentida, buscando-se identifi-
car quais sdo as estruturas do entorno
que ampliam o alcance do simbolismo
associado 2 mesma, e de que maneira se
dé a transi¢do entre o reconhecimento
individual e o reconhecimento no 4mbito
coletivo dessa atmosfera. Nesse aspecto
reside seu entendimento de atmosfe-

ra em termos de “campo difuso”. No
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entendimento aqui assumido, a rede de
espagos livres atrativos do Catete atua
como definidora desse “campo difuso”,
uma vez que é composta por estruturas
que, em conjunto, compdem a atmos-
fera geral do bairro. Se anteriormente
analisamos a centralidade do Largo do
Machado como exemplo de uma Atmos-
fera de Preferéncia no Catete, pautada
na atratividade, em multiplos sentidos, a
partir daqui buscamos identificar a rede
de espagos livres no Catete como fator de
difusio da atmosfera geral do bairro.

Atrativos como a igreja de Nossa
Senhora da Gléria, o “Colégio do Impe-
rador”, as estagdes de transporte publico
— 6nibus e metr6 — e, principalmente, a
significativa quantidade de estabelecimen-
tos comerciais considerados tradicionais,
como os bares, restaurantes, cafés e cinemas
préximos definem motivos que tornam o
Largo do Machado um local de destino ou,
ao menos, de passagem frequente, o que
contribui para sua “difusio” (THIBAUD,
2015) no imagindrio da cidade.

Qualidades morfolégicas como locali-
zagdo e implantagio, a rede de caminhos
e conexdes podem ser consideradas as
caracteristicas mais significativas a confi-
guragio, 4 evolucio e 4 “difusio” da atmos-
fera do Largo do Machado. Propiciaram o
surgimento de outros componentes, como
edificagbes significativas que, embora
possam ndo estar no entorno imediato, sio
integradas a essa atmosfera por conta da
estrutura morfolégica urbana na qual se
encontram inscritas.

Nas comemorag¢des de 400 anos do

Rio de Janeiro, Coaracy (1965, p. 447)
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caracterizava o Largo do Machado como
“o ponto de encontro ou confluéncia de
quatro zonas ou bairros distintos da ci-
dade, cada um com as suas caracteristicas
proéprias: o Catete, o Flamengo, Laran-
jeiras e Botafogo” — “situacio especial
[que] d4 a praga, ndo s6 intenso movi-
mento, como um aspecto peculiar e uma
individualidade prépria”. Reconhecia
que “direta ou indiretamente, o Largo do
Machado est4 incluido entre as tradicbes
cariocas e ligado a costumes e habitos
que se transmitem de geragdo a geragio’.

Os sucessivos parcelamentos da regido
acabaram definindo uma rede de espagos
publicos interligados — o jardim do Pal4-
cio do Catete, as Pragas José de Alencar e
Sao Salvador, o Parque Guinle e o Parque
do Flamengo — na qual o Largo do Ma-
chado tem localizagio central (como ji
mencionado, mostrado anteriormente na
Figura 1d). Sua atratividade/centralidade
é reforgada pela integragdo com esses
espagos, surgidos posteriormente, ao longo
da evolugio da cidade. Como rede, esses
espagos publicos participam da histéria de
configuragio e consolidagio do bairro do
Catete e reforgam, entre si, a atratividade
de cada um.

A Rua do Catete liga o Largo do
Machado ao Palicio do Catete, antiga
sede da Republica. O percurso é lade-
ado por conjuntos de edificagbes que
testemunham as diferentes etapas do
desenvolvimento da regido. Sdo edifi-
cagdes de uso comercial ou misto, com
servicos e comércios nos térreos, com
grandes aberturas voltadas diretamente
para a calcada. Na calgada leste da rua,
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as barraquinhas de comércio ambulante
complementam a vitalidade desse eixo.
Além disso, amenizam o extenso vazio
das dreas desapropriadas nas obras do
metrd (Figura 3a). Préximo ao Paldcio,
atual Museu da Republica, do outro lado
da rua, chama a atengfo o conjunto das
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edificagbes remanescentes dos grandes

e antigos hotéis — algumas mantiveram
a atividade —, cujo ritmo, definido pela
escala e volume dos sobrados, é acentua-
do pela tipologia das fachadas, com uma
sequéncia de largos portdes, janelas e
portas principais, encimada por grandes
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Figura 3 — Rua do Catete (fotos
3a, 3b) e o Paldcio do Catete e
seus jardins (fotos 3c, 3d).Fonte:
o autor, 05/2013 (foto 3c); 10/2013
(foto 3b); 08/2017 (fotos 3a, 3d).
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Figura 4 — Pracas José de Alencar
(fotos 4a, 4b) e Sao Salvador
(fotos 4c, 4d). Fonte: o autor,
10/2013 (fotos 4a, 4d); 08/2017
(fotos 4b, 4c).
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janelas também de espagamento regular,
no andar superior (Figura 3b).

A edificagdo imponente do Paldcio se
destaca na Rua do Catete pela escala e
implantagio solitiria, bem como pelos de-
talhes marcantes da fachada (Figura 3c).
Uma vez nas dependéncias da edificagio,
os atrativos sio as exposicoes do Museu,
apresentacoes de pecas de teatro, as salas
de cinema e o extenso jardim (Figura
3d), cujo projeto original foi de autoria
de Glaziou. Aos domingos, serestas no
jardim convidam os frequentadores a
permanecer por ali até o cair da noite.

Vindo pelo Flamengo, também pela
Rua do Catete, a Praga José de Alen-
car é um dos elementos que marcam a
proximidade do Largo do Machado. A
praga, cuja drea foi bastante reduzida por
sucessivas intervengoes, € um importan-
te entroncamento vidrio da regido. Foi
construida no ponto do antigo cruza-
mento do Rio Catete com o “Caminho
da Praia Vermelha”. Como marco signi-
ficativo, destaca-se a estdtua do principal
escritor da literatura roméntica brasileira,
que dd nome a praga. No pedestal ha pai-
néis com cenas de algumas de suas obras
mais conhecidas. Consiste num ponto
estratégico de parada dos pedestres que
aguardam o momento propicio para a
travessia do cruzamento movimentado
(Figura 4a). E comum ver pedestres que
estendem essa pausa, aproveitando o pe-
destal e a sombra do monumento (Figura
4b). Tal fato revela que algo da praca,
reduzida a rotatéria, permanece como
espago de permanéncia, mesmo que com
uma dura¢do menor.

Bem préximo dali fica a Praga Sao
Salvador, que conduz a ideia de uma
micro-atmosfera, quando comparada a
escala do Largo do Machado. O par-
quinho, a fonte, o coreto e os bancos
posicionados em torno desses espagos
propiciam a permanéncia de uma diversi-
dade consideravel de pessoas (Figura
4c). O cariter festivo da praga tem sido
cada vez mais reconhecido, por conta
dos sambas e chorinhos que ocorrem
frequentemente ali. A atratividade da
Praca Sao Salvador ¢ ainda intensificada
pelos bares e restaurantes em seu entor-
no. Conjuntos de edificacées antigas de
periodos diversos delimitam essa peque-
na praga (Figura 4d). Vindo da José de
Alencar, a Sdo Salvador é marcada pelas
copas de suas drvores e, ao fundo, a visio
distante do Corcovado com o Cristo
Redentor. Quando o coreto da praca
nio estd sendo ocupado pelos grupos de
samba e chorinho que se rednem ali, é
comum a permanéncia de moradores de
rua, aproveitando os bancos 4 sua volta e
o sombreamento para o descanso.

Partindo do Largo do Machado pela
Rua Gago Coutinho ou pela Rua das
Laranjeiras, chega-se rapidamente ao
Parque Guinle, marcado pelos antigos
portdes — defini¢do de acesso apenas
simbdlica — remanescentes do Paldcio das
Laranjeiras, situado no alto da encosta, e
pelos edificios residenciais modernistas
projetados por Lucio Costa, elevados so-
bre pilotis ¢ com fachadas caracterizadas
pela utilizagdo de diferentes tipos de &rise
soleil (Figura 5a). A drea de preservagio
em torno da qual foram implantados os
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Figura 5 — Parques Guinle (fotos
53, 5b) e do Flamengo (fotos sc,
5d). Fonte: o autor, 10/2013 (foto
5b); 08/2017 (fotos 53, 5¢, 5d).
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edificios possui uma pequena lagoa, par-
quinho, bancos e trilhas distribuidas por
sua extensdo (Figura 5b). Define uma
micro-atmosfera de cardter bem familiar,
no sentido mais restrito da expressio,
bastante frequentada por criangas e seus
pais que os trazem para brincar ali. A
exuberancia do verde promove um senso
de tranquilidade que contrasta com a
densidade de prédios e a movimentagio
nas ruas préximas.

O Parque do Flamengo é o espago
que fica mais distante dos demais espagos
livres que integram a rede do Catete,
tanto no que se refere a escala quanto a
localizagdo. No entanto, as trés passarelas
de ligagio — duas rampas elevadas e uma
passagem subterrinea — préximas da
altura do Museu da Republica garantem
facil acesso 4 Rua do Catete e ao Largo
do Machado. Por conta de tal aspecto,

a importincia do Parque como espago
de frui¢do na cidade acaba ampliando as
possibilidades de percursos pelo Catete.
A transposi¢do das rampas descortina
um panorama onde se destaca o pareddo
de edificios de diversas épocas, em meio
aos quais se distingue a sequéncia das
altas palmeiras imperiais dos jardins do
Palécio do Catete (Figura 5¢). Olhando
para a Praia do Flamengo, pode-se ver
parte da cidade de Niteréi, do outro
lado da Bafa de Guanabara, e, ao sul, o
imponente Pdo de Agucar encerrando a
visio da Enseada de Botafogo (Figura
5d). Uma vez no Parque, as drvores da
espécie abricé-de-macaco, implantadas
ali por conta do projeto paisagistico de
Burle Marx, sdo elementos que remetem

ao Largo do Machado.

As conexdes resultantes da estru-
tura morfolégica da regido do Largo
Machado contribuem para a “difusao”
(THIBAUD, 2015) de sua atmosfera,
que acaba integrando-se a outras atmos-
feras, definidas em espagos de maior e
de menor escala. O resultado configura
um senso de unidade — uma ideia de uma
atmosfera maior, de bairro, integrada por
diversas atmosferas que apresentam me-
nores ou maiores similaridades e diferen-
¢as entre si — que transcende a escala do
entorno imediato do Largo. Tal aspecto
permite se pensar na existéncia de uma
Atmosfera de Preferéncia maior, relacio-
nada ao bairro do Catete e adjacéncias,
que, apesar de algumas variacdes, confor-
me cada um dos micro ou macro espagos
que a compdem, reflete uma ideia de uni-
dade. Nesse contexto, a centralidade do
Largo do Machado se destaca como defi-
nidora de uma Atmosfera de Preferéncia
que envolve o entorno mais préximo da
praca, mas que também se irradia por ou-
tras atmosferas relacionadas aos espagos
conectados ao Largo. Enquanto a Rua
do Catete pode ser entendida como eixo
estruturador da atmosfera do bairro que
tem, como praga central, o Largo do Ma-
chado, a localizagio das demais pragas e
parques aqui contemplados — uns mais
distantes, outros contiguos a via mencio-
nada — define, aproximadamente, a escala
de abrangéncia de tal atmosfera.

Em meio a densidade de edificagoes,
a arborizagio destaca as pragas e par-
ques como espagos de ‘alivio’. Tipologias
arquitetonicas, variagées na implantagio,
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fachadas e escala atestam épocas diversas.
Uso comercial e misto, com aberturas
voltadas para ruas e pragas, galerias que
relativizam a divisdo puablico/privado, sdo
fatores-chave da vitalidade no Catete.
No dia-a-dia, sdo percebidos mais pelo
cardter de “frui¢do agregadora” que,
entretanto, acaba direcionando ao reco-
nhecimento como “tradi¢io valorizadora”
e, consequentemente, “singularidade atra-

tiva” (CARVALHO, 2009).

CONCLUSAO

A diversidade de atributos “morfolégi-
» o« . . s« sty o« A
cos”, “institucionais”, “sociais”, “econd-

”» o«

micos”, “ambientais” e de “acessibilidade’
(CARVALHO, 2009), propiciando

multiplas apropriagées, favorece o reco-

Yy

nhecimento do Catete como “espago re-
ferencial”. Tal reconhecimento, pautado
na atratividade, é significativo a difusdo
de sua atmosfera. A configuragio dessa
atmosfera, entretanto, é essencial como
aqueles atributos propiciam diferentes
“tonalidades afetivas” (THIBAUD,
2015).

Analisar o processo de evolugio do
bairro foi essencial para o entendimento
da importancia que a Rua do Catete,
antiga estrada de expansio do nicleo ur-
bano do Rio de Janeiro sentido zona sul,
teve — e continua tendo — na defini¢do de
uma rede de espacos significativos e na
consolidagio do bairro do Catete como
nucleo atrativo no contexto da capital
carioca. O Largo do Machado, primeiro
espago livre resultante da ocupagio con-
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tigua a referida estrada, tem importancia
central nessa rede espacial.

De acordo com a metodologia de
andlise de Carvalho e Coelho (2009),
constata-se que a distingdo do Largo
do Machado como centralidade urbana
significativa do Rio de Janeiro relacio-
na-se as funcionalidades — entendidas
num sentido mais abrangente, que inclui
também a frui¢do do lazer — que esta
praga oferece ao entorno e, também, no
contexto maior da cidade. Esta atrativi-
dade ‘funcional’, por assim dizer, é um
dos componentes que configuram a at-
mosfera do Largo. Um dos aspectos que
configuram o Largo do Machado como
uma Atmosfera de Preferéncia no reco-
nhecimento mais amplo é, certamente, a
atratividade que a praga exerce na escala
maior da cidade. Reconhecer o Largo
como uma Atmosfera de Preferéncia,
no entanto, envolve atentar-se também
a uma dimensio afetiva que, embora em
alguns casos possa ter como uma de suas
bases a atratividade funcional, ndo se
restringe a esse atributo.

Refletindo sobre as dimensdes defini-
das por Carvalho e Coelho (2009), 4 luz
do entendimento de atmosfera urbana
assumido no presente trabalho, pode-se
considerar que a morfologia e a sociabi-
lidade, incluindo as diferentes maneiras
como se relacionam, cada uma fortale-
cendo a outra, resultando e, a0 mesmo
tempo, influenciando sua evolugio, sdo
as mais significativas na manutencio de
atmosferas.

A importancia da morfologia e da
sociabilidade ¢ respaldada pelos estudos
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sobre atmosferas urbanas j4 menciona-
dos e, também, por estudos nos quais

se basearam pesquisas anteriores do
autor (LAMOUNIER, 2017; 2006;
LAMOUNIER e YAMAKI, 2012).
Uma determinada atmosfera pode se
distinguir de outras, como uma Atmos-
fera de Preferéncia, pelas maneiras como
sua configura¢io morfolégica expressa
determinados significados e estimula os
sentidos, sempre levando-se em conta
que a percepgio de tais aspectos depen-
de dos valores culturais do observador.
As maneiras como essa configuragio
morfoldgica favorece a sociabilidade tém
papel essencial nessa questao. As relagoes
entre morfologia e sociabilidade consis-
tem em fatores importantes a distingdo
de uma atmosfera pelas experiéncias
memordveis que propicia, conduzindo
ao entendimento da mesma em termos
de “situacdo”, conforme as reflexdes de
Thibaud (2015).

A “dimensio ambiental” (CARVA-
LHO e COELHO, 2009) também tem
grande importincia na rede de espagos
livres do Catete, com excegdo apenas
da Praga José de Alencar. No entanto,
pode ndo possuir a mesma importincia
como atributo de outras atmosferas. Em
casos de algumas atmosferas de ruas cuja
urbanizagio intensa acabou por suprimir
as caracteristicas naturais do terreno, e o
calcamento ndo deixa espago para a arbo-
rizagio, a “dimensio ambiental” (ibidem),
em termos de elementos naturais ou que
remetam 2 ideia de natureza, pode acabar
tendo for¢a como determinante apenas
no que se refere ao clima do dia. Num

sentido mais amplo, no entanto, no
restrito 4 ideia de natureza, o ambiente
acaba sendo configurado pelos atributos
das demais dimensées. Cabe ressaltar,
contudo, que, embora possa haver casos
de Atmosferas de Preferéncia que ndo
possuam componentes naturais ou
aparentemente naturais, esses elementos
sdo largamente percebidos como fatores
de preferéncia, conforme defendido pelos
autores que se dedicam ao estudo de
paisagens simbdélicas e de atmosferas.
Nos casos da Rua do Catete, do Lar-
go do Machado e do Parque do Flamen-
go, a “dimensio institucional” (ibidem)
também possui grande forga. A Rua do
Catete guarda o simbolismo de ter sido
a rua sede do Governo Federal do pais,
desde o inicio da Republica até o inicio
da década de 1960 — o Palicio do Catete,
atual Museu da Republica, permanece
como simbolo concreto desse passado
solene. O Parque do Flamengo foi inau-
gurado pelo entdo governo do Estado
da Guanabara, como o grande projeto
urbano marco institucional das come-
moragdes dos 400 anos da cidade do Rio
de Janeiro. Reforcando a conexdo entre
o centro da cidade e a zona sul, agora
pela orla maritima, num tragado mais
ou menos paralelo ao da Rua do Catete,
no interior do bairro, a “inauguragio
do Aterro do Flamengo [foi] tratada
como o principal evento comemorativo
do IV Centendrio” da capital carioca,
naquele ano de 1965, conforme apon-
tam Turazzi, Mesquita e Leite (2014, p.
81). No Largo do Machado, sucessivas

interveng¢des do poder publico marcam
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o reconhecimento ‘oficial’ da praga como
um espago representativo na capital
carioca e ampliam a escala desse tipo de
reconhecimento. O Colégio, inaugurado
como uma das Escolas do Imperador, e

a Igreja trouxeram novos simbolismos
que, por sua vez, foram agregando outros
simbolismos, pela forma como atraem ao
uso e apropriagio de suas imediagdes. Os
equipamentos de integra¢do do transpor-
te publico — estagdo de metrd e pontos de
onibus — reforgam a importancia histéri-
ca do Largo como ponto nodal na malha
vidria do Rio de Janeiro. Todos esses
elementos sdo integrados também como
atributos morfolégicos que intensificam
a sociabilidade na praga.

Por outro lado, como mostra o caso
da implantacio da linha de metro,
intervengdes institucionais podem levar
a desqualificacio espacial. No Largo
do Machado, a “dimensio econdmica”
(CARVALHO e COELHO, 2009)
foi negativamente impactada durante o
periodo das obras do metr6. No entanto,
o apoio dos atributos das demais di-
mensdes parece ter sido fator significa-
tivo 4 resiliéncia da praga como espago
atrativo. Uma vez concluidas as obras
e tendo-se iniciado o funcionamento
do metrd, a diversidade do Largo do
Machado, em termos econdémicos, volta
a ser ampliada e a apoiar as estruturas
que resistiram & desqualificagio. Com
isso, foram surgindo novas estruturas que
apoiam e sdo apoiadas pela “dimensao
econdmica”. Assim como as intervenc¢des
institucionais, contudo, o foco sobre o
aproveitamento econdémico dos espagos
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pode levar a transformagdes que desa-
fiam a capacidade de resiliéncia tanto da
atratividade como da prépria atmosfera
local, por meio de modificagbes intensas
em sua configuragio morfolégica que
impactam, também, sobre a “dimen-
sdo social” (ibidem). Essa tendéncia de
ruptura, no Largo do Machado, pode ser
identificada no grande edificio resultante
da reforma do antigo Cinema Sdo Luiz.
A nova construgio, nas margens da Rua
do Catete, rompe com a amplitude visual
do Largo do Machado e, além disso,
promove uma ‘internaliza¢io’ de atrati-
vos cuja frui¢io sé é possivel dentro da
edificagdo. Disputa, de tal maneira, com
os usos na calgada — bancas, barraquinhas
¢ ambulantes — e 4s margens da mesma —
os bares e restaurantes, por exemplo, com
grandes aberturas para a rua e mesas nas
calgadas. O mesmo tipo de transforma-
¢do se vé no grande edificio espelhado
recentemente construido nas imedia¢des
da Praca José de Alencar. Concentrando
lojas de departamento e outros estabe-
lecimentos comerciais no estilo shopping
center, traz rupturas, 40 MesmMo tempo, a
escala e aos usos do entorno que propi-
ciam a vitalidade da rua.

Frente a esses desafios de ruptura,
a atratividade do Largo do Machado
pode ser considerada o grande fator de
resisténcia da praga como uma Atmos-
fera de Preferéncia. A morfologia e a
sociabilidade tém, mais uma vez, papel
destacado na permanéncia dessa atmos-
fera. Nesse sentido, a rede integrada de
espagos publicos, na qual o Largo tem
localizagdo central, promove tanto a
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maior diversidade de atrativos como a
integragdo de diversas atmosferas que se
sobrepéem — mas ndo se anulam — e se
complementam. Apesar de diferengas na
configuragdo e hierarquizagio de seus
componentes e relagdes entre os mes-
mos, conforme as especificidades de cada
um desses espacos e do entorno que os
conectam, essas diversas atmosferas se re-
for¢am entre si e integram, num sentido
de unidade, uma Atmosfera de Preferén-
cia maior, na escala do bairro. Dessa ma-
neira, a “acessibilidade” (CARVALHO

e COELHO, 2009) se mostra como um
atributo de grande importancia.

A combinagio das referidas dimen-
soes, agregando usos e funcionalidades,
conduz, consolida e refor¢a o reconhe-
cimento do Largo do Machado como
um espaco de grande funcionalidade e
amplamente atrativo no Rio de Janeiro.
Este tipo de reconhecimento acaba, por
sua vez, agregando mais atratividade. At-
mosferas de Preferéncia podem estar re-
lacionadas a aspectos presentes apenas na
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SUBURBIO E ARQUITETURA
MODERNA: ARQUITETURAS-
PAISAGEM DE OSWALDO BRATKE E
LINA BO BARDI

Resumo

Na historiografia da arquitetura moderna, os suburbios projetados por arquitetos com
produgdes reconhecidas tém sido menos examinados do que as casas por eles cons-
truidas em tais parcelas. Oswaldo Bratke (1907-1997) e Lina Bo Bardi (1914-1992),
arquitetos modernos atuantes em Sdo Paulo, exemplificam bem essa questio. Pouco se
sabe que o bairro Paineiras do Morumbi (1949), um dos suburbios que Bratke proje-
tou para o distrito do Morumbi, foi o local onde ele construiu sua residéncia prépria
(1951) e a casa de Oscar Americano (1952), entre outras obras destacadas de sua pro-
dugido. Do mesmo modo, o Conjunto Itamambuca (1965), uma proposta de subtrbio
pensada por Bo Bardi para a cidade de Ubatuba, no figura entre os seus projetos mais
conhecidos, como é o caso da sua magistral Casa de Vidro (1949) e da Casa Valeria
Cirell (1958), ambas também construidas no Morumbi, em outros bairros suburba-
nos implantados nas vizinhangas daquele planejado por Bratke. Postos lado a lado, os
projetos do Paineiras do Morumbi e do Conjunto Itamambuca, embora separados no
tempo por mais de quinze anos, levantam questdes comuns, e ainda relevantes, para a
apreciagio critica da arquitetura e do urbanismo modernos. O trabalho procura ilumi-
nar a relagdo entre a arquitetura moderna e o suburbio, através das figuras de Bratke e
Bo Bardi, examinando nio apenas a arquitetura da casa, mas o que se poderia chamar
de arquitetura de um territério, ou para usar o termo da revista Habitat dos Bardi,
“arquiteturas-paisagem’.

Palavras-chave: suburbio; arquitetura moderna; Paineiras do Morumbi; Conjunto
Itamambuca.

Abstract

In the history of modern architecture, the suburbs designed by renowned architects
have been less examined than the houses they constructed in such places. The modern
architects Oswaldo Bratke (1907-1997) and Lina Bo Bardi (1914-1992), who worked
in Sdo Paulo, exemplify this issue well. It is little known that the Paineiras do Mo-
rumbi (1949) neighborhood, one of the suburbs that Bratke designed for the district
of Morumbi, was the site where he built his own residence (1951) and also the house
of Oscar Americano (1952), among others highlighted works of his career. Likewise,
the Itamambuca Complex (1965), which Bo Bardi planned for the outskirts of the
city of Ubatuba, does not figure among her best-known works, as is the case of her
masterful Casa de Vidro (1949) and Valeria Cirell house (1958), which were both also
built in Morumbi, next to Bratke’s planned neighborhood. When set side by side, the
designs of Paineiras do Morumbi and Itamambuca Complex, although separated in
time by more than fifteen years, still raise mutual and relevant questions for the cri-
tical appraisal of modern architecture and urbanism. This article wishes to shed light
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on the relationship between suburbia and modern architecture, through the figures of
Bratke and Bo Bardi, examining not only the architecture of the house, but also what
we could call an architecture of a territory, or using the terms adopted by the Bardi’s
Habitat magazine, “landscape-architectures”.

Keywords: suburbia; modern architecture; Paineiras do Morumbi; Itamambuca
Complex.

Resumen

En la historiografia de la arquitectura moderna, los suburbios proyectados por arqui-
tectos reconocidos han sido menos examinados que las casas por ellos construidas en
dichos lugares. Oswaldo Bratke (1907-1997) y Lina Bo Bardi (1914-1992), arqui-
tectos modernos actuantes en Sao Paulo, ejemplifican bien esta cuestién. Poco se

ha resaltado el hecho de que Bratke disefi6 su propia casa (1951) y la casa de Oscar
Americano (1952), dos obras muy destacadas en su produccién, en un suburbio
también disefiado por é€l, el barrio Paineiras do Morumbi (1949). De igual modo, el
Conjunto Itamambuca (1965), una propuesta de suburbio pensada por Bo Bardi para
la ciudad de Ubatuba, fue mucho menos revisado que su magistral Casa de Vidrio
(1949), o 1a Casa Valeria Cirell (1958), ambas construidas en el suburbio del Mo-
rumbi, en las vecindades del sector planeado por Bratke. Los proyectos del Paineiras
del Morumbi y del Conjunto Itamambuca, aunque separados en el tiempo por mds
de quince afios, plantean cuestiones comunes, y ain relevantes, para la apreciacién
critica de la arquitectura y del urbanismo modernos. El trabajo busca iluminar la
relacién entre la arquitectura moderna y el suburbio, a través de las figuras de Bratke
y Bo Bardi, examinando no sélo la arquitectura de la casa, sino lo que se podria llamar
la arquitectura de un territorio, o para usar los términos de la revista Habitat de los
Bardi, “arquitecturas-paisaje”.

Palabras-clave: suburbio, arquitectura moderna, Paineiras do Morumbi, Conjunto
Itamambuca.
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Subiirbio e Arquitetura Moderna:

arquiteturas-paisagem de Oswaldo Bratke e Lina Bo Bardi

INTRODUGAO

Um corpus crescente de investigacio
sobre o subtirbio tem se concentrado
largamente em apontar os efeitos ad-
versos da suburbanizag¢io. Entretanto, o
subirbio foi um campo de experimenta-
¢do frutifero para a arquitetura moderna.
Oswaldo Bratke (1907-1997) construiu
sua residéncia prépria (1951) e a casa de
Oscar Americano (1952), entre outras
obras reconhecidas de sua produgio, no
bairro Paineiras do Morumbi, um dos
suburbios que ele projetou em 1949 no
distrito do Morumbi', em Sio Paulo.
Lina Bo Bardi (1914-1992), quase ao
mesmo tempo, ergueu sua magistral Casa
de Vidro (1949) e a Casa Valeria Cirell
(1958) também no Morumbi, em outros
bairros suburbanos implantados nas vi-
zinhangas daquele planejado por Bratke.

Anos depois, Bo Bardi teve igualmente a
oportunidade de projetar ela mesma um
subtirbio. Em 1965, ela desenvolveu uma
proposta para o Conjunto Itamambuca,
uma nova urbanizag¢io pensada para
Ubatuba, cidade turistica localizada no
litoral norte do estado de Sao Paulo.

No inicio dos anos 1950, nas paginas
da revista Habitat, que era entio dirigida
pelo casal Bardi (STUCHI, 2007, p. 3), 0
Morumbi foi divulgado em duas maté-
rias entusiasmadas com a natureza da
regido e com a paisagem que se prome-
tia (Figuras 1 e 2). Em 1951, a revista
elogiava o “verde belissimo” que despon-
tava das vistas do “mais bonito bairro
de Sio Paulo [referia-se, na verdade, ao
atual distrito]” (O MORUMBI, 1951, p.
66). Na mesma matéria, os Bardi reivin-
dicavam a intervencio de Bratke junto
as companhias imobilidrias para que se
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! Popularmente, o Morumbi tam-
bém ¢ tratado como bairro. No en-
tanto, para evitar ambiguidades na
interpretagio, este trabalho adota a
defini¢io atual da Prefeitura de Sao
Paulo, que trata 0 Morumbi como
um distrito composto por dezesse-
te bairros, entre eles o Paineiras do
Morumbi. Disponivel em: <http://
www.prefeitura.sp.gov.br/cidade/
secretarias/regionais/upload/bairros.
pdf>. Acesso em: 12 de abr. 2018.

Figuras 1 e 2— O Morumbi nos
anos 1950. Foto a partir da Capela
do Morumbi, nas vizinhangas

do empreendimento de Bratke e
Americano. Fonte: Habitat, n. 10,
1953, p. 27-28.
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tentasse estabelecer o que chamavam de
“convengdo” para a arquitetura, de modo
a evitar que as novas casas recaissem no
mau gosto reinante do Jardim América

e Jardim Europa, em que, segundo eles,
brincadeiras “mal foram escondidas por
uma natureza exuberante”. Para os Bardji,
no Morumbi a arquitetura deveria seguir
“moldes rigorosamente contemporaneos”
(O MORUMBI, 1951, p. 66).

J4 em 1953, na matéria “O Jardim
Morumbi: Arquitetura-Natureza”, a
Habitat dedicava cinco pdginas para pro-
mover as virtudes do bairro e do distrito.
Ao longo do texto, a0 mesmo tempo em
que definiam “a arquitetura e a paisagem”
como os dois fatores que formam a “cida-
de harmonica”, os Bardi lamentavam a
falta de preocupagio com o “fator paisa-
gem” em loteamentos apressados feitos
por algumas companhias imobilidrias, em
que a natureza “havia sido completamen-
te varrida”. Segundo os Bardi, o Jardim
Morumbi seria o “melhor exemplo deste
amor do paulista pela natureza”, que nos
bairros residenciais seria “o repouso dos
olhos, do espirito”. Por fim, concluiam
que “no Morumbi o progresso ¢é palpa-
vel”, uma regido que estava destinada
a ser “o prolongamento natural de Sdo
Paulo residencial”. Euféricos, elogia-
vam o respeito 4 natureza e acreditavam
que em breve surgiria a “arquitetura,
ou melhor, a arquitetura-paisagem” (O
JARDIM MORUMBI, 1953, p. 26). Na
sequéncia da matéria, aparece a Casa de
Vidro, projetada por Bo Bardi, seguida
pela Residéncia Morumbi, concebida por
Bratke. Ainda que tacitamente, a revista
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insinuava a arquitetura moderna como

o “modelo” considerado ideal para os
novos bairros. Pouco mais de uma década
depois da publica¢do da matéria, Bo
Bardi teve a oportunidade de promover
sua primeira incursdo no campo do de-
senho de um suburbio, com o Conjunto
ITtamambuca.

Colocados lado a lado, os pro-
jetos de Bratke para o Paineiras do
Morumbi (1949) e de Bo Bardi para
Itamambuca (1965), embora separados
no tempo por mais de quinze anos,
levantam questdes comuns, e ainda
relevantes, para a apreciagdo teérica
e historiogréfica da arquitetura e do
urbanismo modernos. Ambos contém
os mais emblemiticos — e também mais
criticados — simbolos da vida suburba-
na, tais como as séries de casas isoladas
rodeadas de grama, a homogeneidade
formal, funcional e social, a implicita
dependéncia do automével.

As casas construidas por arquitetos
modernos em bairros suburbanos tem
sido relativamente melhor estudadas que
os préprios suburbios que eles eventu-
almente projetaram ou realizaram. O
trabalho procura iluminar a relagdo entre
a arquitetura moderna e o suburbio,
através das figuras de Bratke ¢ Bo Bardi,
examinando nio apenas a arquitetura
da casa, mas o que se poderia chamar de
arquitetura de um territério, ou para usar
os termos empregados pela Habitat dos
Bardi, “arquiteturas-paisagem”.
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O BAIRRO PAINEIRAS DO MORUMBI
E O TRACADO PITORESCO DE
OSWALDO BRATKE (1949)

O processo de (sub)urbanizagio
mais expressivo dos bairros que hoje
constituem o distrito do Morumbi
ocorreu a partir do final dos anos 1940,
quando a expansio horizontal acelerada
de Sao Paulo pressionou a ocupagio das
regides periféricas situadas s margens
dos rios Tieté e Pinheiros (CAMPOS,
2002, p. 294). Diferentemente da su-
burbanizagio orientada pela ferrovia e
associada as classes de renda mais baixa,
a formagio dos bairros do Morumbi
relaciona-se diretamente a expansio
da malha rodovidria do municipio e a
disseminag¢do do uso do automével entre
os grupos de maior poder aquisitivo. A
partir dos anos 1930, a execugio de uma
série de obras de infraestrutura vidria
por parte do poder publico, tais como a
execugdo parcial do Plano de Avenidas
de Prestes Maia e a retificagio do canal
do Rio Pinheiros, ndo apenas facilitou a
mobilidade entre o centro da cidade e o
Morumbi, como também abriu cami-
nho para o desenvolvimento urbano
da regido, viabilizando, assim, diversos
projetos de urbanizagio, entre eles os
que foram idealizados por Bratke.

Segundo Camargo (2000, p. 126),

a relagdo de Bratke com o Morumbi
remonta a década de 1930, quando o
atual distrito ainda era uma zona rural,
ocupada por chécaras com cultivo de
chd. Nesse periodo, o arquiteto adqui-
riu uma ampla propriedade na drea que

hoje corresponde ao bairro Paineiras do
Morumbi, passando a incentivar ami-
gos e empresdrios a investir na regido
(CAMARGO, 2000, p. 121). Além de
atrair figuras da elite como os Matarazzo
¢ o prefeito Fabio Prado, Bratke também
teria convencido o engenheiro Oscar
Americano a comprar a Chdcara Clarice,
contigua a sua propriedade, ao final dos
anos 1940. Conforme Mariano (2005, p.
138), essa chdcara era uma extensa gleba
com cerca de 110.000 m?, que foi adqui-
rida por Americano ji com a intengio de
subdividi-la para promover a ocupagio
do local. Juntos, Bratke e Americano ide-
alizaram um empreendimento imobilid-
rio e de urbanizagdo para constituir um
novo bairro, que foi por eles nomeado
“Paineiras do Morumbi”. A responsa-
bilidade pela concepgio do projeto, no
entanto, ficou a cargo de Bratke, que ao

atuar como arquiteto-empresario na ope-
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> De acordo com o processo

142855/49, acessado no Arquivo
Municipal de Processos (CGDP-2)
da Prefeitura de Sdo Paulo.

Figura 3 — Fotografia aérea da
cidade de Sao Paulo em 1958. Re-
gido que corresponde aos atuais
bairros Paineiras do Morumbi,
Jardim Leonor, Real Parque e
Jardim Morumbi destacada em
vermelho na lateral esquerda

da imagem. Fonte: Geoportal
Meméria Paulista. Disponivel em:
<http:/fwww.geoportal.com.br/
memoriapaulista>. Acesso em: 09
de abr. 2018.
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Originalmente publicado em

1997.

*No inicio da década de 1940, tam-
bém em gleba prépria, o arquiteto
havia planejado o loteamento do
bairro Jardim do Embaixador, em
Campos do Jorddo. No mesmo pe-
riodo, Bratke ainda participou da
urbanizagdo da Ilha Porchat, locali-
zada na cidade de Santos, no litoral
paulista (SEGAWA; DOURADO,
2012, p. 49).

Figura 4 — Projeto do bairro Pai-
neiras do Morumbi situado sobre
suas imediagdes no ano de 1954.
Fonte: Dall’Alba (2017, p. 86).
Curvas de nivel em intervalos de
10 m. Escala gréfica indicada na
lateral esquerda da imagem.
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ragdo, desenvolveu a primeira versdo em
19492, coincidindo com a implantagio
de uma série de outros bairros na regiio
sob a responsabilidade de companhias
imobilidrias (Figura 3).

A irea delineada por Bratke no
Paineiras do Morumbi compreendeu
a sua propriedade, a de Americano
e as de alguns quarteirbes contiguos,
que resultaram da subdivisio das duas
chécaras (Figura 4). A leste, foi limitada
pela Avenida Morumbi, na divisa com
o bairro Jardim Leonor, que também
foi projetado por Bratke algum tempo
depois. A oeste, grosso modo, o limite foi
a Rua Marqués de Taubaté (atual Rua
Adalivia de Toledo), nas vizinhangas do
Real Parque, jd parcialmente ocupado. O
cruzamento entre 2 Rua “G” (atual Rua

Srg. Gilberto Marcondes Machado) e
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a Marqués de Taubaté definiu o limite
norte, préximo ao edificio que seria a
Universidade Matarazzo, em construc¢io
na década de 1940, e hoje ocupado pelo
Palicio do Governo (SEGAWA; DOU-
RADO, 2012 2. ed., p. 49)3. O limite
sul ficou um pouco acima da Capela do
Morumbi, na divisa com o bairro Jardim
Morumbi, que também se encontrava em
inicio de ocupagio. Mais ou menos ao
centro da 4rea delineada, no maior quar-
teirdo definido pelo projeto, concentra-
ram-se as propriedades remanescentes de
Bratke e Americano, onde os dois logo
construiram suas residéncias. Americano
constituiu um extenso parque de mata
nativa, cujo tragado de percursos defi-
nia uma espécie de quarteirdo privado
com légica prépria de utilizagio. Bratke,
provavelmente, esperava uma valorizagio
imobilidria da regido antes de subdividir
sua gleba, hipétese que se reforca pela
prépria implantagdo que deu a sua casa.
Além do tragado vidrio e do parcela-
mento do solo, o projeto de urbanizagio
previa, pelo menos inicialmente, certas
normas urbanisticas para a ocupagio dos
terrenos. Bratke, que na época jd tinha
algumas experiéncias com desenho urba-
no*, idealizou a formacdo de um bairro
similar ao padrao dos bairros-jardins
introduzidos em Sio Paulo pela Com-
panhia City, cujo primeiro empreendi-
mento foi o Jardim Ameérica, delineado
na década de 1910 (CAMARGO, 2000,
p. 126). Para Segawa e Dourado (2012, p.
50), também ¢ possivel estabelecer uma
referéncia com os novos subturbios ajar-
dinados norte-americanos visitados por
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Bratke ao final dos anos 1940, quando
o arquiteto viajou para a costa oeste dos
Estados Unidos.

Wolff (2001, p. 31) explica que a
busca de uma relagdo consonante entre
arquitetura e natureza e a énfase na “ar-
quitetura vista como parte da paisagem
e do ambiente natural [...]” era o funda-
mento urbanistico principal do modelo
de suburbio (ou bairro) ajardinado, cuja
origem articula-se na tradi¢do romanti-
ca do paisagismo inglés do século XIX.
Em sua concepgio de paisagem, que era
inspirada, como ¢é bem conhecido, no pa-
dréo efetivamente concretizado da cidade
jardim teorizada por Howard (1903)?,

a natureza é tomada como elemento de
composic¢io, sobre a qual a intervengio
deve ser controlada, de forma a tirar
partido do seu potencial visual para criar
cenas variadas e, assim, destacar aspectos
pitorescos. Em termos de configuragio
urbana, tais principios normalmente
foram traduzidos no desenho de ruas si-
nuosas e arborizadas — tragadas em con-
cordéncia com a topografia do terreno

- na integragio entre edificages e dreas
ajardinadas por meio de amplos recuos,
nas baixas densidades e no predominio
de dreas verdes sobre a drea construida.

Com referéncias nesse modelo, jd
implementado pela Companhia City
em Sio Paulo®, Bratke recusa o traca-
do hipodamico e segue principios de
concepg¢io e ordenagdo caracteristicos
dos bairros ajardinados paulistas. No
desenho das ruas, o projeto do Painei-
ras do Morumbi cria percursos com
efeitos notadamente pitorescos, que

acompanham as menores inclinagoes
entre as curvas de nivel e evitam gran-
des movimentos no relevo natural. Tal
procedimento origina quarteirdes com
tormas irregulares e tamanhos variados,
que resultam mais bem acomodados ao
terreno do que seria uma grelha ortogo-
nal. De modo similar ao Jardim América
da City’, os quarteirdes foram parcelados
em lotes grandes, com cerca de 20 m de
testada e dreas variando entre pelo menos
510 m? chegando a 1000 m?, que por
suas orientagdes e topografias variadas
possibilitavam implantac¢ées diversas em
meio a generosos espagos livres®. Através
de regulamentagGes contratuais, o uso do
solo foi restrito a construgio exclusiva de
residéncias, prevendo limites quanto a
taxa de ocupagio dos lotes e recuos sig-
nificativos em todos os alinhamentos — o
frontal de pelo menos 5 m e o de fundos
com no minimo 8 m.

Em termos de operagio urbana e
imobilidria, a parte a diferenca de escala,
a tarefa de Bratke no Paineiras do Mo-
rumbi ¢ parecida com encargo assumido
por Luis Barragin na urbanizagio dos
Jardines del Pedregal de San Angel, situa-
dos em meio a natureza agreste de uma
parcela suburbana da Cidade do México.
Entre 1945 e 1953, Barragin utilizou
uma grande gleba por ele adquirida para
planejar todo o empreendimento que deu
origem ao bairro (EGGENER, 2001, p.
19). Através de um tracado urbano de
viés também pitoresco, o projeto tirou
partido da topografia natural e do ceni-
rio rochoso peculiar da regido para ofe-
recer terrenos amplos destinados apenas
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> HOWARD, Ebenezer. Tomorrow,
a Peaceful Path to Real Reform.
London: Swan  Sonnenschein,
1898; HOWARD, Ebenezer. Gar-
den Cities of Tomorrow. London:
Swan Sonnenschein, 1902. O mo-
delo de cidade-jardim de Howard
foi concretizado pelos arquitetos
ingleses Barry Parker e Raymond
Unwin na cidade de Letchworth
(1903), que ficou reconhecida como
a primeira experiéncia de cidade-
-jardim inglesa. Para entender me-
lhor as diferencas entre os conceitos
de cidade e suburbio-jardim, ver:
WOLFF, 2001, p. 53.

® Para um estudo detalhado do

bairro Jardim América, primeiro
empreendimento da City em Séao
Paulo, consultar: WOLFEF, Silvia
Ferreira Santos. Jardim América:
o primeiro bairro-jardim de Sio
Paulo e sua arquitetura. Sio Paulo:
Edusp, Fapesp, Imprensa Oficial do
Estado, 2001.

7 A titulo de comparagio, os terrenos
mais frequentes do Jardim Amé-
rica possuiam em torno de 900 m?
(WOLFF, 2001, p. 140). Tratam-se
de dreas bastante similares as via-
bilizadas nos lotes do Paineiras do
Morumbi.

# Nimeros com base nos processos
3704/52 e 288/55 do Arquivo Mu-
nicipal de Processos (CGDP-2) da
Prefeitura de Sdo Paulo.
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Figuras 5 e 6 — Peca publicitdria
dos Jardines del Pedregal de

San Angel e fotografia de jardins
publicos projetados por Barragan
no bairro. Fonte: Eggener (2001,
p. 6; 38).
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’ Quando planejou os Jardines del

Pedregal, Barragin jd havia ensaiado
estratégias de paisagismo em diversos
jardins privados, como os Ortega Gar-
dens, por ele executados entre 1941 ¢
1943 (EGGENER, 2001, p. 12-13).
1" Efetivamente, o que Bratke pen-
sou para o Morumbi e nio apenas
para a parcela que empreendeu, foi
implantar trés grandes pragas distri-
buidas nas proximidades do Painei-
ras do Morumbi, do Jardim Leonor
¢ de outros bairros que delineou
mais tarde na regiio (CAMARGO,
2000, p. 126). Contiguos a essas
pragas seriam instalados equipa-
mentos comerciais, de lazer e de
scrvigos, inspirados no modelo de
shopping center norte-americano.
A excegio de um croqui de estudo,
porém, nio hi maior documenta-
¢io sobre esses projetos, que nio se
concretizaram como nada além de
idealiza¢es iniciais do arquiteto
(SEGAWA; DOURADO, 2012,
p- 50). Cabe mencionar, no entanto,
que a provével intencdo de Bratke
seria configurar a regido em unida-
des de vizinhanga, em que pragas e
cquipamentos atuariam como nu-
cleos provedores das dreas residen-
ciais periféricas, 2 maneira como ele
concebeu as company towns de Vila
Serra do Navio e Vila Amazonas
em 1955, que foram estruturadas
no entorno de dois grandes cuores
comerciais e de servi¢os. Para mais
detalhes sobre os nucleos operirios
de Vila Serra do Navio e Vila Ama-
zonas, consultar: SEGAWA, Hugo;
DOURADO, Guilherme Mazza.
Oswaldo Arthur Bratke. 2. ed. Sao
Paulo: PW Editores, p. 235-295.
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a construgio de residéncias (Figura 5).
Em seus planos, Barragin previu manter
a natureza original mas também intervir
sobre ela com projetos de paisagismo
especificos para jardins, pragas e espagos
publicos’ (Figura 6). Além da dimensio
urbana, o projeto também respondia a
escala arquitetonica, de modo a tentar
promover certa unidade na linguagem de
concepgio das casas, para as quais previa
normas que determinavam a arquitetura
moderna como padrio compositivo. Nes-
se sentido, em comparagio, Bratke nio
planejou para o Paineiras do Morumbi
enriquecer a vegetagdo original com
estratégias sofisticadas de paisagismo, ou
mesmo planejar antecipadamente pragas
de uso comunitédrio', a exemplo da gran-
de drea livre situada a norte da drea por
ele tratada, que apesar de ter preservado a
densa arborizagio existente, nio teve um
desenho paisagistico elaborado.

Além de projetar sua casa e a de
Americano no bairro (Figuras 7 ¢ 8),
Bratke estudou outros exemplares
de residéncias para o Morumbi. Em
termos historiogrificos, esses trabalhos
sdo conhecidos como os primeiros de
sua carreira a empregar uma lingua-
gem moderna (CAMARGO, 2000, p.
106; SEGAWA; DOURADO, 2012,

p- 110)*. Os estudos, provavelmente

nio construidos'?, sdo perspectivas que
revelam o padrio urbano por ele imagi-
nado ao pensar o Paineiras do Morumbi:
casas isoladas em meio a uma drea verde
generosa, com a natureza compondo as
vistas em relagdo direta com a arqui-
tetura (Figuras 9 e 10) . Um amplo
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recuo frontal e a supressio de muros

altos permitiriam visuais abertas desde

o passeio e estabeleceriam uma conti-
nuidade entre a rua, o jardim frontal e a
casa. Contudo, ainda que esses projetos
demonstrem coeréncia de linguagem
pela repeticdo de elementos e estratégias
compositivas', Bratke ndo parece ter se
preocupado com a arquitetura das demais
casas que viriam a integrar o bairro, uma
vez que ndo deixou registros no projeto
de urbanizac¢do nem se manifestou sobre
esse aspecto. O que se pode inferir, com
base nas residéncias por ele concebidas,
¢ que o arquiteto estava interessado em
explorar uma oposicio evidente entre a
linearidade das geometrias regulares que
adotou em suas arquiteturas e o desenho
sinuoso de efeito pitoresco que utilizou
no tragado do bairro.

O CONJUNTO ITAMAMBUCA E OS
LOTES CIRCULARES DE LINA BO
BARDI (1965)

Nio foram muitos os projetos urbanos
elaborados por Lina Bo Bardi. Além do
projeto para o Conjunto Itamambuca
(1965), que nunca chegou a ser execu-
tado, ela participou dos concursos para

a renovagio da drea central de Santiago
do Chile (1972) e para a remodelagio
do Vale do Anhangabai em Sio Paulo
(1981); planejou a comunidade coopera-
tiva de Camurupim em Sergipe (1975),
tampouco realizada; e desenvolveu o
plano de reabilitagio do distrito histérico
de Salvador (1986). Assim como o plano



Figuras 7 e 8 — A esquerda,
Residéncia Morumbi (1951), de
propriedade de Bratke. A direita,
Residéncia Oscar Americano
(1952). Fonte: WERK Architektur
Kunst Kunstlerisches Gewerbe,
Brasilien, iss 8, 1953, p. 255;
Segawa e Dourado (2012, p.
120-121).

Figuras g9 e 10 — Estudos de Bra-
tke para residéncias no Morumbi,
inicio dos anos 1950. Fonte:
Acrépole, n. 171, 1952, p. 109 (es-
querda); Acrépole, n. 184, 1953, p.
184 (direita).
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" Conforme observa Camargo

(2000, p. 105), Bratke ji possuia
uma vasta producdo de obras ecléti-
cas antes dos projetos do Morumbi.

2 Bratke ndo guardou registros

organizados de sua produgio (SE-
GAWA; DOURADO, 2012, p.
12), o que dificulta recuperar o grau
de desenvolvimento ou mesmo a
autoria de muitos de seus projetos.
¥ Na pritica, o projeto de urbani-
zagdo de Bratke para o Paineiras
do Morumbi foi parcialmente im-
plantado. Camargo (2000, p. 127)
aponta que os loteamentos de Bratke
ocorreram de forma isolada, sem o
necessirio engajamento com o po-
der publico. Argumenta ainda que a
gestdo do prefeito Prestes Maia, nos
anos 1940, executou apenas em par-
te as obras de infraestrutura vidria
previstas no Plano de Avenidas que
seriam importantes para o sucesso do
projeto. Logo no inicio da execugio
das obras de urbanizagio, alguns dos
empreendedores mais comprome-
tidos com a ocupagio do local ndo
respeitaram as diretrizes urbanisticas
preestabelecidas, o que comprometeu
a unidade do conjunto. Como nio
houve um controle rigoroso sobre as
normativas urbanisticas previstas no
projeto, o plano inicial acabou se di-
luindo entre os virios participantes.

1 Para um estudo detalhado dos
procedimentos compositivos ado-
tados por Bratke nas casas do
Morumbi, ver: DALIJALBA, An-
derson. Formas modernas em jar-
dins pitorescos. As casas e os planos
de Oswaldo Bratke para o Mo-

rumbi dos anos 1950. Disserta¢io
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para Salvador, os estudos para Santiago
e Sdo Paulo consistiam em propostas de
intervengdo em dreas centrais de grandes
capitais. Jd Itamambuca e Camurupim
foram propostas para parcelas suburba-
nas e rurais'®.

O Conjunto Itamambuca seria uma
nova urbaniza¢io em Ubatuba, uma
cidade turistica localizada no litoral norte
do estado de Sio Paulo, sobre o Trépico
de Capricérnio. Espraiada entre as mon-
tanhas e o oceano, Ubatuba ¢ flanqueada
pela Serra do Mar, cadeia de montanhas
coberta pela Mata Atlantica brasileira,

e um dos ecossistemas mais ameagados
do pais. Ubatuba foi uma cidade portu-
dria de consideravel importancia, mas
enfrentou a decadéncia econémica e o
isolamento antes da entrada do século
XX. Nos anos 30, a constru¢io de uma
rodovia ligando a cidade e o Vale do
Paraiba fortaleceu sua vocagio turistica e
recolocou a regido na diregdo da recupe-
racdo econdmica.

Nio hd muitos registros sobre o
projeto de Bo Bardi para o Conjunto
Itamambuca. Aparentemente, ela nio
escreveu nenhum texto explicativo sobre
o projeto. As fontes disponiveis con-
sistem em uma sequéncia de desenhos
independentes, que mostram em paralelo
o progresso de suas ideias sobre a sub-
divisdo do terreno e sobre a construgio
das unidades habitacionais, constituindo,
estas, as duas dimensdes interligadas
do problema. Apenas alguns desses
desenhos sdo acompanhados por notas
dispersas's. No entanto, a observa¢io em
conjunto desses documentos sugere que
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Bo Bardi dedicou tanto tempo ao proble-
ma da subdivisio quanto ao desenho das
casas a serem construidas.

O local proposto para o conjunto é
uma faixa de terra estendida ao longo do
Rio Itamambuca, um dos muitos riachos
que descem das montanhas e chegam a
regido da cidade. Através de um esbogo
panorimico, colorido, Bo Bardi apresen-
ta 0 local como um pedago de natureza
virgem, onde a superficie do solo aparece
inteiramente coberta por abundante
vegetacdo, e delimitada pela faixa azul do
rio. Ao lado deste desenho ela escreveu:
“Preservagio da configuragio ‘natural’ do
lugar” (Figura 11). No entanto, a palavra
natural, ndo por acaso colocada entre
aspas, tem um significado particular para
ela; ndo se refere apenas a uma condigio
existente, a uma natureza que se quer
preservar intata, mas a uma qualidade a
ser perseguida, e alcangada, através do
projeto.

Na parte inferior direita da pagi-
na, sob o titulo “subdivisio”, h4 dois
pequenos diagramas, que representam
duas estratégias opostas para abordar a
questio do parcelamento para a constru-
¢do de casas individuais. Um diagrama,
cruzado com uma marca vermelha em
forma de X, mostrava o que no se devia
fazer: o uso de uma grade retangular,
identificada como a forma “geométrica
tradicional”. O outro diagrama oferecia a
amostra de um novo tecido suburbano, a
formar-se a partir de uma série de lotes
circulares ligados entre si por caminhos
sinuosos. A palavra “natural”, associada a
este diagrama, pretende descrever nio a
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auséncia de um plano, mas sim a existén-
cia de um plano alternativo, contrério a
grade retangular convencional.

A estrutura morfoldgica desse
tecido alternativo parece ter evoluido
em paralelo a forma das casas. Quando
examinados em conjunto, os desenhos de
Bo Bardi para Itamambuca revelam que
os lotes de forma circular foram conside-
rados desde o inicio, embora as maneiras
de combini-los tenham variado. Um
esbogo inicial mostra um grupo de lotes
circulares de didmetros diferentes (suas
notas referem-se a 18,22 e 25 metros),
dispostos de forma esparsa ao longo de
caminhos sinuosos e com casas quadra-
das posicionadas no centro de cada um
deles'”. O esbogo seguinte também mos-
tra um conjunto de lotes circulares de
virios tamanhos, onde os lotes maiores
sdo combinados aleatoriamente com os
menores®,

Os primeiros esbogos de Bo Bardi
para Itamambuca se assemelham clara-
mente aos layouts das comunidades uso-
nianas originais de Frank Lloyd Wright
(1947). O plano de Wright para Parkwyn
Village, em Kalamazoo, Michigan, in-
troduzia quarenta terrenos circulares ou
semicirculares, dispostos em torno de um
lago e conectados por estradas sinuosas.
O esquema combinava a posse indivi-
dual dos lotes a propriedade coletiva dos
espagos comuns entre os circulos, onde
a vegetacdo natural seria preservada. O
layout de Wright para Pleasantville, a0
lado de Nova York, também apresentava
cinquenta lotes circulares e caminhos
ondulantes, com os espagos intersticiais

entre os circulos compartilhados coleti-
vamente, e mantidos como 4reas verdes.
Wright trabalhou com lotes de maiores
dimensées do que aqueles buscados por
Bo Bardi, com didmetros variando de
cerca de 60 metros em Pleasantville a
70 metros em Parkwyn Village”. Apesar
da homogeneidade dos lotes, ambos os
layouts de Wright formam organizacdes
distendidas, onde os circulos parecem
deslizar livremente, uns com relagio aos

T

ISSN 2447-8679

Craupia Costa CABRAL
ANDERSON DALL'’ALBA

(Mestrado em Arquitetura) — Fa-
culdade de Arquitetura da Univer-
sidade Federal do Rio Grande do
Sul, Porto Alegre, 2017. Disponi-
vel em: <http://www.lume.ufrgs.
br/handle/10183/164814>. Acesso
em: 12 de abr. 2018.

¥ Sobre Camurupim, consultar:
BIERRENBACH, Ana Carolina
de Souza. Os rastros da auséncia:
o projeto de Lina Bo Bardi para a
Cooperativa de Camurupim. Arqui-
textos, Sio Paulo, ano 09, n. 101.02,
Vitruvius, out. 2008. Disponivel em:
<http://www.vitruvius.com.br/revis-
tas/read/arquitextos/09.101/101>.
Acesso em: 25 de mai. 2018.

1% Lina Bo Bardi, Conjunto Ita-
mambuca, 1965. Colec¢io do Insti-
tuto Lina Bo e PM. Bardi (http://

www.institutobardi.com.br).

7 Lina Bo Bardi, Conjun-
to Itamambuca, 1965. Esbocos
(067ARQd0023). Fonte: Colecio
do Instituto Lina Bo ¢ P.M. Bar-
di. Disponivel em: <http://www.
institutobardi.com.br/ficha_dese-
nho.asp?Desenho_Codigo=4584>.
Acesso em: 12 de abr. 2018.

Figura 11 — Lina Bo Bardi, Con-
junto Itamambuca, 1965. Esbogo
(067ARQdo045). Fonte: Instituto
Bardi / Casa de Vidro

Figura 12 — Frank Lloyd Wright,
Parkwyn Village, 1947. Fonte: The
Frank Lloyd Wright Foundation
Archives, The Museum of Modern
Art/Avery Architectural & Fine
Arts Library, Columbia University
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¥ Lina Bo Bardi, Conjun-
to Itamambuca, 1965. Esbogos
(067ARQd0029). Fonte: Colegio
do Instituto Lina Bo e P.M. Bar-
di. Disponivel em: <http://www.
institutobardi.com.br/ficha_dese-
nho.asp?Desenho_Codigo=4590>.
Acesso em: 12 de abr. 2018.

¥ Os planos de Wright foram
eventualmente revisados devido a
dificuldades em obter licenca para
as edificagdes que acompanhariam
os lotes circulares. Ver: HENKEN,
Priscilla. “A ‘Broad-Acre’ Project”.
Realizations of Usonia: Frank
Lloyd Wright in Westchester. New
York: The Hudson River Museum,
1985, p. 6-13; TWOMBLY, Ro-
bert. Frank Lloyd Wright. His life
and his architecture. New York:

Wiley, 1987, p. 265-268.

Figura 13 — Lina Bo Bardi,
Conjunto ltamambuca, 1965.
Planta parcial dos lotes e esbogo
(067ARQdo044). Fonte: Instituto
Bardi / Casa de Vidro

Figura 14 — Lina Bo Bardi, Conjun-
to ltamambuca, 1965. Plano geral
(067ARQdo042). Fonte: Instituto
Bardi / Casa de Vidro
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outros. Mesmo a posi¢io das casas nos
lotes ¢ indeterminada, podendo escorre-
gar do centro para as bordas.

Bo Bardi parece afastar-se, gradual-
mente, das propostas de Wright, abrindo
mio da configuragio em principio menos
rigida de seus primeiros rascunhos, e
avan¢ando em dire¢io a um padrio de
organizagio mais estruturado. Os lotes
de forma circular foram finalmente
reduzidos a apenas dois tamanhos (com
didmetros de cerca de 12 e 23 metros), e
disciplinados por linhas reguladoras, uma
caracteristica ausente nos planos livre-
mente arranjados de Wright. Os esbogos
seguintes mostram como a posi¢do dos
lotes circulares é, efetivamente, contro-
lada por uma grade regular (Figura 12).
Cada grupo de quatro lotes circulares de
maior tamanho € virtualmente inscrito
em um quadrado com comprimento late-
ral ndo superior a cinquenta metros, mais
ou menos equivalente, em tamanho, a
um dos lotes de Wright. Lotes circulares
menores ocupam o espaco deixado entre
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eles. Essa légica é reproduzida em todo
o terreno, dando forma a uma malha de
circulos maiores e menores, cruzados
diagonalmente por caminhos sinuosos
continuos, que percorrem a circunferén-
cia dos lotes e seguem a dire¢do do rio.

Tal movimento rumo a um padrio
estruturado, desenvolvido a partir da
associacio regrada de lotes circulares,
aproxima o trabalho de Bo Bardi a certas
investigacdes contemporineas do Zeam 10
sobre grupos visuais e principios estrutu-
radores. Como lembrou Tom Avermaete
(2005, p. 309), no contexto de uma discus-
sdo sobre a reinvengio do tecido urbano
do Zzam 10, Alison Smithson considerou
que “a aparente mesmice” poderia ser “a
ordem estruturadora”. Podemos encontrar
no Itamambuca de Bo Bardi essa busca
por uma ordem oculta, capaz de estruturar
visualmente a arquitetura e o territdrio, a
natureza e a cidade.

Segundo os comentdrios de Priscilla
Henken sobre o plano de Wright, em

Pleasantville todas as casas deveriam ser
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diferentes. “Tal principio decorre natu-
ralmente dos fundamentos da arquitetura
organica de Wright, que exigem que
cada casa seja adequada as necessidades e
personalidades dos proprietérios”, explica
ela, sendo cada casa a “Unica do seu tipo,
uma obra de arte com a assinatura do
artista”®.

Bo Bardi fez exatamente o oposto.
Como tantos outros subturbios, [tamam-
buca seria povoado pela replica¢io de
casas quase idénticas, sempre colocadas
numa mesma posicio fixa dentro dos
lotes: o centro. Nenhuma das casas de
Bo Bardi seria tnica do seu tipo, em-
bora todas pudessem ser a obra de uma
artista. Como Zeuler Lima (2013, p.
119) destacou, o Complexo Itamambu-
ca “confirmou a paleta formal que Bo
Bardi comecou a desenvolver no final
dos anos 1950”. De fato, as casas sio
retratadas como volumes cibicos com
coberturas verdes, varandas com telhados
de sapé, e paredes externas colmadas de
pequenas plantas, sugerindo uma espécie
de figuragio primitiva que lembrava a
Casa Valeria Cirell de 1958 (Figura 13),
também construida em um subtrbio
ajardinado do Morumbi, nas vizinhancas
de sua Casa de Vidro (1951) e das casas
projetadas por Bratke (1951-1952).

Apesar da forma arredondada dos
lotes, Bo Bardi nio usou nenhuma das
Casas Circulares que havia desenvolvido
em 1962, como se poderia esperar, jd que
estas também eram casas suburbanas,
com varandas, patios e telhados verdes.
Em vez disso, ela projetou casas de plan-
ta quadrada, propondo duas tipologias,

uma para os lotes maiores e outra para
os lotes menores. De acordo com os do-
cumentos do projeto, o estudo das casas
compreendia planos, se¢oes e fachadas,
apresentados como desenhos coloridos,
feitos a mio, ¢ algumas perspectivas
externas e internas.

Ambos os tipos de casas sio baseados
em planos simétricos, geometricamente
construidos pela rotagio de um quadrado
menor dentro de um quadrado maior,
tendo como ponto de partida uma escada
centralizada. A planta da casa maior se
encaixa em uma estrutura quadrada com
comprimento lateral de mais ou menos 9
metros. O quadrado interno circunscreve
um espago de pé-direito duplo ao redor
da escada circular de madeira, introdu-
zindo uma configuragio centripeta. Além
da cozinha no andar térreo, os quatro
pequenos quartos e banheiros do segun-
do andar sido empurrados para os cantos
do quadrado maior*’. Um alpendre
periférico, sustentado por pilares rasticos
de madeira e coberto por um telhado de
sapé, amplia a drea de estar do pavimento
térreo com um deck de madeira exterior.
A se¢ilo vertical revela a estrutura do
mezanino de madeira e uma cobertura
de telhas cerimicas escondida atrds das
paredes de alvenaria®.

O tipo menor de casa pode ser
virtualmente inscrito dentro do maior.

A planta baixa, com comprimentos
laterais de cerca de 6 metros, coincide
com o quadrado interno da casa maior, e
também ¢é organizada em torno de uma
escada centralizada. No entanto, esta
casa nio tem nenhum quadrado interno

ISSN 2447-8679

Craupia Costa CABRAL
ANDERSON DALL'’ALBA

2 Priscilla foi casada com David
Henken, um aprendiz Taliesin de
Wright que formou a cooperativa
para a constru¢io de Pleasantville
(HENKEN, 1985, p. 8).

2 Lina Bo Bardi, Conjunto Ita-
mambuca, 1965. Plantas
067ARQd0052). Fonte: Colegio
do Instituto Lina Bo ¢ P.M. Bar-
di. Disponivel em: <http://www.
institutobardi.com.br/ficha_dese-
nho.asp?Desenho_Codigo=4606>.
Acesso em: 12 de abr. 2018.

2 Lina Bo Bardi,
to Itamambuca, 1965. Secio
(067ARQd0055). Fonte: Colegio
do Instituto Lina Bo e P.M. Bar-
di. Disponivel em: <http://www.
institutobardi.com.br/ficha_dese-
nho.asp?Desenho_Codigo=4606>.
Acesso em: 12 de abr. 2018.
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# Lina Bo Bardi, Conjunto Itamam-
buca, 1965.Plantas (067ARQd0049;
067ARQd0050). Fonte: Colegio
do Instituto Lina Bo e PM. Bardi.
Disponivel em: <http://www.insti-
tutobardi.com.br/ficha_desenho.as-
p*Desenho_Codigo=4606>. Acesso
em: 12 de abr. 2018.

# Lina Bo Bardi Conjun-
to Itamambuca, 1965. Fachadas
(067ARQd0048;  067ARQd0056).

Fonte: Colegio do Instituto Lina Bo
¢ PM. Bardi. Disponivel em: <http://
www.institutobardi.com.br/ficha_de-
senho.asp?Desenho_Codigo=4606>.
Acesso em: 12 de abr. 2018.

Figura 15 — Lina Bo Bardi, Casa
Valeria Cirell, 1958, Morumbi, Sao
Paulo. Foto: Autores, 2017.

Figura 16 — Lina Bo Bardi, Con-
junto Itamambuca, 1965. Modelo
da casa menor. Fonte: Colecdo
do Instituto Bardi /Casa de Vidro.
Foto: Autores, 2013.
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girado, mas se inscreve num quadrado
exterior, que forma quatro alpendres
exteriores em seus cantos, com pilares de
madeira e telhados de sapé (Figura 14)%.
Se os planos parecem hiper-regulados
por uma ordem geométrica superior, por-
tanto intelectual e artificial, a aparéncia
externa das casas, por outro lado, parece
derivar de uma atitude primitivista, até
certo ponto antitética; desenhos infan-
tis retratam fachadas despretensiosas,
quase timidas, que evocam um sentido
de inocéncia, com suas janelas incertas,
portas em muxarabis e plantinhas ndo
cultivadas, brotando aleatoriamente das
paredes®.

ALTERNATIVAS PARA O SUBURBIO:
INTERLOCUCOES ENTRE O
PITORESCO, O SERIALE O
PRIMITIVO

Distanciados por quase duas décadas, os
projetos de urbanizagio de Bratke para
o Paineiras do Morumbi (1949) e de

Bo Bardi para o Conjunto Itamambuca
(1965) dio respostas bastante distintas a
problemas que, se ndo pela condigio do
lugar — Bratke intervém no anel periféri-
co imediato da cidade, Bo Bardi em uma
parcela mais préxima ao campo — em
muito se parecem. Se os dois projetos se
distanciam em suas solugdes de concep-
¢do, a0 mesmo tempo eles se aproximam
ao explorar, cada qual a sua maneira, as
relagbes entre arquitetura, desenho urba-
no e natureza.

Bratke, que no tragado do sistema
vidrio e dos quarteirdes propde percur-
sos curvilineos que apelam ao pitoresco,
nas casas que projetou para o bairro, por
outro lado, emprega geometrias regu-
lares e precisas, segundo caracteristicas
formais visualmente reconhecidas como
modernas. Quanto aos procedimentos de
desenho curvilineo adaptado a topografia
que Bratke emprega, observa-se que eles
ja eram utilizados em empreendimentos
de habitag¢do unifamiliar desde a difusio
dos primeiros bairros ajardinados da

Companhia City em Sao Paulo. Essas
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estratégias, inclusive, jd haviam sido por
ele empregadas na urbanizagio do bairro
Jardim do Embaixador, em Campos do
Jorddo (1940)%.

Ao que parece, Bratke entendeu a
urbanizac¢io do Morumbi como oportu-
nidade também econdmica de aproveitar
um cendrio natural privilegiado para
reproduzir o entdo bem-sucedido modelo
de subtrbio ajardinado implementado
pela City, oferecendo terrenos amplos
que, quando ocupados, poderiam ser
paisagisticamente e arquitetonicamente
tratados conforme o desejo de cada pro-
prietdrio. Assim, se analisada em relagio
ao projeto do bairro e das casas, a com-
preensdo de paisagem por ele demons-
trada se limitou, neste caso, a um vinculo
imediato entre objeto arquitetdnico e
imediagoes ajardinadas circundantes.

A relagio entre arquitetura e nature-
za, uma problematica intrinseca a nogio
de suburbio, foi, no campo pritico e
também no tedrico, assunto recorrente na
obra de Lina Bo Bardi. Em 1943, Lina
Bo declarou na Domus que o mundo
moderno “trouxe a arquitetura o relacio-
namento com o solo, o clima, o ambiente,
a vida, uma relagio que, com um mara-
vilhoso primitivismo, vemos transparecer
na mais espontinea entre as formas
arquitetonicas: a arquitetura rural” (BO
BARDI, 2009, p. 47).

Mais tarde, as questdes ecoldgicas
ressurgem em Contribui¢do propedéutica
ao ensino da arquitetura, escrito em 1957,
onde Bo Bardi revela uma consciéncia
bem informada da vulnerabilidade do
meio ambiente, baseada em opinides

de bidlogos e conservacionistas®. No
entanto, condena os “desvios do tipo
arquitetura organica”, e aquilo que con-
sidera uma atitude “roméntica” perante o
planejamento (BO BARDI, 2002, p. 46),
defendendo uma “reconsiderac¢io ilumi-
nista” e racional do binémio arquitetura-
-natureza (Bo Bardi, 2002, p. 16). Além
disso, como sugere o pardgrafo seguinte,
ela estava especialmente preocupada com
a relacdo entre a cidade e o campo:

“O homem, de acordo com o concei-
to bem conhecido de Le Corbusier,
come, bebe, dorme, trabalha e vive de
maneira diferente de ontem, desde
que o fendmeno da velocidade, como
que precipitando o bem-estar ma-
terial, recompde a vida das cidades,
enquanto a do campo estd se cons-
tituindo de acordo com o primeiro.”

(BO BARDI, 2002, p. 18)

O enfraquecimento da distingdo entre
a cidade e o campo tem sido observado
como uma das consequéncias ambien-
tais negativas da suburbanizagio. E esse
foi um problema pertinente tanto para
Bratke no Paineiras do Morumbi quanto
para Bo Bardi no Conjunto Itamambuca.
A perspectiva de Lina sobre os suburbios,
no entanto, inova ao repensar um padrio
de tragado estabelecido desde a virada do
século, mostrando-se, inclusive, menos
drcade e conservadora do que pode
parecer. Ndo é uma reagio contra o pla-
nejamento, mas a constru¢do consciente
de uma nova paisagem por meio de uma
visdo associada entre desenho urbano
¢ arquitetura. Em vez de reivindicar
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»  Para conhecer melhor o plano

de urbanizagio de Bratke para o
Jardim do Embaixador, ver: SERA-
PIAO, Fernando. Outra montanha
migica. Projeto Design, Sio Paulo,
n. 340, p. 60-65, junho 2008.

% Bo Bardi (2002, p. 15) faz refe-
réncia a0 Encontro da Unido In-
ternacional para a Conservagio da
Natureza e Recursos Naturais em
Caracas, 1952; a0 Congresso da Pa-
cific Science Association, em Manila,
em 1953, ¢ aos biélogos Julian Hu-
xley e Harold Coolidge.
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uma liberdade organica descontrolada,
Bo Bardi propde um padrio geométri-
co, baseado em curvas suaves, porém
recorrentes, que poderiam ser repetidas
mecanicamente.

Nesse sentido, se é através da possi-
bilidade de replica¢do que Lina invoca a
ordem racional, Bratke pretere o tragado
geométrico repetitivo em favor de uma
atitude pragmatica e de economia de
meios na operagio urbana como todo,
que, como se sabe, foi viabilizada por
investimentos privados. A solugdo por ele
proposta, de tragado informal concordan-
te 4 topografia, com lotes e quarteirdes de
tamanhos varidveis, ainda que resulte em
um conjunto homogéneo em aspectos de
forma, recorre a certa diversidade entre
as casas e seus modos de implantagio,
que responderiam a varia¢des topogra-
ficas e dimensionais especificas de cada
terreno. Por outro lado, a alternativa de
Bo Bardi, embora adote lotes circulares
inusitados com percursos sinuosos entre
eles e, naquele esquema, negue a ideia de
quarteirdo, cria um padrio estruturado e
homogeéneo, passivel de ser reproduzido.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

Em suas alternativas, tanto Bratke
quanto Bo Bardi expdem ambiguidades
na manipulag¢do do binémio arquitetura-
-paisagem. Se a interferéncia minima so-
bre a natureza pode sugerir, 4 priori, uma
atitude mais preocupada com o lugar,
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Resumo

Esta comunicagdo aborda as questdes da preservagio na atual conjuntura cultural

e politica pela qual passa a cidade de Sdo Paulo. Assim, nio é o tema genérico da
preservagio o que preocupa, mas sua especifica situagio atual, geogrifica e socialmente
determinada. Assim, um Aic ef nunc concreto. Também é concreto neste trabalho o
objeto de estudo, pois trata das nove obras de Jodo Batista Vilanova Artigas tombadas
pelo Municipio de Sdo Paulo no ano de 2018, na esteira da ampla protecio legal de
obras de arquitetura moderna que sucedera a interpretacio de uma legislagdo que pa-
recia indicar que se as obras em tela, as da arquitetura moderna, nio fossem tombadas
até 22 de marco de 2018, essas obras deixariam de ser Zonas Especiais de Preservagio
Cultural (ZEPEC), e por tanto perderiam sua protegio legal. Contudo, a concre-
tude do objeto ndo significa que os dados que recolhemos dele nio sejam tteis para
entender a situagdo de outras tantas obras modernas, ou nio, que tém sido tombadas
ou que ainda estdo em processo de tombamento. Assim, a expectativa deste trabalho

¢ a de que a andlise do que aconteceu com as obras de Artigas serva para uma maior
compreensio do processo de protecio legal dos bens culturais em Sio Paulo.
Palavras-chave: arquitetura moderna paulista; preservagio; patriménio cultural;
érgios publicos de preservagio; Vilanova Artigas.

Abstract

This paper addresses the issues of preservation in the current cultural and political
context through which the city of Sdo Paulo passes. Thus, it is not the generic theme
of preservation that concerns, but its specific current situation, geographically and
socially determined. Therefore, a concrete hic et nunc. It is also concrete in this work
the object of study, since it deals with nine works of Jodo Batista Vilanova Artigas,
registered by the Municipality of Sao Paulo in the year 2018, in the track of the
ample tipping of works of modern architecture that succeeded to the interpretation
of legislation that seemed to indicate that if the works on canvas, those of modern
architecture, were not to be registered until March 22,2018, these works would cease
to be Special Areas for Cultural Conservation (ZEPEC, in Portuguese), and therefore
would lose their legal protection. However, the concreteness of the object does not
mean that the data we collect from it is not useful for understanding the situation

of so many modern works, whether or not they have been dropped or are still in the
process of being tilted. Subsequently, the expectation of this work is that the analysis
of what happened with the works of Artigas serves to a greater understanding of the
process of legal protection of cultural goods in Sao Paulo.

Keywords: Sdo Paulo modern architecture; conservation; cultural heritage; public
committees of conservation; Vilanova Artigas.
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Resumen

Esta comunicacién aborda los problemas de la preservacién en el contexto cultural

y politico actual por el cual pasa la ciudad de Sdo Paulo. Por lo tanto, no se trata del
tema genérico de la preservacion, sino de su situacién actual especifica, determina-

da geogréfica y socialmente. Su concreto hic et nunc. También es concreto en este
trabajo el objeto de estudio, ya que se trata de las nueve obras de Jodo Batista Vilanova
Artigas, registradas por la Municipalidad de Sdo Paulo en el afio 2018, siguiendo

el camino de una amplia proteccién legal de obras de la arquitectura moderna que
sucedié a la interpretacién de la legislacién que parecia indicar que si esas obras, las de
la arquitectura moderna, no se registrasen hasta el 22 de marzo de 2018, dejarfan de
ser Areas Especiales de Conservacién Cultural (ZEPEC, en portugués), y por lo tanto
perderian su proteccién legal. Sin embargo, la concrecién del objeto no significa que
los datos que recopilamos de él no sean utiles para comprender la situacién de tantas
otras obras modernas, o no, protegidas o que ain se encuentren en proceso de ser in-
dicadas. Por lo tanto, la expectativa de este trabajo es que el andlisis de lo que sucedi6
con las obras de Artigas sirva para una mayor comprensién del proceso de proteccién
legal de bienes culturales en Sao Paulo.

Palabras-clave: arquitectura moderna paulista; conservacion; patrimonio cultural;
instituciones publicas de conservacién; Vilanova Artigas.
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! Nesse dia foram apresentadas as
seguintes solicitagdes: Tombamen-
to das obras de Hans Broos 1) Re-
sidéncia do Arquiteto, Rua Viriato
Correia, 99, Fazenda Morumbi;
2) Igreja de Santa Bonificio, Rua
Humberto I, 298, Vila Mariana; 3)
Abadia de Santa Maria, Avenida
Coronel Sezefredo Fagundes, 4650,
Tucuruvi. Tombamento das obras do
arquiteto Paulo Mendes da Rocha: 1)
Casa Paulo Mendes da Rocha, Rua
Engenheiro Joio de Uchéa Cintra,
26, Butanti; 2) Casa Mario Masetti,
Rua Doutor Manoel Maria Touri-
nho, 701, Lapa; 3) Casa James Fran-
cis King, Rua Angra dos Reis, 1300,
Chicara Flora; 4) Escola Estadual
Presidente Roosevelt, Rua Joaquim,
320, Liberdade; 5) MuBE — Museu
Brasileiro da Escultura e Ecologia,
Av Europa, 218, Jardim Europa; 6)
Clube Atlético Paulistano, Rua Hon-
duras, 1400,Jardim América. Tomba-
mento dos Edificios de Arquitetura
Moderna no Eixo da Avenida Pau-
lista: 1) Edificio Anchieta [projeto do
Escritério MMM Roberto, 1941],
Av. Paulista, 2584 x Av. Angélica x
R. da Consolagio, Cerqueira César;
2) Edificio Trés Marias [projeto de
Abelardo Reidy de Souza, 1952], Av.
Paulista, 2233 e 2239 x R. Haddock
Lobo, Cerqueira César; 3) Edificio
Nagoes Unidas [projeto de Abelardo
Reidy de Souza, 1953], Av. Paulista,
620 e 648 x Av. Brig. Luis Antdnio,
Bela Vista; 4) Edificio Quinta Ave-
nida [projeto de Pedro Paulo de Melo
Saraiva, 1958], Av. Paulista, 726, Bela
Vista; 5) Banco América do Sul [pro-
jeto de Ariaki Kato e Ernest Mange,
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INTRODUCAO

Este artigo se debruga sobre alguns

dos acontecimentos da 667° reuniio
ordindria do Conselho Municipal de
Preservacio do Patriménio Histérico,
Cultural e Ambiental da Cidade de So
Paulo (Conpresp), realizado no dia 19 de
margo de 2018, onde foram apresentadas
para discussdo e deliberagio virias obras
representativas da arquitetura moderna
cidade de Sdo Paulo,' tombadas pelo
Municipio em 2018, na esteira da ampla
protegdo legal de obras de arquitetura
moderna que sucedera 4 interpretagio

de uma legislacdo que parecia indicar
que se as obras em tela, as da arquitetura
moderna, nio fossem tombadas até 22 de
marco de 2018,2 essas obras deixariam de
ser Zonas Especiais de Preservagao Cul-
tural (ZEPEC), e por tanto perderiam
sua protecio legal.

Dentro desse marco especifico, este
trabalho se propde refletir sobre o debate
que acompanhou o tombamento das nove
(doze)? obras do arquiteto Jodo Batista
Vilanova Artigas (1915-1985), que foram
apresentadas naquele dia, como forma
de enfrentar questdes relativas a proble-
mitica geral da preservagio no momento
atual e dentro das circunstancias culturais
e politicas da Sdo Paulo de hoje. Ainda
que centradas no caso em tela, o trabalho
se debruca sobre as questdes relaciona-
das com as priticas do tombamento em
outros 6rgios de preservagio que atuam
no Estado de Sdo Paulo.

As obras as quais nos referiremos
nesta comunica¢io sao as mesmas
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que foram apresentadas no pedido de
tombamento na mencionada sessdo do
Conpresp que, respeitando a ordem
seguida na reunifo, sdo:

1) Casa Rio Branco Paranhos, R.
Heitor de Morais, 120, Pacaembu,
de 1943; 2) Casa Vilanova Artigas
(22 casa do arquiteto), Rua Bardo de
Jaceguai, 1151, Campo Belo, de 1949;
3) Casa Rubens de Mendonga (co-
nhecida como Casa dos Tridngulos),
Rua Guagu, 176, Sumaré, de 1958; 4)
Casa Mendes André, R. Cel. Artur
de Godoy, 185, Vila Mariana, de
1967; 5) Casa Elza Berquo, R. Paulo
Roberto Paes de Almeida, 51, Ch4-
cara Monte Alegre, de 1967; 6) Casa
Telmo Porto, R. Costa Junior, 230,
Agua Branca, de 1968; 7) Conjunto
de 4 casas — R. Sampaio Vidal, 558,
564,570 e 578, Jardim Paulistano, de
1944; 8) Estddio Cicero Pompeu de
Toledo (Estddio de Morumbi), P¢a.
Roberto Gomes Pedrosa, Morumbi,
de 1953; 9) Colégio Doze de Outu-
bro, R. Comendador Elias Zarzur,
301, Alto da Boa Vista, de 1962.
(SAO PAULO, 2018a, p.4)

O Estudo de Tombamento dessas obras
foi desenvolvido pela Profa. Dra. Dal-
va Thomaz (2018a),* pesquisadora do
Departamento de Patriménio Histérico
(DPH), e encaminhado para apreciagio
do Conselho no Processo Administrativo
n° 2018-0.017.507-4. (SAO PAULO,
2018c). Processo que foi apresentado e
debatido na reunifo ordindria do dia 19
de marco de 2018

Como forma de ponderar outras
questdes sobre o tombamento, mas no
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sentido oposto, isto ¢, de obras que por
nio estar tombadas correm risco de
desparecer, apresentaremos o caso do
“Parque Aquitico” da Portuguesa de
Desportos, obra também de Vilanova
Artigas, recentemente destruida.

Ainda que esta anilise ndo preten-
da chegar a conclusdes precisas sobre o
tombamento em geral, parece evidente
que as consideragdes que se podem ex-
trapolar a partir do estudo dos casos em
tela, sdo indicativas de posicionamentos
corriqueiros dos érgios de preservagio
que atuam na cidade de Sao Paulo, pro-
duzindo efeitos muito concretos sobre a
salvaguarda do patriménio cultural pau-
listano. Essas formas de atuagio precisam
de um acompanhamento mais préximo
por parte da sociedade para que os 6r-
gdos que deveriam velar pelo patriménio
nio se transformem em palcos de atua-
¢do de forgas que nio parecem entender
o profundo sentido civico e histérico do
cometido que lhes ¢ intrinseco.

A PROPOSTA DE TOMBAMENTO

Como mencionado, o Estudo de Tom-
bamento foi desenvolvido pela Profa.
'Thomaz, e as ponderagdes que traz sio
variadas, com profusdo de dados e de
referéncias, visto o conhecimento que a
pesquisadora tem sobre o tema.’ Contu-
do, as justificativas para o tombamento,
que se esgrimem na Minuta de Resolugdo
(THOMAZ, 2018b) apresentada, sio
abrangentes, no sentido amplo e positivo
do termo, pois sustenta o entendimento

de que Vilanova Artigas ¢ um arquiteto
de ampla e reconhecida relevincia para
a formagio e construgio da arquitetura
moderna em Sio Paulo. Exaltar, tam-
bém, sua inegédvel participagio no ensino
da arquitetura e na colaboragio com os
6rgios de classe nacionais, como o Ins-
tituto dos Arquitetos do Brasil (IAB), e
internacionais como a Unido Internacio-
nal de Arquitetos (UIA). Assim sendo, a

pesquisadora afirma que:

CONSIDERANDO a importincia
da contribui¢do do arquiteto pro-
fessor Jodo Batista Vilanova Artigas
tanto no ambito de sua produgio
individual como arquiteto como no
seu papel de professor, e ainda de
militante no IAB — Instituto de Ar-
quitetos do Brasil, na UIA- Unifo
Internacional dos Arquitetos e na
atuagdo politica de modo amplo;
CONSIDERANDO que as obras
em questio contam com evidente
reconhecimento no dmbito da cultura
local, nacional e internacional;
CONSIDERANDO a importincia
de salvaguardar estas obras como
bens culturais importantes da cidade,
parte do seu Patrimonio Moderno, e
com particular interesse histérico-ar-
quitetonico-cultural de transmiti-las
como heranga as sociedades futuras.

(THOMAZ, 2018b, p.268)

Na sequéncia dos “considerando”,
a referida Minuta, no seu Artigo 1°,
propds tombar a “volumetria e carateris-
ticas internas e externas que compdem
essencialmente sua proposta original,
conforme construida” de todas as casas,

do Estddio do Morumbi e do Colégio
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1965], Av. Brig. Luis Antonio, 2020
x Al Ribeirdo Preto, Bela Vista. 6)
Tombamento do Conjunto de obras
da Universidade de Sio Paulo (USP):
a) Raia Olimpica [projeto de Icaro de
Castro Mello]; b) Centro de Priticas
Esportivas; ¢) Escola de Educagio
Fisica ¢ Esportes; d) Departamento
de Histéria e Geografia [projeto de
Eduardo Corona]; e) Departamen-
to de Engenharia Mecéanica e Naval
[projeto de Ariaki Kato e Ernest
Mange, 1963]; f) Departamento de
Engenharia de Minas e de Petréleo
[projeto de Oswald Arthur Bratke,
1961]; g) Departamento de Enge-
nharia Metaltrgica e de Materiais
[projeto de Oswald Arthur Bratke,
1961].

2 Na reunido anterior, 6662 Reuniio
Extraordindria, de 12 de marco de
2018 (SAO PAULO, 2018b), j ti-
nham sido apresentadas e tombadas
as seguintes edificagdes: trés obras
do arquiteto Gregori Warchavchik
(Conjunto de casas da Rua Bardo de
Jaguara, Edificio Mina Klabin War-
chavchik e o Saldo de Festas do Es-
porte Clube Pinheiro, ainda que este
ultimo foi retirado num reapresenta-
¢do do caso na 672° Reunido Ordi-
ndria); trés obras do arquiteto Rino
Levi (Conjunto Hospitalar A. C.
Camargo, Edificio Porchat, Edificio
Trussardi); Tombamento do Con-
junto de Iméveis representativos da
Arquitetura Moderna (41 iméveis
provenientes do Quadro 6 da lei n°
13.885 de 25 ago. 2004), o DPH
propus s6 o tombamento de 28, mas
no debate trés mais foram incorpo-
rados; trés escolas e duas bibliotecas
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construidas  dentro do segundo
convénio escolar; duas casas do ar-
quiteto Rodrigo Lefévre (Casa Pery
Campo e Casa Dino Zammataro);
duas obras do arquiteto Oswaldo
Arthur Bratke (Fundagio Marisa

Luisa e Oscar Americano e o Edi-
ficio Comandante Linneu Gomes).

' Fazemos a ressalva de que se tra-
ta, em principio, de 12 obras, poste-
riormente veremos que talvez sejam
mais, uma vez que o conjunto de
casas da Rua Sampaio Vidal inclui
4 residéncias geminadas. Seguimos
assim o entendimento dado pela
Profa. Dra. Dalva Thomaz (2018a)
no Estudo de Tombamento.

*Consta que os estagidrios Dani-
lo Ferreira, Victor Batista e Ana
Pahor, colaboraram na pesquisa.

> A professora é considerada uma es-
pecialista no tema, tem pesquisado a
obra de Artigas tanto na sua disserta-
¢do de mestrado (THOMAZ, 1997)
como no seu doutorado (THO-
MAZ, 2006). Trabalhou ativamente
na Fundagio Vilanova Artigas e tem
publicado trabalhos de pesquisa sobre
a obra do arquiteto em virias revistas
e periddicos especializados.
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Doze de Outubro. Sendo que, para a
Casa Vilanova Artigas, incluia também
a “primeira casa do arquiteto que estd
conectada 4 outra no mesmo lote”; e para
a Casa Elza Berqué, incluia “a amplia-
¢do feita posteriormente pelo préprio
arquiteto”. (THOMAZ, 2018b, p.269).
Assim, nio seriam nem nove nem doze
as obras tombadas, mas quatorze.

Para a Casa Telmo Porto, pelo
contrério, exclufa-se “o volume anexado
posteriormente”; para o Conjunto de
Casas da Rua Sampaio Vidal, a proposta
era mais especifica, uma vez que se trata
de um conjunto, a minuta pretendia
preservar a volumetria “configurada pelas
quatro casas geminadas”, suas carateris-
ticas externas, mas nio todas as internas,
s6 aquelas “que se tonem visiveis a partir
do exterior”. No caso do Colégio Doze
de Outubro, a minuta esclarecia a impor-
tancia de preservar “os espagos abertos
nas laterais do edificio”. (THOMAZ,
2018b, p.270)

No seu Artigo 2°, a Minuta sugeria a
defini¢do de dreas envoltérias para cada
um dos bens tombados.

As casas Rio Branco Paranhos e a
Vilanova Artigas, “ficam restritas aos
limites do lote tombado”. O Estidio
Cicero Pompeu de Toledo, também a
referéncia € ao lote tombado, mas inclui
uma recomendagio especial “na preser-
vagio do prédio dos Vestidrios do Sdo
Paulo Futebol Clube, [que é] também
projeto do Arquiteto Vilanova Artigas”.
No caso do Colégio Doze de Outubro, a
drea envoltéria inclui os “lotes adjacen-
tes que fagam limites diretos com o lote
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tombado, assim como todos os lotes que
compdem a vila nos fundos do lote tom-
bado”, e ainda limita a altura mixima que
“ndo deverd ultrapassar 15 metros”. Na
Casa Telmo Porto, também amplia a drea
envoltéria aos “lotes adjacentes que fa-
cam limites diretos com o lote tombado”.
A maior restri¢do corresponde a defini-
¢do da drea envoltéria da Casa Mendes
André, que “fica definida pelos lotes
adjacentes que fagcam limites diretos com
o lote tombado, assim como os sete lotes
situados a esquerda do bem tombado, e
do mesmo modo, os lotes internos 2 vila
adjacente, e ainda os dezessete primeiros
lotes do lado oposto da rua, contando a
partir da Rua Humberto I, que compdem
a ambiéncia do bem tombado”. Para esta
drea envoltdria se sugere também uma li-
mitagio de altura (10 metros) e, ainda, se
incluem especificagdes para a cobertura
da quadra de desportes da escola vizinha
(THOMAZ, 2018b, p.270)

A Minuta inclui ainda uma adverténcia:

Nos casos em que os bens tombados
[que] estdo atualmente inseridos

em Zonas de Areas Exclusivamente
Residencial, caso a legisla¢io urbana
modifique a condigao hoje vigente
deverd entdo ser imediatamente
delimitada e regulamentada uma
Area Envoltéria capaz de proteger
os bens ora tombados. (THOMAZ,
2018b, p.271)

O Estudo de Tombamento foi enca-
minhado pela Profa. Thomaz ao Super-
visor da Preservagio, Arq. Marco A. C.

Winther, acompanhado de nota onde se
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reforgava a valor da obra de Artigas uma
vez que dita obra:

Encontra eco em todas as geragoes de
arquitetos paulistanos, formados jd
como arquitetos, e em todas as escolas
de arquitetura, possivelmente de pais.
Suas obras e sua inquietagéo artistica
e técnica o colocam numa posigdo de
mestre da arquitetura, dentro ou fora

da escola. (THOMAZ, 2018c, p.274)

Tanto o Arq. Winther, como a Arq.
Mariana Rolim,® Diretora do DPH,
endossaram o Estudo de Tombamento
que foi encaminhado ao Conpresp em
5 de marco de 2018. Nesse mesmo dia
o assistente do Conpresp, Sr. Lucas de
Moraes Coelho, encaminhou o processo
para os relatores da Secretaria Municipal
de Urbanismo e Licenciamento-Urba-
nismo (SMUL-Ur), arquitetos Renan
Edison Ribeiro e Marcio Correa Soares.
(SAO PAULO, 2018c, p.276)

Quem de fato relatou o processo foi
o conselheiro Renan Edison Ribeiro, que
se manifestou favoravelmente a protecio
das obras, afirmando que:

Com base nas fichas de identifica¢io
de cada uma das nove edificagoes

do conjunto realizadas pelo DPH,
compreende-se que as obras dispostas
neste processo fazer parte do patri-
monio moderno da cidade, sendo
bens representativos da cultura pau-
listana. Obras estas, que sdo fruto da
genialidade do Arquiteto Vilanova
Artigas, que se tornou referéncia na
cultura arquitetdnica paulista por
meio de inimeros projetos, tais como

CECAP Guarulhos, prédio da FAU-

-USP, Edificio Louveira e a Garagem
de Barcos Santa Paula Iate Clube.
Vale ressaltar que os estudos aqui
apresentados foram pontuados com
grande riqueza de detalhes pela equi-
pe técnica do DPH. (SAO PAULO,
2018a, p.4)

Antes da votagio houve uma discus-

por alguns conselheiros, que revela for-
mas especificas de visualizar e entender
as questoes relacionadas ao patriménio
cultural, quando se trata de obras de
arquitetura integradas a cidade, seja pela
sua funcionalidade (a tipologia importa
muito na hora de tombar ou ndo um
bem), seja pela sua relagio direta (ou
indireta) com a cidade. No caso em tela,
houve as duas situacées.

A conselheira representante do DPH,
sua diretora arquiteta Mariana Rolim
(SAO PAULO, 2018a, p-4), propds a
“preservagio apenas dos itens 1,2 ¢ 7,
isto é,a Casa Rio Branco Paranhos (1),

a Casa Vilanova Artigas (22 casa do
arquiteto) (2) e o Conjunto de 4 casas,
da Rua Sampaio Vidal (7). A alegagio

da diretora era que com essas casas seria
suficiente para garantir o reconhecimen-
to do trabalho de Artigas nessa tipolo-
gia. Ndo houve nenhuma explicagio de
porque foram essas e ndo as outras trés
casas. A eliminagio das outras obras se
fundamentou no problema tipolégico,
pois segundo ela nio hd como tombar
usos e fun¢des complexas, como as de um
colégio ou de um estddio de futebol, um
argumento defendido também por outros
conselheiros e pelo préprio presidente do
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¢ Ainda que o documento nio esteja
assinado pela Arq. Rolim, s6 estd
sdo sobre as ponderagbes apresentadas carimbado.
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7 A proposta da conselheira nio foi
aprovada, nio tanto porque outros
conselheiros ndo estivessem de
acordo com o exposto, mas porque
0 caso trazia maiores comphc:tg@es
(iméveis que jd tinham sido demo-
lidos, por exemplo) e o Conselho
terminou seguindo a orientagio do
conselheiro do IAB-SP. Nio foram
tombados todos os 45 bens. Mas,
a conselheira do IAB-SP, Profa.
Marianna Al Assal (SAO PAULO,
2018b, p.4) manifestou seu enten-
dimento sobre o valor incontestivel
do conjunto na defini¢io de um
bem cultual.

# 56 os conselheiros representantes
do IAB-SP e da Secretaria Munici-
pal de Urbanismo e Licenciamento
(SMLU-Li), Ronaldo Berbare Al-
buquerque Parente foram favordveis
a manutengdo das dreas envoltérias.
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Conpresp, Eng. Cyro Laurenza.

E importante ressalvar que a repre-
sentatividade tipolégica é usada como
uma forma de eliminar obras do Ambito
da protecio legal. Entende-se que prote-
gido qualquer um dos exemplos de uma
tipologia nao hé necessidade de estender
a protecio legal a outras obras que se
identifiquem como sendo parte desse
grupo. Assim, protegida uma casa, ou um
hospital, ou um estadio, as outras casas,
hospitais ou estddios, ndo precisam gozar
da protec¢do. Na 666* Reunido Extraor-
dindria (SAO PAULO, 2018b, p.3-4),
quando da apresentagdo e discussio do
tombamento do Bairro de Perdizes, onde
constavam 45 imdéveis com estudo favo-
rével pelo DPH, a conselheira Mariana
Rolim, diretora desse departamento:

Traz para discussio outra proposta
aos conselheiros, sendo reduzido
drasticamente o nimero de iméveis
que seriam preservados, de 45 imé-
veis para 12 iméveis, considerando
dois critérios: 1) sendo que foram
definidas 3 tipologias arquitetonicas
e que teriamos pelo menos 1 imével
de cada tipologia, e 2) a localizagdo
desses iméveis, preservando os que
estejam em esquinas, com mais visi-
bilidade e presenga urbana.

Fora a problemitica tipoldgica, na
manifestacdo da diretora ainda temos o
apontado pelo critério estabelecido no
item “2”, que estd diretamente relaciona-
do com os aspectos que sdo considerados
relevantes para a protegio legal por parte
das atuais autoridades da Secretaria de
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Cultura. Esses critérios indicam que a
visibilidade é um requisito importante.
Aunando os dois conceitos (tipologia

e visibilidade), conjuntos de casas, por
exemplo, nio precisariam ser tombados,
bastaria tombar a casa da esquina para
cumprir com o preceito da protec¢io de
um bem cultural. Ndo hd na interpreta-
¢do da diretora do DPH nenhum enten-
dimento do que possa vir a significar a
ambiéncia ou o lugar, a ideia de conjunto
lhe € alheia.” Talvez seja por esta in-
terpretagio que na sequencia do ques-
tionamento da quantidade de casas de
Artigas a preservar decidiu propor ainda,
“a exclusio de todas as 4reas envoltdrias”
que tinham sido sugeridas pelos técnicos
do DPH para as obras em questio, no
entanto. Esta é também uma postura
apoiada por virios conselheiros e pelo
presidente do Conpresp. A justificativa é
que a criagdo de dreas envoltdrias engessa
a cidade e cria enormes problemas para
o DPH.

A Profa. Dra. Marianna Al Assal,
representante do Instituto dos Arquite-
tos do Brasil - Departamento Sao Paulo
(IAB-SP), discordou da proposta, solici-
tando que as dreas fossem mantidas, pe-
las mesmas razdes que foram defendidas
no Estudo de Tombamento, isto é, como
forma de preservar a ambiéncia onde as
obras originalmente se desenvolveram.

Sem muito debate, uma vez que os
conselheiros parecem ter bastante claras
suas inclinagbes sobre estes assuntos,

o conselho aprovou® o tombamento
dos nove bens “com a seguinte obser-
vagdo: suprimir as dreas envoltdrias
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conforme relatado pela Conselheira
Mariana Rolim” (SAO PAULO, 2018a,
p.5), gerando a RESOLUCAO 45/
CONPRESP/2018. E importante sa-
lientar que os conselheiros representantes
do TAB-SP e da Secretaria Municipal de
Urbanismo e Licenciamento (SMLU-
-Ur), o relator Arq. Renan Edison
Ribeiro, foram favordveis 2 manutencio
das 4reas envoltérias. (SAO PAULO,
2018c, p.279)

Cabe ainda a davida sobre como serd
a redagio da resolugdo, pois ainda que o
conselho seguiu o voto do relator, salvo pela
supressao das dreas envoltérias, ndo ficou
claro se as indicagdes dos tombamentos
indiretos da Casinha (12 casa do arquiteto),
obra de 1942, que foi incluida no tomba-
mento da Casa Vilanova Artigas (22 Casa
do Arquiteto) e o Anexo da Piscina, obra
de 1975, no caso da Casa Elza Berqud,
serdo mantidas ou também cairam.

Ainda que, independentemente dessa
questio, entendemos que de forma geral,
as propostas de supressio apresentadas
emitem um sinal de alerta sobre como
sdo tratados os assuntos da preservagio
na cidade. Embora o Conselho tenha
tombado as obras, a retirada das 4reas
envoltérias que emanavam da proposta
técnica e a simples sugestdo de que nio
todas as obras de Artigas mereceriam ser
tombadas (o que, também, contrariava a
defesa feita pelos pesquisadores do corpo
técnico), deve ser meditada com atengdo
pela comunidade académica, assim como
pela sociedade civil.

A atual situagio das obras de Artigas,
como a de muitas outras obras moder-

nas ou mesmo mais antigas, continua,
apesar do tombamento, incerta. Incerta
porque a figura do tombamento nio ¢
compreendida por uma parte importante
da sociedade como uma agio de protegio
com a finalidade de preservar seu patri-
monio, mas sim como uma regulamen-
tagdo que engessa o bem e o transforma
numa carga para o proprietdrio e num
transtorno (ou uma assombragio) para o
poder publico.

O tombamento nio pode ser enten-
dido hoje s6 como uma agio cartorial
(inclusio do nome de um bem no livro do
Tombo), mas como o posicionamento do
poder publico dentro do jogo das deci-
soes que poderdo ser tomadas sobre um
bem que, uma vez tombado, passa a ser
reconhecido como de interesse para a so-
ciedade como um todo. O poder publico
adota, quando decide tombar uma obra
arquitetdnica, uma atitude de intervengio
no campo das deliberagées sobre o que
se pode - ou ndo se pode - fazer com o
destino dessa obra. Participa nesse campo
junto aos outros agentes da sociedade:
proprietérios, investidores, associagoes
civis etc. que se interesse pelo bem.

O interesse do poder publico deve
ser proativo, a a¢do do tombamento
deve ser considerada uma a¢io afirmati-
va, capaz de desencadear, e organizar, as
forgas progressistas da sociedade civil na
dire¢do da documentagio e da preserva-
¢do das obras (coletivas ou individuais,
de conjunto ou de obra singular) e,
sobretudo, da recuperagio do valor que
essas obras tém para a sociedade como
um todo.
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?  Manifestagio do Presidente
na 6662 Reuniio Ordindria do

Conpresp, 12 mar. 2018.
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As obras de Vilanova Artigas sio
de inquestiondvel valor para o piblico
especializado. Tanto é assim que o pré-
prio presidente do Conpresp, Eng. Cyro
Laurenza (informagio verbal)?, sugeriu,
na 666° reuniio do Conselho, realiza-
da em 12-03-2018, tombar as obras
de Artigas (junto com as de Osvaldo
Bratke e Paulo Mendes da Rocha) “por
aclamagio”, porque a evidéncia de sua
importancia extrapolaria o debate sobre
o tombamento. A importincia das obras
¢ evidente também para uma porgio,
nio muito ampla, contudo, da sociedade
que de algum modo se encontra vincu-
lado as artes e a cultura. Mas, a obras de
Artigas encontram-se longe do publico
em geral, fazem parte de um substrato
de identidade cultural que precisa ser
salvo do anonimato no qual se encontra
para a populagdo em geral. Quantos dos
milhares de torcedores que usufruem do
Estddio do Morumbi sabem que estdo
desfrutando de uma obra do mestre
moderno? Quantos dos moradores do
Campo Belo sabem que nesse bairro hd
nio uma, mas duas, casas do arquiteto?
E nio qualquer uma das muitas que ele
projetou, mas as duas casas que ele pro-
jetou para si préprio e para sua familia,
uma de 1942 (a casinha) e outra de 1949,
agora finalmente tombada.

A prépria obra do arquiteto ainda nio
foi totalmente estudada, ainda que muito
tenha sido feito, especialmente desde
2015, ano do centendrio do nascimento
do mestre. Nao temos um catilogo preci-
so da produgio que desenvolveu durante
mais de 50 anos de atividade projetiva, o

ISSN 2447-8679

que requer de esfor¢os na dire¢do da do-
cumentagio. Temos agora um total de 11
obras tombadas do arquiteto na cidade
de Sdo Paulo, entre elas o Conjunto do
antigo Santapaula Jateclube que se en-
contra em estado quase calamitoso, e nio
se pode esperar que as outas terminassem
nesse estado. A preocupagio pela docu-
mentagio e pela preservagio, ndo sé das
obras tombadas, mas de todas as obras do
mestre, ¢ uma tarefa impostergéavel. Esta
mesa pretende justamente refletir sobre a
situagdo atual da obra de Artigas.

AS OBRAS

Segue uma descri¢io sucinta das obras
tombadas.

Casa Rio Branco Paranhos (1943)

Localizada na Rua Heitor de Morais,
120, Pacaembu, o projeto é de 1943.
Artigas (apud FERRAZ, 1997, p.40)
afirma que se trata de sua “época de
maior veeméncia no emprego de algu-
mas formas inspiradas pelo Frank Lloyd
Wiright”, ainda que na sequéncia indique,
com igual énfase, que também seguia

a “tradi¢do brasileira de construgio de
telhados”. Ainda que a frase ndo ¢ dos
anos da construcio da obra, e possivel
que ambas referéncias tenham feito
parte do processo de projeto que levou

4 ideagdo dessa casa. A impronta formal
que remete a algumas casas de Wright
(notadamente, 2 Casa Robie, de 1909)

e a necessidade técnica que obriga ao
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conhecimento da realidade construtiva
local (tijolo prensado com estrutura de
ferro e telhado de madeira), que nada
deve 4 obra do arquiteto estadunidense.

A obra é muito conhecida, mas para
um melhor entendimento de sua proposta
parece melhor ver as imagens da época da
inauguracio (FERRAZ, 1997, p.40-41).
Consta das obras apresentadas no livro de
Xavier, Lemos e Corona (1983, p.10).1

Esta obra comparece em viérios pro-
cessos dentro da Prefeitura Municipal de
Sio Paulo, a Profa. Thomaz (2018a, p.64)
identifica seis, sendo o quatro de 1999,
um de 2000 € outro de 2009.

Esta obra faz parte das obras de
arquitetura moderna do Quadro 6,
“imdveis enquadrados na zona de preser-
vagio cultural - ZEPEC, de acordo com
o inciso III do artigo 115”,'* da lei n.°
13.885 de 25 de agosto de 2004. (SAO
PAULO, 2004, p.25).

Conjunto de casas para Jaime Porchat
Queiroz Mattos (1943-1944)

Localizadas na Rua Sampaio Vidal, 558,
564,570 e 578, Jardim Paulistano, o pro-
jeto é de 1943 e a construgio finalizada
em 1944. Praticamente contemporanea
A casa Rio Branco Paranhos e 4 Casinha
(1942), este conjunto de quatro casas
apresenta uma proposta que evidencia a
preocupagio de Artigas com as tendén-
cias da arquitetura moderna internacio-
nal, especialmente a corbusiana, e fora do
campo wrightiano. O conjunto remete,
dentro do possivel (estipulado pelo
programa do investidor), as propostas

dos Cinco Pontos da Arquitetura Moderna,
publicados por Le Corbusier em 1927,
embora, mais perto da Casa Cook (1926)
que da Villa Savoye (1929). Ainda que
ndo ¢ possivel verificar que a leitura

do Brazil Builds" tenha tido alguma
influéncia nesta obra, o espirito de época
que paira neles é evidente. A ideia de
“conjunto de casas” e ndo de sucessio de
casas geminadas, no formato das casas
populares, é evidente, pois as casas das
pontas possuem recuos que as afastam de
seus vizinhos, ainda que ndo a concessio
na abertura de janelas para esses recuos, o
que fica evidente na perspectiva do con-
junto publicada no livro organizado por
Marcelo C. Ferraz (1997, p.42), embora,
poderia significar que se trata de uma
unidade habitacional replicdvel.

Esta obra comparece em virios pro-
cessos dentro da Prefeitura Municipal de
Sao Paulo, a Profa. Thomaz (2018a, p.67)
identifica trés, sendo o um de 1981, outro
de 1984 ¢ o ultimo de 2009.

Casa Vilanova Artigas (1949)

Localizada na Rua Bario de Jaceguai,
1151, Campo Belo, o projeto é de 1949.
Artigas premiado pelo aumento da
familia decide construir uma segunda
residéncia, no mesmo terreno onde ji
tinha construido a sua primeira em 1942,
no arborizado bairro do Campo Belo.
Contudo, esta nova proposta nio segue
as orientagdes plasticas (wrightianas) que
tinham guiado sua obra anterior. Aqui
Artigas conversa com outras inspiragdes
¢ ideias vindas da prépria experiéncia
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19 As obras tombadas comparecem

em outras publicagdes, fora as que
aqui citamos diretamente. Reco-
mendamos ver também: Artigas
(2015), n. 54 da revista espanhola
2G (2010), Petrosino (2009), Tho-
maz (1997), e o nimero especial da
revista Mddulo (1985). Revistas tra-
dicionais, como Acropole, Mddulo, A
Construgao Sao Paulo, Projeto, Casa
e Jardim e Arquitetura e Urbanismo
(AU), e outras mais recentes, como
Risco, Oculum-Ensaios, Pds, arq.urb
ou Monolito, também publicaram
algumas destas obras agora tom-
badas. Uma bibliografia bastante
completa destas publicagdes, pelo
menos até o ano 2000, pode ser en-
contrada no catdlogo da exposi¢io
da Casa da Cerca, Almada Portugal
(RIBEIRO, RIBEIRO, ROSEN-
DO, 2001).

" Também chamado como “Qua-
dro da arquitetura moderna”.

2.0 art. 115 estabelece que “ficam
enquadrados como ZEPEC”, entre
outros, os indicados no inciso III,
isto ¢, “os imdveis descritos no qua-
dro 6 anexo a esta lei”. (SAO PAU-
LO, 2004, p.8)

3 Referimo-nos ao livro de Philip
L. Goodwin. Brazil Builds: archi-
tecture new and old, 1652-1942.
New York: MoMA, 1943. Catéilogo
de exposic¢io, fotografias de G. E.

Kidder Smith.
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brasileira em geral, mas carioca em parti-
cular. A mudanga do programa também é
importante, pois dispensa a organizagio
mais tradicional da casa pequeno-bur-
guesa em lote paulistano, onde a as dreas
de servico sio compactadas nas ediculas,
aqui a proposta é de unidade nio volu-
métrica, mas sim programadtica.

Desenhos e imagens no livro orga-
nizado por Marcelo C. Ferraz (1997,
p.62-63) Consta das obras apresentadas
no livro de Xavier, LLemos e Corona
(1983, p.21).

Esta obra faz parte das obras de ar-
quitetura moderna do Quadro 6, “imé-
veis enquadrados na zona de preservagio
cultural - ZEPEC, de acordo com o
inciso I1I do artigo 115” da lei n.° 13.885
de 25 de agosto de 2004. (SAO PAULO,
2004, p.25).

Estddio Cicero Pompeu de Toledo (1952)

Localizado na Pga. Roberto Gomes
Pedrosa, Morumbi, o projeto é de 1952.
Ainda que o tombamento fosse de obras
de Artigas, este projeto atribuir-se a
Vilanova Artigas e Carlos Cascaldi, como
colaborador. Resultou de um concurso
privado que Artigas e Cascaldi ganharam,
com uma solugio simples de uma sucessdo
de 72 gigantes colunas que suportam em
balang¢o duplo as arquibancadas superiores
formando um anel eliptico de 220 x 270
m. E mais uma obra de engenharia, mas a
solugdo arquitetonica do acesso através de
grandes rampas e do interior, resolveram
muito bem o ambicioso programa propos-
to pelos diretores do clube.
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O conselheiro da OAB-SP, Dr.
Manhies, informou na reunido 667, que
esta obra jd tinha sido apresentada ao
Conpresp “que aprovou anteriormente
um projeto de cobertura para o estddio”.
(SAO PAULO, 20184, p.4)

Desenhos e imagens no livro orga-
nizado por Marcelo C. Ferraz (1997,
p.70-71) Consta das obras apresentadas
no livro de Xavier, Lemos e Corona
(1983, p.32).

Esta obra faz parte das obras de ar-
quitetura moderna do Quadro 6, iméveis
enquadrados na zona de preservagio
cultural - ZEPEC, da lei n.° 13.885 de
25 de agosto de 2004. (SAO PAULO,
2004, p.23).

Casa Rubens de Mendonca (1958)

Localizada na Rua Guagu, 176, Sumaré,
o projeto é de 1958, também conta com a
colaboracio de Carlos Cascaldi. Conhe-
cida como “Casa dos Tridngulos”, pelos
desenhos de tridngulos que compdem

a obra do afresco pintado na empena
cega da fachada por Francisco Rebolo,
integrante do Grupo Santa Helena e
colega de Virginia Artigas no curso livre
da Escola de Belas Artes, a partir de um
estudo realizado pelo préprio Artigas e
por Mirio Gruber. Parte de um exercicio
criativo do uso da estrutura de concre-

to armado que através de oito pilares
sustenta o jogo de lajes do pavimento
superior, Artigas liberta a estrutura da
cobertura dessa racionalidade mais escul-
térica (ainda que tecnicamente adequada
as cargas), o que, além de abaratar custos,
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facilita a organizagio dos comodos do
andar superior. A casa apresenta as-

sim um jogo de meios niveis e espagos
abertos que se interligam verticalmente,
o que enriquece a qualidade visual e
luminosa deles. O andar superior, dos
dormitérios, contudo, apresenta uma
organizagio convencional e simétrica.

Desenhos e imagens no livro organiza-
do por Marcelo C. Ferraz (1997, p.78-80).
Consta das obras apresentadas no livro de
Xavier, Lemos e Corona (1983, p.47).

A Profa. Thomaz (2018a, p.116)
identificou, dentro da Prefeitura Munici-
pal de Sao Paulo, dois processos de 2009
onde esta obra comparece.

Colégio Doze de Outubro (1962)

Localizado na Rua Comendador Elias
Zarzur, 301, Alto da Boa Vista, o projeto
€ 1962 e foi construido entre 1965 e
1966. Ainda que o tombamento fosse de
obras de Artigas, este projeto usualmente
se atribui a Vilanova Artigas e Carlos
Cascaldi, que era seu colaborador na
época. E o tnico edificio escolar privado
projetado por Artigas, e construido, a
época. Novamente o arquiteto pensa as
defini¢es estruturais de forma conjunta
com as solugdes espaciais, o que se pro-
pde como uma articulagio totalizadora

e equilibrada do projeto arquitetdnico.
Utiliza um sistema de pilares maiores

no pavimento inferior que recebem os
pilares superiores (que transitam 2 para
1), liberando o andar de uso comunitirio
(com menos pilares) a0 mesmo tempo

que permite a melhor organizagio dos

andares superiores destinados a salas de
aulas. O Sistema de rampas é determi-
nante do uso espacial do edificio, pois
ndo s6 organiza a circulagio interna dos
alunos, como também provoca a rela-
¢do entre os diferentes pavimentos. O
grande espaco central onde se encontram
as rampas tem iluminagio zenital, da
mesma forma que Artigas pensard depois
a iluminagdo do grande pétio do edificio
da Faculdade de Arquitetura da Univer-
sidade de Sao Paulo.

E um projeto pouco estudado entre as
obras de Artigas, no entanto ha desenhos
e imagens no livro organizado por Mar-
celo C. Ferraz (1997, p.118-119).

A Profa. Thomaz (2018a, p.130) iden-
tificou, dentro da Prefeitura Municipal
de Sao Paulo, um processo de 2015 onde
esta obra comparece.

Casa Manuel Mendes André (1966)

Localizada na Rua Cel. Artur de Godoy,
185, Vila Mariana, o projeto ¢ de 1966,
construida em 1967. A casa ponte. A
preocupagio de Artigas volta a estrutu-
ra, ainda que desta vez como elemento
capaz de uma resolugio periférica, que
deixa livre o interior para os necessarios
arranjos espaciais que facilitem a dis-
tribui¢do de cobmodos. Embora nio seja
uma estrutura de pérticos o sentido do
uso de um exoesqueleto pode prevenir de
um entendimento livre da arquitetura de
Mies van der Rohe, a casa dialoga, ainda
que ndo de forma explicita, com alguns
projetos do arquiteto dos anos 1930 que
apareceram no catilogo da exposi¢io do
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' Nio nos atrevemos a apontar a ci-
dade como esse algo em volta, por-
que na época da constru¢do da casa
ndo tinha mais que mata envolta.
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MoMA de 1947, de autoria de Philip
Johnson (1947, p.109), especialmente o
projeto para “uma casa numa colina’, de
1934. O projeto afirma Artigas (apud
FERRAZ, 1997, p.125) “partiu do prin-
cipio de que a estrutura, quando resolvi-
da, nfo interviria na utilizagdo do espago
interno da casa, permitindo sua inteira
adaptagio ao programa’. A organizag¢io
interna, muito simples por certo, depen-
de mais das propor¢ées dos elementos
de fenestramento que compdem a fachada
que das condigGes estruturais.

Desenhos e imagens no livro orga-
nizado por Marcelo C. Ferraz (1997,
p-125-127). Consta das obras apresenta-
das no livro de Xavier, Lemos e Corona
(1983, p.109).

Casa Elza Berqué (1967)

Localizada na Rua Paulo Roberto Paes
de Almeida, 51, Chacara Monte Alegre,
projeto de 1967, construida entre 1967

e 1968. Conhecida por sua defini¢ao
como o projeto mais”pop” de Vilanova
Artigas (apud FERRAZ, 1997, p.138),
segundo suas préprias palavras, ¢ um
projeto que revela um estado de animo
diferente frente 4 dimensdo simbdlica da
arquitetura. E o mais recluso dos projetos
do arquiteto, praticamente sem janelas
se debruga sobre um espago interno que
por sua vez se abre para o céu: um pitio
na tradi¢do das casas mediterrineas, que
ignora a presencga de algo na sua volta."
Alardes estruturais também fazem parte
desta casa que utiliza troncos de drvores,
cortados nas imediac¢des, como colunas
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que sustentam parte da cobertura (uma
laje de concreto).

Artigas projetou um anexo para esta
casa em 1974, o pavilhdo da piscina e
a piscina mesma. Obra pouco citada
também foi incluida como parte do tom-
bamento o que parece muito justo pois
ja faz mais de 40 anos que essa pequena
construgio faz parte da casa.

Desenhos e imagens no livro orga-
nizado por Marcelo C. Ferraz (1997,
p.138-141). Consta das obras apresenta-
das no livro de Xavier, Lemos e Corona
(1983, p.87).

Esta obra faz parte das obras de ar-
quitetura moderna do Quadro 6, iméveis
enquadrados na zona de preservagio
cultural - ZEPEC, da lei n.° 13.885 de
25 de agosto de 2004. (SAO PAULO,
2004, p.25).

Casa Telmo Porto (1968)

Localizada na Rua Costa Junior, 230,
Agua Branca, o projeto é de 1968. Outro
exercicio estrutural importante esta casa
duplica as estruturas para conseguir re-
sultados internos de grande valor pldstico
e de integracio espacial. A estrutura da
cobertura, que descarrega os esforcos

nas empenas laterais cegas, é robusta
marcando o ritmo da casa a medida que
o visitante se depara com a sala que se
encontra no nivel inferior. A rampa nio
¢ perpendicular, ou longitudinal, a esse
ambiente como acontece com outros
projetos residenciais de Artigas, ela se
localiza de forma similar 4 utilizada pelo

arquiteto no edificio da FAU-USP, isto ¢,
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paralela e lateral do ambiente de convi-
vio. O percurso entre os diferentes niveis
da casa acompanha visualmente o acon-
tecimento da vida na sala. A iluminagdo
¢ zenital, mais lateral, evitando competir
com a luz que entra pela grande janela
que se debruga sobre o jardim.

Desenhos e imagens no livro orga-
nizado por Marcelo C. Ferraz (1997,
p-152-153). Consta das obras apresenta-
das no livro de Xavier, Lemos e Corona
(1983, p.110).

A Profa. Thomaz (2018a, p.168-169)
identificou, dentro da Prefeitura Muni-
cipal de Sdo Paulo, processos que vem
desde 1979, com diferentes alteracdes
internas (incluindo demoli¢bes) aprova-
das pela prefeitura. Outros processos sio

de 1980, 1993 e dois de 2009.

O CASO DO ESTADIO DA
PORTUGUESA: A DESTRUICAO
DE UMA OBRA E A AUSENCIA DE
TOMBAMENTO

Em 29 de setembro de 2016, a Deputada
Estadual Clélia Gomes (PHS), apre-
sentou um pedido de tombamento do
Estddio da Portuguesa ao Conselho de
Defesa do Patriménio Histérico, Arque-
olégico, Artistico e Turistico do Estado
(Condephaat). Esse pedido apoiava-se
mais numa solicitagdo de carditer social
que cultural, pois se fundamentou no
“(...) relevante apelo da populagio de
Sdo Paulo, bem como dos mais diversos
meios de comunicagio e midia social,
uma vez que o mencionado estidio da

Portuguesa terd aproximadamente 45%
de sua 4rea levada a leildo, ocasionado
por dividas (...)", segundo manifestacio
da Deputada Gomes (apud SILVA;
NEVES, 2017, p. 34) que consta nos
autos do pedido.

O Relatério Técnico (SILVA; NE-
VES, 2017), realizado por Ana Carolina
G. Bezerra da Silva (estagidria) e Debo-
rah Regina Leal Neves (historiadora),
do Grupo de Estudos de Inventirio e
Reconhecimento do Patriménio Cultural
e Natural da Unidade de Preservacio do
Patriménio Histérico (GEI/UPPH), se
debruga sobre: a) a histéria do futebol; b)
a imigragio portuguesa; ¢) a comunidade
portuguesa em Sao Paulo, o futebol em
Sdo Paulo e o nascimento da Associagio
Portuguesa de Desportos; d) o Canindé.
Dentro desse dltimo item do relatério
comparece um primeiro subitem de-
nominado “Arquitetura” (p.49), onde se
descreve, de forma detalhada, a histéria
do projeto do arquiteto Hoover Amé-
rico Sampaio, egresso da Faculdade de
Arquitetura e Urbanismo da Universida-
de Presbiteriana Mackenzie, na qual era
também professor.

As pesquisadoras chamam a atengio
para este dado, pois “o ingresso da Portu-
guesa no futebol estd diretamente ligado a
esta Universidade; como visto, foi a fusio
entre os times que possibilitou a formagio
de uma equipe de futebol para disputar o
Campeonato Paulista em 1920.” (SILVA;
NEVES, 2017, p.49) Contudo, o pro-
jeto s6 foi realizado quando as obras do
estidio ja tinham comegado sem nenhum
projeto técnico,” isto ¢ em 1964.
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' Aparentemente as obras foram
iniciadas a partir de um esbogo
feito por um “decorador” (SILVA;
NEVES, 2017, p.50). O que ¢ es-
tranho, pois Artigas e Cascaldi ji
tinham projetado um estddio para
esse clube em 1962.
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Chegado a este ponto das infor-
magoes as pesquisadoras afirmam que:
“Este foi também o ano em que foram
iniciadas as obras do Parque Aquitico,
de autoria de Jodo Villanova Artigas.”
(SILVA; NEVES, 2017, p.50) Trata-se
da tnica mencgdo ao projeto de Artigas e
Cascaldi que aparece no relatério sobre a
obra dos arquitetos. No hd informagoes
sobre sua contratagdo ou sobre a impor-
tancia da obra para o clube ou na carreira
de Artigas e de Cascaldi. Nada se diz
sobre o projeto geral para o “Estidio da
Portuguesa de Desportos” que os arquite-
tos projetaram em 1962 e que saiu publi-
cado na revista Acropole em 1963, assim
como tampouco hd referéncias descritivas
sobre o Parque Aquitico, que foi publi-
cado também na revista Acropole (1968).
Ambos os projetos constam da publica-
¢do sobre Vilanova Artigas editada por
Marcelo Ferraz (1997, p.120-121).

Na sequéncia, as pesquisadoras
apresentam o novo projeto, veiculado
pela imprensa em janeiro de 2017, que se
propunha substituir o complexo Doutor
Oswaldo Teixeira Duarte, que inclui o
estddio de Sampaio, o edifico da sede
da Lusa e o parque aquitico de Artigas
e Cascaldi, por um empreendimento
com dois hotéis, um shopping-center,
um novo estidio e uma nova sede para
a Lusa. Com um custo estimado de 2
bilhées de reais.

O cerne do Relatério Técnico, contu-
do é 0 “O futebol como objeto de anilise
do Condephaat” (SILVA; NEVES, 2017,
p.56). As pesquisadoras em sua conclusio
manifestam que:
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Mais uma vez, o instituto do tom-
bamento ¢é recurso utilizado equi-
vocadamente, mas imbuido de boas
intengdes. O futebol ¢ o esporte mais
popular do Brasil, qui¢d do mundo,

e mobiliza sentimentos de perten-
cimento, identidade e afetivos. E
natural que diante da iminéncia da
perda, especialmente de um clube
tdo simpdtico e querido do estado de
Sio Paulo, membros da sociedade se
mobilizem para tentar salvar lugares,
manifestagdes e outras atividades re-
lacionadas a cultura e que compdem o
patriménio paulista.

No entanto, como jd discutido nos
casos anteriores, o tombamento é
instrumento inadequado para o re-
conhecimento e a valorizagio que o
futebol merece. Sob a perspectiva da
representatividade de estddios, en-
tendemos que o Pacaembu é o grande
expoente da identidade coletiva pau-
lista do futebol profissional. Neste
momento, identificamos, inclusive,
que o tombamento inviabilizaria a
reestruturacio financeira da Portu-
guesa, uma vez que traria obstdculos
a execugdo do novo projeto proposto.

(SILVA; NEVES, 2017, p.63)

Esta conclusio aponta problemas
recorrentes nas andlises sobre tomba-
mento. Detectamos pelo menos trés. O
primeiro é o cardter do bem cultural,
independentemente de sua manifestagio
fisica, sempre de dificil defini¢do, uma
vez que em muitos casos as manifesta-
¢des culturais se relacionam diretamente
ou com objetos arquiteténicos ou com
um espago especifico da cidade, com um
lugar. O segundo ¢ a afirmagio, muito
reiterada, de que estddios, ou outros



A obra de Vilanova Artigas: problemiticas da preservagio

edificios destinados aos esportes, nao
podem ser tombados porque atrapalharia
o uso futuro das instala¢des. Temos dois
exemplos evidentes desta tendéncia, um
do Conpresp e outro do Condephaat. O
Presidente do Conpresp afirmou sobre o
Estidio do Morumbi, durante a reuniio
que discutiu o tombamento das obras de
Artigas, “que eventualmente precisard de
modernizagio”, razdo pela qual foi con-
trério a seu tombamento. (SAO PAULO,
2018a,p.4)

No Condephaat, o 6rgio s6 tombou
até hoje um estidio o do Pacaembu,
ainda que outros trés processos, fora o
da Portuguesa, entraram para debate,
porém foram arquivados. Foram eles: o
Estddio Urbano Caldeira, a Vila Belmi-
ro (Santos F.C. em Santos); o Estddio
Moisés Lucarelli (A.A. Ponte Preta, em
Campinas); e o Estddio Brinco de Ouro
da Princesa (Guarani F.C., Campinas).
Ainda o Condephaat estudou o caso do
Estidio do Morumbi, também indefe-
rindo o tombamento porque, “O futebol
é um esporte que tem tido seus espagos
submetidos a regras internacionais para
funcionamento cada vez mais rigidas e
que implicam adaptagbes espaciais que
seriam muito dificultadas pelo tomba-
mento”. (ESTADO DE SAO PAULO,
2018, p.59-60) e ainda reafirma que
“todos os processos, com proposta de
arquivamento, foram deliberados nesse
sentido pelo Conselho”. (ESTADO DE
SAO PAULO, 2018, p.60)

Mas, voltando ao caso da Portuguesa,
pensamos que houve neste processo duas
questdes que impediram ao Condepha-
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at perceber a importincia do objeto
arquiteténico que estavam avaliando.

O primeiro foi o enfoque do pedido de
tombamento, que falava do “Estddio da
Portuguesa” e no do complexo Doutor
Oswaldo Teixeira Duarte e seus diferen-

tes espagos e edificios, obrigando a cen- )

1 UNGARETTI, Adda A. P;
MIURA, Priscila; WOLFF, Silvia
Ferreira dos Santos. Parecer Téc-
nico UPPH no GEI-276-2010,
in. CONDEPHAAT.
39.844/2000.

trar o debate sobre o edificio do estidio,
que de fato nio tem relevancia histérica
para a arquitetura, e pouca, a julgar pelos
comentirios do relatério para a histéria Processo
do futebol paulista. A outra questio foi

o viés historiogréfico social encampado

pelas pesquisadoras do GEI/UPPH,

decorrente de sua prépria formagio

profissional. Nem por um caminho, nem

pelo outro, poderiam ter percebido que

estavam frente a oportunidade de tombar

o “Parque Aquitico”, ultima obra de

Artigas e Cascaldi para grandes clubes

em Sio Paulo, que contava com uma

espetacular e escultdrica torre de saltos,

além de uma arquibancada de 130 m de

comprimento albergando as instalagoes

dos vestidrios e servicos do clube, fora

o interessante complexo de piscinas e

jogos de dgua. Uma drea ainda de grande

importincia para a vida social do clube

onde conviveram gera¢oes durante mais
de 50 anos.

A MODO DE CONCLUSAO

Ainda que nio haja uma conclusio
possivel, contudo, fica evidente, analisan-
do os pareceres dos tombamentos que
aqui debatemos que existe uma linha de
entendimento por parte dos érgios de
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preservagio que atuam em Sao Paulo, vi-
sando evitar o tombamento de bens con-
flitivos. O caso do Estddio da Portuguesa
e o cancelamento do encaminhamento
de tombamento do Salio de Festas do
Clube Pinheiros sao evidentes neste
sentido. Isto, para manter o foco sobre a
arquitetura moderna, mas pode-se esten-
der um entendimento similar a muitos
dos bens culturais que sio estudados e
avaliados pelos respectivos conselhos.

Como exemplo disto, podemos ver
o Tombamento do Complexo Peniten-
ciario do Carandiru (SAO PAULO,
2018a, p.6) que terminou indeferindo os
edificios de Ramos de Azevedo e defe-
rindo o tombando sé o muro que rodeia
o complexo. A razio para semelhante
despropésito foi que o que se enxerga da
rua é o muro e ndo os edificios. O que
se intui, ainda que no se possa provar,

é que tombar um complexo de proprie-
dade do Estado poderia criar problemas
de relacionamento. Mas, voltando sobre
a visibilidade, podemos perceber que
ser trata também de tema recorrente. O
argumento para tombar bens construi-
dos em esquinas tem esse entendimento
como base.

A nio visibilidade ou acessibilidade ¢,
por tanto, um elemento para dissuadir o
deferimento das a¢des de prote¢io. Tem
sido usado para questionar qual o sentido
de tombar bens que se encontram em
propriedades privadas de grande porte,
com jardins que impedem sua visuali-
zagio desde o passeio publico ou acesso
publico. Muitas residéncias modernas
entram nesse conjunto. No caso das
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obras modernas que foram tombadas em
margo esse tema foi usado para dissuadir
o conselho de tombar as casas do arqui-
teto Rodrigo Lefevre.

O conselheiro Marcelo Manhaes
[OAB-SP] faz uma colocagio de que
as habitagdes para fins de moradia

dd pouco resultado pritico de se ver
tombado, no sentido de que ninguém
pode ter acesso a esses iméveis, exceto
pela calgada, e que nesses casos teria
que se fazer um estudo, com permis-
sio dos proprietdrios, para fins de
registro e ndo de tombamento. (SAO

PAULO, 2018b, p.13)

Outro aspecto que também resultou
evidente foi o desacordo entre os estudos
de tombamento realizados pelos pesqui-
sadores do corpo técnico do DPH e as
posi¢des da diretora do departamento.
Assim como também, a falta de compre-
ensdo por parte de alguns conselheiros,
notadamente aqueles que tém pouco
conhecimento de arquitetura ou de
urbanismo, ou ainda de histéria, sobre o
que se aponta nesses estudos. Obviamen-
te, o resultado do debate num conselho
ndo é técnico é politico, mas se o parecer
ndo serve para sustentar uma posi¢io
indiscutivel, pois tecnicamente ele deve
estar apontando as questdes relevantes
em cada caso, defendendo ou nio o
tombamento, com qual finalidade ele é
realizado? Voltemos a0 caso das obras de
Artigas, como afirmamos o Presidente
do Conpresp numa atitude louvivel pela
sinceridade, mas também pela evidéncia
de uma visio maior e altrufsta da insti-
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tui¢do da preservagio e da salvaguarda
patrimonial dos bens culturais da cidade
de Sio Paulo, sugeriu aprovar por unani-
midade e por ovagio as obras de Artigas,
Bratke e Mendes da Rocha. Por qué?
Porque nio cabia davida segundo sua
visdo, e a de muitos, de que o trabalho
desses arquitetos ¢ evidentemente um
patrimoénio indiscutivel de Sdo Paulo.
Preservar esses bens, como foi afirma-
do na carta aberta enviada ao Conselho
por amplo grupo de professores e pesqui-
sadores universitirios, entre os quais nos
contamos, “ndo s6 salvaguarda a memdria
de grupos sociais os mais diversos, como
garante a densidade histéria, cultural
e ambiental necessdria para o futuro
de uma cidade do porte de Sdo Paulo”.
Evidentemente, o gesto do Presidente
nio foi seguido pelos conselheiros que
tombaram ou ndo o que lhes pareceu,
sem, contudo, deter-se num debate mais
amplo e profundo sobre as questdes
relativas a figura do tombamento, da
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Resumo

A residéncia, como tipologia e bem arquiteténico, sempre foi importante documento para
a histéria da arquitetura, presente com mais ou menos énfase nas narrativas de todos os
periodos - da pré-histéria a contemporaneidade — incentivando os arquitetos a especular
formas, trabalhar programas e testar materiais e técnicas. Com a ampliagdo dos referen-
ciais para a preservagio, conforme a carta de Veneza de 1964, a residéncia passou a ser
entendida ndo apenas como documento arquitetonico, mas a maneira de habitd-la passou
a ser uma fonte privilegiada para a compreensio da sociedade, das suas formas de viver

e conviver, seja no campo da estética impulsionando novas formas seja como significado
revelando anseios, desejos, estratégias de dominagéo e revolugdo. Para além das tradicio-
nais dreas do conhecimento: psicologia, antropologia, sociologia, histéria, geografia, meio
ambiente, arquitetura, urbanismo, artes e engenharia, mais recentemente as casas vém
subsidiando pesquisas sobre a domesticidade e género, enfim, um bem cultural que ilustra
a alidvel relagdo entre a natureza material e imaterial do patriménio, que alimenta estudos
nio s6 de virias dreas, como incita a transdisciplinariedade. No entanto, como bem cultu-
ral é uma das tipologias que apresenta maior dificuldade de preservagdo, em todas as suas
etapas: no reconhecimento, na documentagio, na conservagio e na apropriagio, envolven-
do quase sempre muita polémica em quaisquer delas. A preservagio das sete residéncias de
Artigas tombadas pelo Conpresp, em 2018, como patrimoénio cultural constitui o grande
desafio a ser enfrentado que este trabalho se propde a perscrutar.

Palavras-chave: patrimoénio cultural; habitagdo; Vilanova Artigas; arquitetura
moderna.

Abstract

'The house, as typology and architectural object, has always been an important docu-
ment for the history of architecture, present with more or less emphasis on the nar-
ratives of all periods - from prehistory to contemporaneity - encouraging architects
to speculate forms, to work on programs and to test materials and techniques. With
the extension of the references to preservation, according to the 1964 Venice Char-
ter, residence was understood not only as an architectural document, but the way of
inhabiting it became a privileged source for understanding society, its ways of living,
whether in the field of aesthetics impelling new forms or as meaning revealing desires,
strategies of domination and revolution. In addition to the traditional areas of know-
ledge: psychology, anthropology, sociology, history, geography, environment, archi-
tecture, urbanism, arts and engineering, more recently houses have been subsidizing
research on domesticity and gender, finally, a cultural good that illustrates the alliance
between the material and immaterial nature of heritage, which encourage studies not
only in several areas but also promotes the transdisciplinarity. However, as a cultural
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good it is one of the typologies that presents the greatest difficulty of preservation, in
all its stages: in recognition, documentation, conservation and appropriation, almost
always involving much controversy in any of them. The preservation of Artigas’s seven
residences listed as a cultural heritage by Conpresp in 2018 constitutes the great chal-
lenge to be faced that this work intends to examine.

Keywords: cultural heritage; housing; Vilanova Artigas; modern architecture.

Resumen

La residencia, como tipologia y objeto arquitecténico, siempre fue un importante
documento para la historia de la arquitectura, presente con mas o menos énfasis en las
narrativas de todos los periodos - de la prehistoria a la contemporaneidad - animando
a los arquitectos a especular formas, trabajar programas y probar materiales y técnicas.
Con la ampliacién de los referenciales para la preservacién, conforme a la carta de Ve-
necia de 1964, la residencia pasé a ser entendida no sélo como documento arquitecté-
nico, pero la manera de morarla pasé a ser una fuente privilegiada para la comprensién
de la sociedad, formas de vivir y convivir, sea en el campo de la estética impulsando
nuevas formas sea como significado revelando anhelos, deseos, estrategias de domi-
nacién y revolucién. Ademds de las dreas tradicionales de conocimiento: psicologia,
antropologia, sociologia, historia, geografia, medio ambiente, arquitectura, urbanismo,
arte e ingenieria, mds recientemente las casas han estado subsidiando la investigacién
sobre domesticidad y género, finalmente, un bien cultural que ilustra el alianza entre la
naturaleza material e inmaterial del patrimonio, que fomenta los estudios no solo en
varias dreas sino que también promueve la transdisciplinariedad. Sin embargo, como
bien cultural es una de las tipologias que presenta mayor dificultad de preservacién,
en todas sus etapas: en el reconocimiento, en la documentacién, en la conservacién y
en la apropiacién, involucrando casi siempre mucha polémica en cualquiera de ellas.
La preservacién de las siete residencias de Artigas tomadas por el Conpresp, en 2018,
como patrimonio cultural constituye el gran desafio a ser enfrentado que este trabajo
se propone a escrutar.

Palabras-clave: patrimonio cultural; vivienda; Vilanova Artigas; arquitectura mo-
derna.
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INTRODUCAO

A residéncia, como tipologia e objeto
arquitetonico, sempre foi importante
documento para a histéria da arquitetura,
presente com mais ou menos énfase nas
narrativas de todos os periodos - da pré-
-histéria a contemporaneidade — incen-
tivando os arquitetos a especular formas,
trabalhar programas e testar materiais

e técnicas. [gualmente fundamental na
conformagio do cariter das cidades, in-
dependente da escala — de vilas a centros
metropolitanos, e do significado social

— dos barracos da ocupagio informal aos
paldcios reais, a casa ¢, como bem explo-
rou Aldo Rossi (1995, p.80), a tipologia
determinante da paisagem urbana: “A ci-
dade sempre foi amplamente caracteriza-
da pela residéncia. Pode-se dizer que nio
existem ou nio existiram cidades em que
nio estivesse presente o aspecto residen-
cial. A habita¢io é um tema recorrente
de monografias e estudos académicos, da
antiguidade aos tempos atuais. Enquanto
campo da sociologia, da antropologia e
etnografia a moradia é entendida como
uma manifesta¢o social com significa-
dos diversos de acordo com o momen-
to. A aproximagdo da histéria com as
ciéncias sociais, a partir do século 19,
trouxe significativa ampliagdo dos seus
referenciais que acabaram por incidir

no conceito de patriménio cultural que,
desde 1964, com a promulgacio da Carta
de Veneza, passou a incluir as “obras
modestas, que tenham adquirido, com o
tempo, uma significagdo cultural”, im-
pondo 4 habitagdo uma nova dimensio
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no campo da preservagio patrimonial.

Se até entdo interessavam apenas aquelas
excepcionais no panorama da arquitetura,
a partir de entdo, passaram a demandar
atengdo as moradias operdrias e aquelas
de autoria anénimas, que constituem a
base de nossas cidades, descortinando um
novo e amplo leque de possibilidades de
investigagdo desse patrimonio.

A residéncia passou a ser entendida
ndo apenas como documento arqui-
tetdnico, mas a maneira de habiti-la
passou a ser uma fonte privilegiada para
a compreensio da sociedade, das suas
formas de viver e conviver, seja no campo
da estética impulsionando novas formas,
seja como significado revelando anseios,
desejos, estratégias de dominagio e re-
volugdo. O tema da moradia, para alguns
autores, diz respeito 4 prépria existéncia.
Para Bachelard (1957, p.65), A casa, mais
ainda que a paisagem, ¢ “um estado de
alma”. Mesmo reproduzida no seu aspec-
to exterior fala de uma intimidade”, que
a recente pesquisa de Sarah Goldhagen
(2017, p.200) corrobora, identificando
a casa como o primeiro espago social de
uma existéncia:

“uma casa oferece muito mais do

que um abrigo. Um lugar que nos
proporciona um amplo conjunto de
atividades e estados de espirito: re-
figio de nossa intimidade, liberdade
e sociabilidade. Concentra nossa
atencdo e de nossa familia, literal e
psicologimente: depois de um longo
dia ou uma longa jornada, é para casa
que sempre voltamos.”
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No 4mbito da arquitetura moderna,
de Charles Fourier ao American Way of
Life, as casas vém constituindo um cam-
po inesgotdvel de perscrutagio. Beatriz
Colomina, na capa de seu livro Domes-
ticity at war, de 2007, apresenta como
legenda a imagem de um casal em seu
confortivel ambiente doméstico equipa-
do com lareira e televisio, a afirmagio de
que “the postwar form of domesticity turns
out to be a powerful weapon,” estabelecen-
do uma associagdo entre a arquitetura
moderna e os armisticios, posto que a
arquitetura reciclou os mesmos materiais
e técnicas desenvolvidos militarmente
e que o American Way of Life teria sido
uma poderosa arma da guerra fria. Na
produgio paulista, as casas sempre foram
campos experimentais privilegiados, nio
por acaso, constituem um considerdvel
conjunto de bens culturais de todas as
épocas: casas bandeiristas, palacetes
ecléticos, art nouveau, manifestaces de
vanguarda, vilas operdrias, e exemplares
modernos de autorias notiveis: Warcha-
vchik, Rino Levi, Oswaldo Bratke, Men-
des da Rocha, Joaquim Guedes, Carlos
Millan, naturalmente Vilanova Artigas
entre outros tantos. No levantamento de
XAVIER, LEMOS e CORONA (1983)
sobre os marcos do movimento moderno
na capital paulista, dos 211 bens identi-
ficados 62 sdo residéncias unifamiliares
e no Guia de Bens culturais da cidade
de Sao Paulo (2012) do Departamento
do Patriménio Histérico, hd 36 casas
protegidas.

Para além das tradicionais dreas do
conhecimento: psicologia, antropolo-

gia, sociologia, histdria, geografia, meio
ambiente, arquitetura, urbanismo, artes
e engenharia, mais recentemente as
casas vém subsidiando pesquisas sobre

a domesticidade e género, enfim, um
bem cultural que ilustra a alidvel relagdo
entre a natureza material e imaterial do
patrimonio, que alimenta estudos nio sé
de virias 4reas, como incita a transdisci-
plinariedade.

No entanto, como bem cultural é uma
das tipologias que apresenta maior difi-
culdade de preservagio, em todas as suas
etapas: no reconhecimento, na documen-
tagdo, na conservagio e na apropriagio,
envolvendo quase sempre muita polémi-
ca em quaisquer delas. Como espago do
cotidiano por exceléncia, a arquitetura
em geral, e a casa em particular, ndo ¢ re-
conhecida como manifestagio artistica. A
privacidade prépria do espago doméstico
¢ conflitante com seu reconhecimento
como bem cultural, de cariter pablico. A
moradia é, com raras exce¢des, proprie-
dade privada e, algumas vezes, o maior
ou tnico patriménio familiar, sobre a
qual as normativas acabam por incidir no
seu valor.

As residéncias tombadas raramen-
te mantém o seu uso doméstico, boa
parte, talvez a maioria ¢ transformada
em museu ou centro cultural, que nem
sempre se adequa a sua espacialidade. No
Brasil, segundo os critérios do Comité
Internacional - DEMHIST h4 mais
de 300 Museus-Casas Histéricas, entre
sobrados, paldcios, palacetes, casas rurais
e moradias simples, espalhados de norte
a sul do pais. A partir do conceito que
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agrega todo esse acervo: o museu-casa
conecta o espago fisico, 0 acervo de bens
originais da edificagdo ou representativo do
periodo e as relagées de vida humana nesses
ambientes(CARVALHO, 2013, p.18)
foram propostas nove categorias para a
sua classificagio: casa de personalidade,
de colecionador, de beleza, de eventos
histéricos, de sociedade local, ancestral,
de poder, clerical e vernacular.

Do conjunto das sete casas autoria do
arquiteto Jodo Vilanova Artigas recente-
mente tombadas pelo Conpresp (proces-
so administrativo n® 2018-0.017.507-4),
apenas a casa (1949) do préprio arqui-
teto poderia encaixar-se na categoria
Museu-Casa Histérica, as outras seis nio
se caracterizam como casas-museus, sio
bens culturais tombados pelas suas quali-
dades arquitetdnicas intrinsecas, incluin-
do af sua artisticidade, e cinco delas ainda
em pleno uso por seus moradores, o que
lhes atribuiu especial valor. Passado mais
de meio século atendendo ao cotidiano
doméstico e integrando a paisagem urba-
na, esse patrimonio ¢ parte da memoria
da cidade.

Ainda que se adequem a novos usos,
muitas dessas casas continuam aten-
dendo 2 rotina doméstica da classe média
paulistana e manté-las assim seria uma
alternativa recomendével, assumindo um
cardter exemplar. Promover o inventirio,
nfo s6 das casas tombadas, mas de todo
o conjunto da obra de Vilanova Arti-
gas tendo em vista a sua relevancia na
arquitetura brasileira, é uma tarefa a ser
enfrentada. Vencer a desinformacio sobre
o significado e as consequéncias de um
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tombamento ¢ talvez o passo mais impor-
tante. O esclarecimento quanto a apro-
priagdo e o restauro da residéncia, como
intervengdes técnicas que, apesar das
normativas estabelecidas nas cartas patri-
moniais, ndo impedem adaptagdes para
atender as expectativas de vida do século
21, se faz absolutamente necessdrio.

AS CASAS DE ARTIGAS TOMBADAS
EM 2018

Artigas desenvolveu ao longo de cinco
décadas, centenas de projetos, entre casas,
edificios comerciais, residenciais, escolas,
igrejas, hospitais, muitos deles marcos
referenciais da histéria da arquitetura
moderna brasileira, incluindo muitas re-
sidéncias que foram fundamentais as suas
investigagoes, seja pela quantidade, seja
pelo caréter experimental. Destacada in-
cialmente por Lina Bo Bardi , no artigo
Casas de Vilanova Artigas, no primeiro
numero da Revista Habitar (1950, p.2),
no qual reconhece o ineditismo de seus
projetos:

“Uma casa construida por Artigas
ndo segue as leis ditadas pela vida

de rotina do homem, mas lhe impde
uma lei vital, uma moral que é sempre
severa, quase puritana. Nao ¢ vistosa,
nem se impde por uma aparéncia de
modernidade, que jd hoje se pode
definir num estilismo.”

houve unanime reconhecimento na
vasta historiografia sobre a arquitetu-
ra de Artigas - mais de 20 trabalhos
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académicos - da importancia da tipologia
residencial na sua trajetdria, analisada
seja no panorama de sua obra seja em
monografias dedicadas exclusivamen-

te a esse programa e corroborada pelo
recente tombamento realizado pelo
Conpresp. Do conjunto de nove obras
do arquiteto sete sio residéncias, uma
escola e um estidio. Dos 165 projetos
residenciais identificados pela Fundagio
Vilanova Artigas, 76, foram, de fato,
segundo pesquisa de PETROSINO
(2008, p.129), executados na cidade de
Sdo Paulo, sendo alguns em parceria com
Duilio Marone ou com Carlos Cascal-
di. Cronologicamente, essas casas estio
assim distribuidas: 45 entre 1937 e 1945,
14 entre 1946 ¢ 1954,¢ 17 de 1955 a
1981, evidenciando clara mudanga de
clientela no seu percurso profissional.
Desse primeiro levantamento de Petro-
sino, 30 casas ja haviam sido demolidas,
dez foram adaptadas ao uso comercial e
37 ainda mantinham o uso original que,
decorridos dez anos em um ambiente
hostil a preservagio, o quadro pode ter
se alterado. No entanto, trata-se ainda

de um numero significativo, do qual sete
foram selecionadas como patriménio
cultural. Inicialmente, chama atengio na
selecdo das obras indicadas no processo
de tombamento como representativas

do conjunto da produgio do arquiteto
Jodo Vilanova Artigas, a exclusividade

as obras reconhecidas pela historiografia
como modernas, quando a maior parte
de suas residéncias até meados dos anos
1940, inclusive jd comentadas em estudos
mais recentes, COmo 0 acima mencio-

nado, filiam-se 4 linguagem académica,
ensaiando consistentes experimentagoes
programdticas, técnicas e estéticas.

Nao se trata de sugerir o tombamen-
to dessas ou de mais casas de Artigas,
considerando que o tombamento nio
¢ 0 Ginico recurso para a preservagio. O
inventdrio completo, com documentagio
gréfica, textual, iconogrifica, processos de
aprovagio, depoimentos de moradores,
também ¢ uma forma de preservagio
e promové-lo em relagio a toda a obra
de Artigas na cidade de Sao Paulo seria
uma contribuigdo impar ao patriménio
arquitetonico paulistano. Em relagio
as obras tombadas, é uma necessidade.
Como mencionamos anteriormente, a
casa é um bem cultural que envolve nio
apenas o imével em si, mas seu ambien-
te, as formas de habitar que acolheu, e
sua relagio com a cidade e a sociedade.
Toda a documentagio existente deveria
integrar o processo de tombamento.

As sete obras tombadas em 2018 sio:
Casa Rio Branco Paranhos (1943) locali-
zada no bairro do Pacaembu; o Conjunto
de 4 casas (1944) da Rua Sampaio Vidal,
Jardim Paulistano; a Casa do Arquiteto
(1949) no bairro de Campo Belo; Casa
Rubens de Mendonga (1958) no bairro
da Pompéia; Casa Mendes André (1966)
na Vila Mariana; Casa Elza Berqué
(1967) no bairro da Ch4cara Monte
Alegre e a Casa Telmo Porto (1969) no
bairros das Perdizes. So seis residéncias
unifamiliares isoladas e um conjunto de
quatro sobrados, localizadas em dife-
rentes pontos da cidade de Sdo Paulo,
abrangendo o periodo de 26 anos de
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atividade do arquiteto que, excegio a re-
sidéncia do préprio arquiteto, ainda man-
tém seu uso original. e cuja preservagio
passard a ser controlada pelo Conpresp,
impondo a qualquer intervengio nesses
bens a condi¢do de restauro. Os virios
estudos existentes e a documentagio
original de ficil acesso contribuirio aos
futuros projetos, sendo condigdo pri-
meira o seu reconhecimento como bem
cultural. Segundo Brandi (2004, p.28)
“qualquer comportamento em relagio

a obra de arte, nisso compreendendo a
intervengio de restauro, depende de que
ocorra ou nio o reconhecimento da obra
de arte como arte.”

Essas casas tombadas vém sendo
perscrutadas desde 1996, quando foi
apresentado o primeiro trabalho acadé-
mico sobre Vilanova Artigas por Miguel
Buzzar. Hoje, sdo dezenas de trabalhos
académicos sobre a sua trajetdria, consti-
tuindo considerével fortuna critica. Dessa
extensa lista, além de BUZZAR, sio de
particular interesse ao necessério estudo
para a preservagio dessas casas, pela do-
cumentagio e anilises, os dois trabalhos
de THOMAZ, mestrado e doutorado na
FAU/USP, (1997 e 2005) e dois traba-
lhos de 2008, um mestrado de Mauricio
Petrosino - jodo Batista Vilanova Artigas
residéncias unifamiliares: a produgio ar-
quitetonica de 1937 a 1981, na FAU/USP
e um doutorado de Mircio Cotrim -
Construir a casa paulista: o discurso e a obra
de Vilanova Artigas entre 1967 ¢ 1985, na
ETSAB UPC, Barcelona, ambopertes
retendo-se ao estudo das residéncias.
Petrosino fez um minucioso inventério
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das casas construidas na cidade de Sio
Paulo, perscrutando novas fontes prima-
rias, incluindo os processos relativos aos
pedidos de aprovagio na prefeitura de
cada uma das casas, algumas delas com
vérias solicitagbes de diferentes projetos
para um mesmo terreno e proprietirio. A
essa documentacio, Petrosino contrapos
os desenhos do arquivo do préprio ar-
quiteto, hoje sob custédia da FAU/USP,
as referéncias bibliograficas, os trabalhos
académicos e a situagdo desse patrimo-
nio 4 época da pesquisa que, decorridos
dez anos, ainda permanecem em plena
atividade. E um dos poucos trabalhos
que se dedica também a fase eclética de
Artigas, geralmente obliterada pelos pes-
quisadores, pelo préprio arquiteto e pelos
tedricos da preservagio. Cotrim concen-
trou-se na andlise grafica de 27 projetos
do periodo 1967 e 1981 quando

“evidencia-se outra forma de expe-
rimentagdo, na qual a multiplicidade
de operagdes que a caracterizou se
mostram bem menos evolutivas,
ainda que justapostas 2 manutengio
dos argumentos anteriormente con-
solidados, determinando uma expe-
rimenta¢io menos comprometida
com a ideia de busca, e inserida num
momento histérico preciso e delimi-

tado.” (COTRIM, 2017, p.164/165)

Sdo trabalhos referenciais a futuros
projetos de intervengdo nesse patriménio,
sobre o qual nos propusemos recuperar
alguns aspectos e sua contribui¢io a
cultura arquitetdnica no sentido de acres-
centar elementos a sua preservagio.
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A casa Rio Branco Paranhos (1943)
estd localizada no bairro do Pacaembu
que, vale lembrar, ¢ uma drea essencial-
mente residencial, planejada pela Com-
panhia City segundo as ideias de cidade
jardim, também tombada pelo Conpresp,
impondo algumas normativas para refor-
mas e novas construgdes. Esta casa man-
tém a sua fungdo original com poucas
alteragdes, como uma edicula acrescenta-
da no fundo do lote, encontrando-se em
bom estado de conservagio.

Este projeto expde a perscrutagio
de Artigas a arquitetura do arquiteto
americano Frank Lloyd Wright, iden-
tificada primeiramente na sua primeira
casa de 1942, que seguiu explorando ao
longo de toda sua trajetéria a despei-
to de outras referéncias incorporadas
posteriormente. Ao assumir a referéncia
a Wright, Artigas rompeu a hegemonia
das ideias corbusianas no contexto bra-
sileiro deflagrada a partir do Edificio do
Ministério da Educagio e Sadde no Rio
de Janeiro. Segundo BUZZAR (2014,
p-302) “A aproximagio com o trabalho
de Wright deu-se pela busca de uma
linguagem nova, sendo as possibilidades
técnicas disponiveis uma componente
forte...” Neste projeto, implantado em
terreno de topografia acidentada e com
drea construida de 241 m?, Artigas
avangou nas suas experimentagdes em
relagdo aos balangos e aos telhados mais
planos, reforcando as linhas horizon-
tais caracteristicas das casas de Wright,
cujos recursos técnicos desenvolvidos
pelo arquiteto oferecem elementos para
nossa histéria da técnica, requerendo

especial atengfo nas intervengdes futu-
ras. Segundo Artigas, (apud FERRAZ,
1997:40) “esse terraco é feito de tijolo
prensado com estrutura de ferro dentro
e fui eu mesmo que calculei a partir de
um estudo do teorema de Langendon-
ck, publicado na revista do Instituto
de Engenharia, um estudo sobre vigas
balcdo.” Ao tirar partido da topogra-
fia acidentada, este projeto estabelece
uma imbricada relagio com o terreno
que, segundo BUZZAR (2014, p.303),
“antes do terreno induzir o projeto a
trabalhar patamares diferenciados, era o
projeto que desenhava o lote urbano.”

O programa distribuido em dois
pavimentos, social e servigo no primeiro
e intimo no segundo, a conexdo fluida
entre as dreas sociais confere uma atua-
lidade espacial que permite, com poucas
adaptagoes, acolher as necessidades
domésticas do século 21. A qualidade
plastica, as referéncias histéricas, as
questdes técnicas dessa obra corroboram
seu tombamento, bem como o papel que
representa no percurso investigativo do
arquiteto, conforme salienta KAMITA
(2000, p.12). “Nessa obra, podemos ve-
rificar como o principio materialista da
contradigio dialética — do qual Artigas
saberd extrair veementes resultados poé-
ticos nas obras a partir dos anos 50 — se
esboga ...”

O Conjunto de 4 casas geminadas
(1944) da Rua Sampaio Vidal, para
os irmios Euzébio e Jaime Porchat de
Queiroz Mattoso, registra as relagdes de
Artigas com os investidores da habita-
¢do de aluguel, recurso de poupanga ou
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acumulo de capital muito explorado no
contexto paulistano nesse periodo. Para
esses irmios, além do conjunto tombado,
Artigas construiu mais de dois iméveis
em localiza¢do muito préxima: para
Euzébio na rua Iguatemi, esquina com
Tavares Cabral, jd demolida, e para Jaime
na rua Tavares Cabral, 12.

Sdo quatro sobrados de trés andares,
de aproximadamente 200m?, sendo os
dois da extremidade um pouco maiores
e com recuo lateral. O andar térreo, sob
a proje¢do do pavimento superior, serve
como abrigo de carros, e nos fundos,
lavanderia, sanitirio e dormitério de
empregada. O programa se distribui nos
dois pavimentos superiores, no primeiro,
sala de estar com lareira, sala de jantar e
cozinha; e no segundo trés dormitdrios e
um banheiro. A edicula abriga lavanderia,
sanitdrio e dormitdrio de empregada.
Esse projeto, segundo BUZZAR (2014,
p-308) marca “o inicio de um periodo
de proximidade com a obra corbusiana
(racionalista), ajustando-se 4 vanguarda
moderna brasileira.” De fato, no primeiro
croquis (FERRAZ, 1997, p.42), que nio
representa o que foi exatamente exe-
cutado, fica evidente a preocupagio em
destacar o recurso do pilotis e da janela
em fita. Ao conceber essas casas como
um conjunto, um unico bloco sem afas-
tamento, com o térreo livre e os pilares
recuados, Artigas langa uma nova possi-
bilidade de organizagio das quadras, uma
das suas experimentagdes em relagio a
cidade, uma questdo sempre presente em

seus projetos. A arquitetura de Artigas,
segundo MEDRANO E RECAMAN
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(2013, p.9), “entre as décadas de 1940

e 1960, foi a que mais impulsionou a
critica e apontou possibilidades urba-
nas alternativas para a conformagao das
grandes cidades brasileiras.”

Essas casas continuam como mora-
dias, algumas sofreram algumas modi-
ficages, como o fechamento do abrigo
de carros. Estdo localizadas em bairro
residencial altamente valorizado, mas
muito préximas do centro financeiro
da avenida Brigadeiro Faria Lima que
poderd levar a sua transformagio em
escritérios ou ponto comercial, aos quais
poderio se adaptar sem descaracterizagio
do seu estado atual.

A segunda residéncia do préprio
arquiteto (1949), a rua Bardo de Jaceguai,
1151, é um marco importante no per-
curso do arquiteto, da prépria arquitetura
residencial brasileira e de sua relagio com
a cidade, tendo rdpida repercussio na
imprensa especializada e nos panoramas
da arquitetura brasileira, desde Modern
Architecture in Brazil de Henrique MIN-
DLIN (1956, p.58), “nesta residéncia
extremamente compacta e econdmica,
que construiu para si, Artigas mostra (...)
o seu senso de interpenetracio espacial”.
A partir dai passou a integrar os estudos
académicos da década de 1970, como
no doutorado (1973) de Yves Bruand
- Architecture Contemporaine au Brésil,
defendido na L'Université de Paris, sé
traduzida e publicada no Brasil em 1981.

a escolha do tijolo, nu ou com uma
demio de cal, para paredes, chaminé,
armdrios e estantes fixas permitiu
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uma alianga extremamente feliz entre
materiais tradicionais e materiais
modernos, 20 mesmo tempo que
conservou a linha de absoluta simpli-
cidade que Artigas havia fixado para
si mesmo.” (Bruand, 1981, p.250)

e no pioneiro levantamento das casas
modernas na cidade de Sdo Paulo reali-
zado por Marlene Milan Acayaba para o
seu mestrado (1983), onde apresenta mi-
nuciosa descri¢do do espago, da estrutura
e dos elementos construtivos.

Com excegio da garagem, o programa
se organiza sob uma cobertura continua,
quando o arquiteto avanga no controle to-
tal do espago, experimentagio que o levard
nos projetos seguintes ao bloco tnico sob
ampla cobertura. Esta casa seria, segundo
BUZZAR (2014,p.311),“a um s6 tempo,
esforco de aproximagio com a arquiteta
moderna brasileira, que Costa e Niemeyer
formatavam, e empenho na tarefa de edi-
ficar diante das condi¢des que a industria
da construgio possibilitava, bem como a
sintese dos custos dessa relagio.” Quanto
a implantagio longitudinal no meio do
lote e paralela a rua, desconstruindo a
nogio de frente ¢ fundos ¢ uma ruptura
com o modelo tradicional de ocupagio do
lote e de relagdo com a cidade, que segun-
do MEDRANO e RECAMAN (2013,
p-30), “nessa experiéncia da segunda casa
do arquiteto, podemos encontrar as solu-
¢oes generalizdveis, ensaiadas ainda em
lote suburbano, mas cujo destino, breve,
era o lote urbano.”

Situada no Campo Belo, drea resi-
dencial, mas jd bastante verticalizada, em
terreno anexo ao da sua primeira residén-

cia, também um bem cultural de grande
relevincia, constituindo um conjunto
inédito no panorama da arquitetura
moderna, que assim deveria ser consi-
derado, entretanto o tombamento toma
as duas casas isoladamente. Na primeira
casa (1942), depois de algum tempo
como ponto comercial, atualmente mora
um de seus filhos, resgatando sua fung¢do
original. A segunda (1949) est4 alugada
para a revista GIZ, que valoriza seu papel
simbdlico, sabendo aproveiti-lo como
imagem de sua plataforma editorial
Segundo Allex Collontonio, criador

da plataforma,

“Nao dd pra fugir do cliché: GIZ ¢
um sonho que deu certo. Trata-se

de um portal on-line com noticias
quentes e didrias, revista impressa
com periodicidade quase trimestral

e conteido totalmente sob medida,
com operagdo em uma sede projetada
por ninguém menos que Vilanova
Artigas, um dos arquitetos mais
importantes da nossa histéria. Com
tecnologia e explorando o potencial
da web, a GIZ celebra valores como
a memoria afetiva, o conhecimento,
o gesto manual. https://gauchazh.
clicrbs.com.br/comportamento/
casa-e-cia/noticia/2016/08/giz-a-no-
va-plataforma-de-conteudo-de-al-
lex-colontonio7072093.html acesso
30/07/2018

Trata-se de uma atividade compativel
com sua estrutura, que oxald permanega,
pois, conforme comentado na introdugio,
embora essas casas de Artigas, segundo
as defini¢bes de Casas-Museus do Ico-
mos, poderiam ser assim classificadas, o
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acervo do arquiteto ndo mais se encontra
ai, foi doado a FAU/USP, que também

é a sua casa, onde conta com o apoio
institucional para seu gerenciamento,
além de facilitar o acesso a estudantes e
pesquisadores, descartando essa hipétese
como alternativa a sua preservagio. O
potencial de uso dessa casa é enorme,
podendo pela sua espacialidade abrigar as
mais diversificadas atividades, entretanto,
vale observar a guisa de propostas futuras
que, apesar de ruas bem arborizadas no
seu entorno, sio poucas as pragas ¢ espa-
cos publicos, podendo esse conjunto vir a
constituir uma 4rea publica, tornando-se
uma referéncia na regifo como lugar de
lazer e convivio.

A residéncia Rubens Mendonga
(1958), ou Casa dos Tridngulos, a rua
Guagu, 176, no bairro do Sumaré, uma
drea estritamente residencial, porém
muito préxima de uma via comercial
de transito intenso. Esta casa, segundo
documentacgio da Fundac¢io Vilano-
va Artigas, ¢ de autoria de Artigas e
Carlos Cascaldi, as plantas de prefeitura
estdo assinadas por Vilanova Artigas
como arquiteto e construtor responsa-
vel (PETROSINO, 2008, p.396). Esta
residéncia é reconhecida por alguns
pesquisadores, e até mesmo pelo préprio
arquiteto, como decisiva na sua investi-
gacio formal que, a partir dai, adquire
outros referenciais.

O sobrado de dois pavimentos sobre
a garagem, com acesso lateral por rampa,
tem no primeiro piso as salas, a cozinha,
o lavabo, a drea de servico, e as acomoda-
¢bes de empregada, que se voltam para o
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fundo do lote. Nesse pavimento, Arti-
gas vale-se do meio-nivel para melhor
organizagio do programa e a0 mesmo
tempo garantir a fluidez visual. No se-
gundo estio os quatro dormitérios e dois
banheiros localizados nos dois extremos.
A estrutura é de concreto, com cober-
tura em laje plana impermeabilizada,
com toda a superficie do volume pintada
por Rebolo, segundo desenho de Mirio
Gruber. Ao incorporar a pintura mural
a0 projeto arquitetonico, Artigas revé o
papel da estrutura na composic¢io plds-
tica, lancando a base do volume tnico,
que ird caracterizar seu processo criativo
a partir de entdo. “O desenho abstrato
que se forma tem a finalidade de romper,
de transformar o volume em superficie.
Acho que a contribui¢do que pude dar
para a histéria da forma na nossa Arqui-
tetura, foi com essa casa.” ARTIGAS,
(apud FERRAZ, 1997, p.78).

Enquanto para Kamita, é possivel
verificar o embrido de uma nova atitu-
de frente a definigdo da forma, que se
redireciona do volume geométrico para
a estrutura, uma das caracteristicas da
obra de Artigas que, segundo esse autor,
é nesta casa,

que tal raciocinio comega a se opera-
cionalizar, quando se rompe o prin-
cipio da ortoganalidade do desenho
dos apoios. (...) Artigas, a partir dessa
obra, parece perseguir um novo ren-
dimento da estrutura, tanto no que
diz respeito a se¢do dos elementos
portantes mais adequados a solicita-
¢do das cargas, quanto na qualidade
formal de seu desenho pldstico. Em
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suma, a estrutura passa a ser conce-
bida nio mais como mero arcabougo
de sustentacio do volume, mas como
forma expressiva que enriquece e
dinamiza a espacialidade da obras.

(KAMITA, 2000, p.24)

Para MEDRANO e RECAMAN
(2013: 63), a Casa dos Triangulos traz
uma nova postura em relagdo a cidade,
uma vez que “corta qualquer contato
com o exterior piblico, em mio dupla,
pois da sala a visdo para o exterior é
controlada e depurada (avista-se a copa
da drvores), bem acima da calcada e
dos passantes”, apesar da implantagio
privilegiar a integracdo do ambiente
doméstico ao recuo frontal, deixando o
recuo do fundo do lote como uma drea
simplesmente livre, onde foi colocado
posteriormente uma edicula.

Apesar da racionalidade espacial
presente neste projeto, a implantagio, os
meios niveis e os acessos limitam outros
agenciamentos dos espagos, e a pintura da
superficie, além de per si uma obra de arte
a ser preservada, é também decisiva na
composi¢do arquitetonica, inviabilizando
novas aberturas ou qualquer interferéncia
nas superficies. Uma casa a ser tratada
como uma obra de arte, que podera inte-
ressar a colecionadores de arte ou acolher
programas afins, como galerias, pequenas
escolas de arte e mesmo escritérios, ou lo-
jas comerciais, que tenham essa conscién-
cia sobre o bem cultural e queiram dele se
aproveitar. E verdade que podem se valer
da drea livre dos fundos para complemen-
tacdo da drea necessdria para acomodar
NOVOS programas.

As outras trés casas tombadas, pro-
jetadas entre 1966 e 1969, antecedem a
cassagio de Artigas pelo ato Institucional
n.5,um periodo tenso na vida politica do
pais que incidiu diretamente na trajetéria
do arquiteto, repercutindo em suas inves-
tigaces e no seu processo criativo, sobre-
tudo as duas dltimas, de 1967 e 1969.

A residéncia Mendes André (1966)
situa-se numa rua - Coronel Arthur de
Godoy, 185, na Vila Mariana, que ainda
se mantém com residéncias unifamiliares,
mas em processo de verticalizagio, cuja
preservagio exigird negociagbes de difi-
ceis acordos. Segundo levantamento de
PETROSINO (2008, p.413) no arquivo
da prefeitura, Artigas apresentou um
primeiro projeto para esse mesmo lote
em 1952, outro em 1956, revisado em
1958, e finalmente um ultimo em 1960,
muito préximo do que foi l4 executado,
sempre para 0 mesmo proprietirio e no
mesmo lote, sendo que o ltimo projeto
foi assinado por Carlos Cascaldi, como
autor do projeto e responsével pela obra.
Os registros de Artigas (FERRAZ, 1997,
p- 125) datam essa obra em 1966, mas na
prefeitura ndo hd nenhuma documenta-
¢do posterior a 1960.

O programa doméstico propriamente
dito se distribui em um unico pavimento
elevado, apoiado em quatro pilares, dei-
xando o térreo parcialmente livre, apenas
com dependéncias de empregados de
um lado, do outro um estidio e a rampa
de acesso ao pavimento superior, a parte
central livre serve como abrigo de autos.
Se a implantagio do volume transver-
salmente ao lote contrasta com as outras
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casas da rua, a planta do pavimento
superior é convencional, muito préxima
da organizagio dos apartamentos do
periodo, quartos e banheiro de um lado,
cozinha ao centro, e sala do outro. Uma
disposi¢do espacial até hoje em vigor, que
encontrard facilmente novos possiveis
moradores.

A inovagio deste projeto estd na
solucdo estrutural, ¢ uma viga habitada,
na defini¢do do préprio arquiteto (FER-
RAZ,1997, p. 125): “o andar superior é
uma Unica estrutura, como se a casa se
distribuisse dentro de uma grande viga,
pois tem a cobertura e o piso atiranta-
dos.” Chama ateng¢do também o fecha-
mento da sala para a rua com janelas
tipo ideal, na sequéncia dos dormitdrios,
uma solu¢do que restringe a relagio do
interior com o exterior, minimizando
o contato da drea de convivio social
doméstico com a cidade, embora todos
os dormitérios se voltam para a rua. Nos
primeiros esbocos, o fechamento da sala
se dava por brises e painel, encimados
por uma faixa de vidro

A casa Elza Berqué (1967) 4 rua
Paulo Roberto Paes de Almeida, 51, na
Chicara Flora, um bairro residencial,
distante da drea central, que 4 época do
projeto era considerado um suburbio. A
casa estd bem conservada, mantendo seu
uso original.

Implantada em um terreno de mais de
550 m?, ao qual foi incorporado o vizinho
de igual dimenséo para a construgio do
conjunto da piscina, quadra de ténis e
quarto de héspedes, ambos perfazendo
um total de mais de mil m?. A casa segue
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implantagio jd adotada em outros proje-
tos - um unico pavimento parcialmente
apoiado sobre o abrigo de automdveis,
com dependéncias de empregada ao lado.
Entretanto, a distribui¢do do programa
se d4 de forma inusitada, ao redor de um
pitio central coberto por uma clarabéia
que pode correr sobre guias, deixando
essa drea ao ar livre, que XAVIER (1983,
p-87), destaca como uma referéncia
inusitada em seus projetos, “nesta resi-
déncia, o centro de maior interesse é o
pitio interno - que lembra as solugdes da
arquitetura romana, que se normalizou
pelo mediterraneo afora —.

A solugido estrutural para sustentar a
laje nervurada combina pilares de con-
creto periféricos embutidos na alvenaria
e em quatro apoios centrais, dispostos ao
redor do pitio, constituidos de troncos
de drvores, que recebe a carga da laje
através de neoprene, um material novo
no contexto brasileiro naquele momento.
O tronco de drvore jd havia sido utili-
zado, seis anos antes, em uma casa de
praia que projetou para seu irmio. Vale
lembrar, que no inicio dos anos 1960, o
uso da estrutura de madeira ndo proces-
sada em casas de veraneio parece ter sido
uma constante nesse grupo de arquitetos,
tanto Carlos Milan como Paulo Mendes
da Rocha usaram esse mesmo recurso
em casas também de praia. No entanto, a
transposi¢do desse recurso para uma casa
em Sio Paulo, valendo do contraste entre
as tecnologias - tronco de madeira nao
processada e o concreto armado — chama
atengio dos pesquisadores, como bem

colocou KAMITA (2000, p.42) “para um
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arquiteto que trabalha frequentemente
com técnicas e sistemas de padroniza-
¢do dos componentes da construgio e
toma o concreto armado como material
preferido, realmente causa surpresa o
emprego dessa matéria arcaica.” Para
além do inusitado, essa soluc¢io rendeu
muitas especulacdes, até para o préprio
arquiteto, que estabeleceu uma relagio
dessa escolha estrutural com o momento
conturbado da vida politica nacional do
final dos anos 1960:

“mas fiz essa estrutura de concreto
apoiada sobre troncos para dizer, nessa
ocasido, que essa técnica toda de con-
creto armado que fez essa magnifica
arquitetura que nés conhecemos, nio
passava de uma tolice irremedidvel em
face das condigdes politicas que vivia-
mos naquele momento”.(ARTIGAS,
apud FERRAZ, 1997, p.138)

A casa Berqug, seja pelo ineditismo
da escolha, seja pela interpretagdo politi-
ca da agdo, ¢ uma das suas casas sempre
lembradas e comentadas.

A casa Telmo Porto (1968) localiza-
da na rua dr. Costa Junior, 230 Perdizes,
nio mantém o uso residencial, atualmen-
te estd ocupada por um escritério, que
transformou o recuo frontal em vagas
para autos.

Totalmente voltada para o interior,
com a constru¢do ocupando todo o lote,
sem nenhuma abertura para o exterior
e a iluminagdo proveniente de dois
jardins internos e de domos de ilumina-
¢do zenital, este ambiente configura-se
como um refugio a cidade. Apesar do

lugar onde se situa: uma rua tranquila,
com uma vizinhanga de sobrados tipicos
da classe média paulistana, Artigas fez
desse projeto sua mais enfitica manifes-
tagdo de isolamento ao mundo exterior,
como uma reagdo a censura que vigorava
naquele momento.

O programa residencial consistia em
um amplo saldo social com pé direito
duplo no andar térreo, encerrado pela
cozinha, lavabo e dependéncias de
empregada. A circulagdo em rampa leva
a0 mezanino, em seguida ao pavimento
superior onde se localizam trés suites.
Embora estrutura, vedagio e divisé-
rias tenham sido concebidas como em
elemento Gnico, restringindo as interven-
¢bes sem comprometimento das vérias
partes, a organizagio espacial fluida
permite muitos usos.

Essas casas, cada uma delas indivi-
dualmente, e enquanto conjunto repre-
sentativo do percurso profissional de
Vilanova Artigas, justificam ndo apenas
seu tombamento mas sua real preser-
vagio, para a qual tentamos contribuir
comentando algumas de suas particula-
ridades, empecilhos e possibilidades de

NnovoS usos.

O SIGNIFICADO HISTORICO DO
TOMBAMENTO DAS CASAS DE
ARTIGAS.

A participagio de Artigas na cultura
arquitetdnica deste pais, nos meados do
século 20, é decisiva, seja na consolidagio
da disciplina arquitetdnica brasileira, seja
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na transformacio da cidade de Sio Pau-
lo, segundo MEDRANO e RECAMAN
(2017, p.105),

entendemos que a obra de Vilanova
Artigas foi protagonista desse proces-
so, em que a casa unifamiliar se torna
um eixo em torno do qual circulam as
questdes mais gerais do espago e da
cidade, e — porque nio — da sociedade
e sua transformagio.

O grande nimero de casas tombadas
em relagdo as outras tipologias no con-
junto da obra de Vilanova Artigas justi-
fica-se, ndo s6 pela predominancia dessa
tipologia e seu cardter experimental, mas
pelo apreco que o préprio arquiteto tinha
pela moradia, como bem identificou

XAVIER (1983, p.87)

“Vilanova Artigas sempre teve um
carinho especial pela casa, pelo abrigo
primeiro do homem e de sua familia,
encarando o ato de morar como a
apropriagdo de um espago da prépria
natureza, agora a natureza recriada
ou, digamos, dominada”. (...) “sdo
casas despojadas dentro de estruturas
requintadas, e sdbias dentro de sua
logicidade, que permitem uma total
liberdade de distribuigdo das fungdes
ou atividades domésticas.”

As sete casas tombadas pelo Conpresp,
em 2018, dispensam qualquer justificativa,
uma vez que sao historicamente legitima-
das, nfo sé integram o periodo mais con-
sagrado pela historiografia 1943 - 1969,
como sdo as mais referenciadas, corro-
borando a forte relago, ou até mesmo a
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dependéncia, do reconhecimento dos bens
culturais a partir da histéria. Longe de
revelar novos dados, esse tombamento se
valeu da fortuna critica dessas casas para
seu reconhecimento, cabendo também,
como ji comentado acima, ao reconhe-
cimento como bem cultural das obras
esquecidas pela histéria. Importante situar
cada uma delas enquanto representagio
da contribui¢io de Artigas, que necessa-
riamente deve incluir, no 4mbito das mo-
radias, a sua primeira residéncia (1942); a
casa Baeta (1956), a Taques Bittencourt 2
(1959), lembrando que tombamento nio
¢ a tnica forma de preservacio e nossa
histéria ilustra com muita evidencia que
este também ndo € uma garantia para sua
preservacgdo. O inventdrio dessas casas,
insistimos, é¢ uma etapa necesséria. Criar
um dossié que reuna todas as informagdes
possiveis: material gréfico, dos primeiros
estudos aos projetos executivos de arqui-
tetura, estrutura, instalagGes, paisagismo,
os processos de aprovagio na prefeitura,
os memoriais descritivos, as possiveis
correspondéncias com os proprietdrios,

a documentagio fotografica de época e
atual, o levantamento métrico do imével,
do seu estado de conservagio a época do
tombamento, identificagdo das patologias,
e tudo que uma pesquisa puder levantar
relacionado aos bens culturais é talvez a
forma mais eficiente de preservagio.

Um inventdrio, o mais completo
possivel, de todas as obras de Artigas é o
desafio que se coloca aos pesquisadores
de arquitetura moderna. Muito ji se pro-
duziu, é verdade, mas as informagoes es-
tdo dispersas nos vérios trabalhos, e cabe
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aos responsdveis pela sua preservagio a
reunifo dos dados para que se tenha uma
leitura a mais completa possivel desses
bens. Essa mudanca de foco do tomba-
mento para o inventario pode contribuir
para atrair os proprietarios, locatrios
e todos os envolvidos nesses bens no
sentido de sua preservagio, uma vez que
ndo os envolverd apenas na manuten-
¢do de um imdvel, mas 4 documentagio
histérica.

Por fim, considerando o bom esta-
do de conservagio dessas casas,um dos
desafios, talvez o maior, a ser enfrentado
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DOMESTICIDADE, GENERO E
MEDIACOES NA HABITACAO SOCIAL
MODERNA BRASILEIRA, ANOS 1930-1950

Resumo

O artigo problematiza os discursos sobre as formas de morar nos conjuntos resi-
denciais publicos construidos pelos Institutos de Aposentadorias e Pensdes e pelo
Departamento de Habita¢do Popular nos anos 1930 a 1950. Olhando para as me-
diagbes profissionais na ocupagio e gestio dos espagos domésticos feitos pelas profis-
sionais mulheres - notadamente as assistentes sociais - exploram-se as tensdes entre
a constitui¢do do ideal de operdria na condi¢io de, a0 mesmo tempo, dona de casa e
trabalhadora, em face do ideal doméstico e das lutas por direitos femininos no Brasil.
Discute-se o lugar da casa operdria na conformagio da produgio estatal de habitag¢io
e na critica as habitagdes populares e as formas de morar do pobre.
Palavras-chave: habitagio popular, conjuntos, assistentes sociais, género

Keywords: public housing, housing blocks, social workers, gender
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! Cito os trabalhos monogrificos de
José Lira para Warchavchik (2011),
Joana Mello sobre Franz Heep
(data) e Camila Rosatti sobre a ar-
quitetura moderna paulista (2012)
e também a coletinea de Silvana
Rubino, Joana Mello, José Lira e
Flavia Nascimento sobre o tema
da domesticidade, género e cultura

material (2017).
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INTRODUCAO

Joana, personagem principal da pega te-
atral “Gota d’Agua”, de 1975, escrita por
Chico Buarque e Paulo Pontes, é mo-
radora da Vila do Meio-Dia, no Rio de
Janeiro. Mie de dois filhos luta por man-
ter-se na Vila diante dos planos de venda
e demoli¢do por seu proprietirio. A peca
escrita em meio a ditadura civil-militar
recria o mito de Medeia de Euripedes

no contexto carioca, cujos dramas da
moradia precdria e dos relacionamentos
amorosos a levam a matar os dois filhos e
a cometer o suicidio. As relagdes entre as
mulheres e a moradia popular ja haviam
sido exploradas em 1890, no cldssico “O
Corti¢o” de Aluisio de Azevedo, am-
bientado também no Rio de Janeiro. A
diversidade de formas de ser e estar no
mundo das mulheres do livro - a jovem
virgem, a prostituta, a lavadeira, a addl-
tera, a ambiciosa - criavam e recriavam o
imagindrio da precariedade do morar nos
corticos em que a convivéncia coletiva e
0s parcos recursos eram territérios dignos
de obras ficcionais.

As mulheres dos dois textos encon-
tram-se no “mesmo lugar”: moradias de
aluguel - cortigos ou vilas - de estatuto
juridico instdvel, na eminéncia do desa-
parecimento, onde os comportamentos
sociais sdo criminalizados na expecta-
tiva da higieniza¢io, normatizagio e
disciplinarizagio. (Decca, 1987, 1990;
Rago, 1987; Hardman, 2002; Blay, 1985;
Chalhoub, 1986) O ideério de familia
nuclear e tradicional que reformadores
sociais, arquitetos e médicos estrutu-
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ram para o trabalhador desde o final do
século XIX e com forga a partir do século
XX fincou raizes no confronto entre o
morar popular idealizado pela literatura
e o vivido no cotidiano. Do discurso hi-
gienista das vilas operdrias aos conjuntos
residenciais modernos dos Institutos de
Aposentadorias e Pensoes varguistas e
do Departamento de Habitagio Popular
do Rio de Janeiro, a casa do trabalhador
serd associada, também, a possibilidade
de ordenagio dos ambientes privados.

O homem publico do trabalho teria sua
formagio assegurada no esteio da familia
nuclear, com papeis sociais definidos.

A relagio entre mulheres, espago do-
méstico e mundo do trabalho é uma fres-
ta que permite pensar as construgdes de
sentido 4 arquitetura e urbanismo e & ha-
bitagio social, olhando para a produgio
estatal de habitagio e as mediagdes dos
especialistas, notadamente para a prética
profissional feminina. Como destacou
Silvana Rubino (2010; 2017), os vinculos
entre género, arquitetura e urbanismo sio
frequentemente silenciados. Trabalhos da
ultima década tém olhado para o papel
dos atores sociais no mundo edificado, as
relagdes entre arquitetos, clientes e pro-
motores, as relagées de género e o lugar
das mulheres, as estruturas administrati-
vas e seus desdobramentos na produgio
dos espagos, as individualidades intelec-
tuais e o lugar no coletivo.! Embora haja
interesse crescente da historiografia no
Brasil e no mundo nas domesticidades
populares, nos sujeitos sociais, os papeis
de género e a promogio publica de habi-
tagdo sdo temas que se anunciam.
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Trabalhos sobre conjuntos residen-
ciais no Leste Europeu, antiga Unido
Soviética, Franga, Argentina ou México
mostram como os sujeitos sociais ten-
sionaram e se apropriaram dos projetos
estatais, possibilitando entradas de cons-
tru¢do de uma histéria social da habita-
¢do. As criticas a arquitetura habitacional
do pés-guerra construida em massa tém
sido mediadas por pesquisas que buscam
nos usos e nas experiéncias cotidianas
matizar discursos de homogeneidade e
imparcialidade, focados, muitas vezes,
tdo somente nos seus aspectos materiais.
Para o caso francés, a historiadora Annie
Fourcaut (2003, p.8, 13) indica a neces-
sidade de olhar os “grands ensembles”
franceses na sua historicidade, compre-
endendo as etapas cronoldgicas, os atores,
as politicas publicas e suas origens. Sdo
temas que permanecem enevoados por
representagoes sejam do senso-comuns,
sejam cientificas, construidas ao longo
de cinquenta anos. Ou seja, os conjuntos
devem se tornar objetos da histéria.

Os padrées de moradia estatal feitos
para os trabalhadores durante os anos
1930 a 1950 e o lugar que o espago
doméstico ocupa nas formas de morar
coletivas dos conjuntos de habita¢do
moderna ¢ territério inexplorado no caso
nacional. Como os técnicos se utiliza-
ram das formas de morar brasileiras na
concepgio dos apartamentos e casas dos
conjuntos residenciais e qual o resultado
produzido do ponto de vista do progra-
ma habitacional e da organizagio interna
dos espagos sio questdes de reflexio
historiogréfica.® Neste artigo, o que se

anos 1930-1950

pretende discutir sdo as concepgdes de
morar ¢ as domesticidades idealizadas
nos conjuntos residenciais construidos
pelo Estado para a familia operdria nos
anos 1940 e 1950, entendendo a casa
operdria como o lugar onde se expressam
a reprodugio e a resisténcia moderna.
(Liernur, 2014, p. 44)

HABITACAO SOCIAL, ESTADO E
DISCURSOS DE DOMESTICIDADE

A equagio arquitetura moderna-habita-
¢do social no Brasil tem inicio no Estado
Novo a partir de 1937 com as politicas
varguistas de construgio de direitos

para os trabalhadores. A habitagio serd
promovida pelo Ministério do Traba-
lho, Industria e Comércio, por meio dos
Institutos de Aposentadorias e Pen-
soes, cuja participagdo era compulséria
aos trabalhadores, gerando importante
acdmulo de reservas. De 1942 em diante,
as possibilidades econémicas somam-se
os pressupostos ideolégicos de formagio
do “novo homem” trabalhador também
através da habitagio. (Gomes, 1988)

A produgio e os debates sobre a ha-
bitagio do trabalhador urbano remontam
as primeiras décadas do século XX, numa
histéria que é comum a diversos paises.
A preocupagio com a morada tem eco
entre engenheiros e médicos, entre outras
profissdes, que, articulados as politicas
liberais do Estado brasileiro, debatem a
moradia em féruns diversos como con-
gressos, publica¢ées e encontros. Estando
em acordo com Liernur e Ballent (2014,
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> A narrativa cldssica a promo-
¢do de habitag¢do social moderna
e os debates sobre suas aderéncias
sociais e intelectuais ficam raizes
nos estigmas da produgio massiva.
Desde Charles Jencks (1978), que
decretou o fim da arquitetura mo-
derna com a demoli¢io do conjunto
Pruitt Igoe nos Estados Unidos que
a historiografia busca compreender
em perspectiva histéria das experi-
éncias do morar na modernidade.
Trabalhos diversos verticalizam os
estudos das experiéncias do morar
— da produgdo a apropriagio. Des-
taco Rubin, 2016; Aboy, 2005; Mi-
chel, Derainne, 2005; Varga-Harris,
2015; Garay, 2004.

'O artigo desenvolve-se no Ambito
da pesquisa “Domesticidade e habi-
ta¢io social moderna na Fran¢a e no
Brasil: historiografia e patriménio”,
desenvolvida no Centre d’Histoire
Sociale des Mondes Contempo-
raines — CHS Université de Paris
1 Panthéon-Sorbonne, financiada
pela Fapesp — Fundagio de Amparo
a Pesquisa do Estado de Sio Paul,
processo n1.2018/24251-6. E na tese
de livre-docéncia pela FAUUSP
(em andamento) intitulada “Vi-
ver em conjunto: domesticidades
¢ patrimonializagio da arquitetura

»
moderna”.
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* Os esforgos de inclusio do debate
habitacional na agenda de pesquisas
sobre a arquitetura moderna bra-
sileira estio evidenciados na série
de livros Pioneiros da Habitagdo
Social, especialmente no Volume
2, em que se evidencia por meio
de detalhado inventirio a extensio
e a diversidade da produgio de ha-
bitagdo social no Brasil. (Bonduki;
Koury, 2014)

> Sobre o debate da familia operaria
e seu papel na ordem produtiva, ha
classicas discussoes como as de Ma-

ria Célia Paoli, 1992.
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p- 35) que analisam o caso Argentino,
entendo que a arquitetura moderna que
se promoverd a partir dos anos 1930 e
1940 sob a forma de conjuntos habi-
tacionais serdo herdeiras dos didlogos
prévios, aos quais se agregam outras va-
léncias, tais como o direito 2 moradia. Na
Franga, o processo de burocratizagio e de
estabelecimento de um sistema de gestdo
centralizado sobre o tema da habitagio
se faz desde o final do XIX, mas com a
Primeira Guerra Mundial ganha novo
impulso que serd amplificado apés a Se-
gunda Guerra Mundial com a constru-
¢do massiva de habitagdo social, por meio
do que chamaram “grands ensembles”.
(Voldman, 2016)

A produgio habitacional e a arquite-
tura moderna no Brasil estiveram lado
a lado e foram centrais no processo de
constitui¢io do trabalhador estadono-
vista, com nuances peculiares ao regime
varguista. Serdo planejados inimeros
conjuntos habitacionais a partir de 1937,
com impacto significativo na constitui¢ao
dos suburbios em expansio (Aravecchia-
-Botas, 2017). Como fala Gorelik (2005,
p. 11), a moradia massiva foi “impulsio-
nadora fenomenal de vinculos criativos
entre a cultura arquitetdnica latino-ame-
ricana e a questdo social”.

Com a Revolugio de 1930, a habita-
¢do serd entendida como um dos fortes
instrumentos de mudanga. O amplo
quadro de materializa¢ées do debate
habitacional dava conta das experimen-
tagdes, possibilidades e limita¢oes locais
em seus termos intelectuais e materiais.
A mudanga do status do trabalhador
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e o papel educativo da habitagio eram
centrais s politicas de construgio de
conjuntos residenciais autdénomos, em
que as articulagdes entre casa e familia
sdo claras. (Gomes, 1988, p. 34) Foram
cerca de 300 conjuntos construidos prin-
cipalmente pelos diversos Institutos de
Aposentadorias e Pensoes em todo ter-
ritério nacional; em ndmeros minimos,
mas de grande cardter simbélico pelo
Departamento de Habitagdo Popular do
Rio de Janeiro, tais como: Realengo (R])
e Vila Guiomar (SP), ambos do arqui-
teto Carlos Frederico Ferreira, Penha
(R]) e Anchieta (SP) de autoria dos
Irmidos Roberto, Paquetd (R], de Fran-
cisco Bolonha), Deodoro (R], de Flavio
Marinho Rego), Casa da Banciria (R],
arquiteto Carlos Ledo) e Pedregulho (R],
de Affonso E. Reidy).* (Bonduki, Koury,
2014; Koury, 2019)

O Estado promoveu a habitagio a
partir dos anos 1930 também porque ela
possibilitava a ingeréncia nas dimensoes
sociais e privadas dos trabalhadores, em
que os valores de domesticidade no meio
operariado ganham forga com a introdu-
¢do de ideais familiares. Era preciso além
de normatizar o espago habitacional,
acompanhar sua ocupagio para que nio
se tornassem lugares de sujeira, doenga
ou écio, perturbadores dos modelos de
transformagio dos trabalhadores em
cidaddos °. Como questio de Estado,
seguindo novamente a interpretagio
de Liernur e Ballent (2014, p.34-35), a
provisdo de habita¢io foi para além da
provisio do abrigo. Ao incorporar ser-
vigos publicos como eletricidade e dgua



Domesticidade, género e mediagdes na habitacio social moderna brasileira,

encanada e disposi¢Bes espaciais que
permitiam a diferenciagio de fungées da
vida doméstica como a separagio de cada
familia e a distingdo dos papeis familia-
res, a habitacio alcancou uma condigio
politico-cultural, reguladora de servicos

e ordenadora de atividades e corpos,
capazes de reunir ou separar.

A preocupagio com o ensinar a morar
aqueles que vinham de casas unifamilia-
res “com horta e jardim” ou de condigdes
precdrias permeava o discurso dos téc-
nicos. Para Carmen Portinho, urbanista
e diretora do programa habitacional do
Departamento de Habita¢do Popular do
Rio de Janeiro, comenta nos anos 1940:

O trabalhador precisa, antes de mais
nada de ser educado para a vida em
sociedade, o que serd relativamente
ficil, desde que se lhe oferecam os
meios de educagio necessdrios ao
lado de condigées de vida condigna®.

(Portinho, 17/03/1946)

Ou, ainda, nas palavras da assistente
social Maria Esolina Pinheiro em 1939,
coordenadora do Servi¢o Social dos Par-
ques Proletdrios no Rio de Janeiro:

As casas de comodos, exploradas pelo
locador, sem ordem, sem higiene e
sem conforto, abrigam, em um s6
compartimento, familias numerosas e
em promiscuidade. Como exigir des-
sas familias a moralidade, a ordem, a
obediéncia as leis de harmonia social?
Decerto sempre existiu essa classe
infeliz, mas o que assusta ¢ o seu cres-
cimento. (Pinheiro, 1939, p. 22)

A forma da casa, sua organiza¢io em

anos 1930-1950

planta e o mobilidrio, eram dimensées
do aspecto educativo das politicas de
habitagdo. A diversidade de modelos de
moradia propostos nos conjuntos resi-
denciais dos vérios institutos dd conta do
amplo espago de discussdo sobre a casa
para o trabalhador. Os debates apare-
cem nas politicas do Departamento de
Habitag¢do Popular, na Fundagio da Casa
Popular e nos Institutos de Aposentado-
rias e Pensoes, nio apenas como viabili-
dade técnica — arquitetonica ou urbana -,
mas permeadas por razdes mais etéreas,
mas igualmente politicas, como as do
sonho da casa prépria e da privatizagio
do morar. (Bonduki; Koury, 2014)

Para os promotores da habita-
¢do social junto ao Estado, a moradia
unifamiliar com casas isoladas no lote
representava, por um lado, o desperdi-
cio de meios, e, por outro, o modelo de
vida indesejado por uns ou desejado por
outros (Bonduki, 1998; Oliveira, 1941).
Nas unidades de vizinhanga o espago
privado poderia ser reduzido, tal como
nos preceitos internacionais de arqui-
tetura moderna, mas nem sempre eram
apartamentos pequenos, vale ressaltar.
Em situagoes ideais — que nem sempre se
apresentaram -, a casa se completava com
os demais espagos do conjunto: grandes
dreas livres, escola, espagos comunitdrios,
clube, creche, servigo social e posto de
saude. Vale dizer que as experiéncias
internacionais de promogio de habita-
¢do operdria legitimaram, no discurso
dos Institutos, as realizagdes. Por exem-
plo, no relatério de 1940 sio citadas as
cidades-jardins inglesas, as “construgdes
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¢ Citagdo de Carmen Portinho feita
numa série de artigos que escreve
para o jornal carioca Correio da
Manhd, por ocasido de seu retorno
do Reino Unido, onde esteve visi-
tando os sitios ¢ acompanhando os
debates da reconstrugio. Os temas
sio a habitagdo popular e as ques-
toes da vida feminina.
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7 A fronteira dos trabalhos domés-
ticos ndo partilhados sio alvo de
extensas reflexdes de feministas na
contemporaneidade em  didlogo
com as lutas e debates das geragoes
anteriores. A instincia de acumu-
lagdo do capital viabilizada pelo
trabalho gratuito doméstico ¢ ar-
gumentada em Federeci, 2017. Para
o debate na condi¢io e restri¢des
impostas pelo trabalho doméstico
em perspectiva contemporinea ver,
por exemplo, os artigos reunidos no

livro de Gillis e Hollows, 2010.
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populares ao redor de Paris e de Roma”,
as cidades operdrias de Paris e de Roma,
além das realizagbes americanas. (lapi,

1940, p.90)

SABERES DA CASA, DIREITOS
FEMININOS: DEBATES A REDOR DO
LAR E SEU PAPEL NA CONDICAO
FEMININA

O cunho educativo foi fundamental na
constitui¢do de um programa de moradia
que partiu, ele mesmo, das domestici-
dades modernas na sua relagio com os
trabalhadores e trabalhadoras. Para Hilde
Heynen (2005, p.9-16), existe certa cum-
plicidade entre modernidade e domesti-
cidade. A domesticidade é constru¢io do
século XIX, também na chave da reagio
as divisdes entre as esferas masculinas
e femininas. A separagio para uns e a
conquista para outros do espaco publico,
permitiu discutir a domesticidade nos
termos como arranjos legais, organiza-
¢bes espaciais, padroes de comporta-
mento, efeitos sociais e constelacdes de
poderes. Domesticidade e arquitetura
moderna so cumplices ao combinar gé-
nero, papéis femininos e novas propostas
de morar, que deveriam provocar revolu-
¢bes do morar por meio de dispositivos
diversos, como plano livre, transparéncia,
habitagdo coletiva, racionalizagdo, higie-
ne, eficiéncia e ergonomia.

A profissionalizagio dos saberes da
casa e seu de espago de legitimidade
para as mulheres se organizou desde o
século XIX. Manuais, livros e revistas
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escritos por e para mulheres as ajuda-
vam a cumprir com os papéis da casa e
do casamento. Nas primeiras décadas

do século XX, surgem outros trabalhos
visando a racionaliza¢io das tarefas do
habitar, acreditando que a ciéncia da

casa era em si libertadora. A constitui-
¢do de um campo da produgio em larga
escala da habitacdo social na Austria,
Alemanha, Inglaterra, Fran¢a e Estados
Unidos estard acompanhada dos estudos
sobre o morar feito por mulheres como
Erna Meyer, Lilly Reich, Grete Lihot-
sky, Elizabeth Denby, Catherine Bauer,
entre outras. (Muxi, 2018) A americana
Catherine Bauer, conhecida no Brasil por
Carmen Portinho, por exemplo, foi im-
portante na divulga¢o das experiéncias
europeias de moradia moderna. O livro
“Modern Housing” apresenta e discute as
habitacbes em conjuntos europeus, tam-
bém nos seus aspectos domésticos, como
a organizagio interna de modo a facilitar
a colocagio do mobilidrio, a circulagio

e a limpeza, bem como equipamento
adequado da cozinha, afim de simplifi-
car 20 méximo o trabalho doméstico e
facilidades para lavar e secar roupas, na
prépria habitagdo ou em lugar centraliza-
do. (Nascimento, 2008)

A casa foi importante dimensio da
construgio dos direitos femininos: racio-
nalizar ou no a cozinha e os espagos do-
mésticos importava as feministas desde
os anos 1920 e 1930.7 A cozinha tornou-
-se tema muito debatido, pois refletia
as mudangas familiares com a entrada
da mulher no mercado de trabalho e o
progressivo afastar das lides domésticas.
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Seu icone ¢ a Cozinha de Frankfurt

de autoria da austriaca Grete Schutte-
-Lihotzky. Completamente racionalizada
e minima, era um manifesto pela racio-
nalidade dos servigos domésticos. Todos
seus equipamentos foram produzidos
em massa ¢ poderiam ser comprados por
pregos a razodveis. Ela foi resultado de
exaustivos estudos de ergonomia e de
racionalidade a partir de estudos sobre o
tema ja publicados nos Estados Unidos.
(Henderson, 2006)

Racionalizar a cozinha era emancipar
ou era manter a mulher trabalhadora em
casa? Para Susan Henderson (2006), a
Cozinha de Frankfurt serviu, na ver-
dade, para liberar a mulher alema para
exercer mais plenamente as fungées de
mie e esposa. Entende que estes traba-
lhos serviram para a re-domesticagio
da mulher, ndo havendo a ruptura com
seus papeis ja estabelecidos. Jd no caso
inglés, a reformadora social Elizabeth
Denby, autora de “Europe re-housed”, de
diversos artigos e programas de rddio, en-
volvida desde os anos 1930 com politicas
de habitagio, entende a casa racional de
outra forma. (Muxi, 2018, p. 182) No
conjunto experimental de Kensal House
de 1933, feito com sua direta participa-
¢do por encomenda da Electrical Indus-
try, os servi¢os de moradia permitiam
tempo livre para além das esferas do lar.
O conjunto foi um cendrio diddtico para
novas formas, novas tecnologias e discur-
so progressista. Nos discursos ingleses,
reformar as esferas privadas era recurso
ndo somente para que as mulheres se
tornassem melhores esposas e mies, mas

anos 1930-1950

para que também pudessem ter mais
tempo livre para outras atividades da
vida. (Darling, 2005, p. 51-53)

Os papeis femininos sobre os sabe-
res da casa no Brasil ficam evidentes no
debate sobre a mulher trabalhadora e as
lutas por direitos desde os anos 1920. A
constitui¢io do estado de direitos sociais
do regime varguista colocara o trabalha-
dor e a familia no centro das politicas
sociais, sobretudo apés os anos 1940. O
lugar da mulher na casa sera indissocidvel
da familia e de seus papeis politicos. O
Estado se incumbird de cooperar para a
elevagio do padrio de vida do lar, nio s,
mas também, nos programas habitacio-
nais que assumirdo fei¢oes claramente
vinculadas 4 arquitetura moderna.

Os diretos da mulher, que antes da
Constitui¢io de 1934 eram debatidos
por Bertha Lutz — porta-voz das lutas
femininas no Brasil desde os anos 1920
- na chave da constitui¢io das diferen-
cas entre homens e mulheres, assumem
novos significados. Os direitos refor-
cavam-se a partir da familia, a célula a
ser protegida. A proibi¢io do trabalho
noturno e outros direitos assumidos em
1932 e depois em 1934 davam sentido
ao tempo que deveria ser passado com
os filhos e com os cuidados domésticos.
Bertha Lutz, incorporada ao aparato
estatal varguista, destaca o papel da mu-
lher operéria e a0 mesmo tempo do lar.
Defende que dar direitos as mulheres era
salvaguardar ndo tanto a mulher em si,
mas os interesses da raga. Segundo Glau-
cia Fraccaro, até mesmo as feministas
mais aguerridas em favor dos direitos das
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$ Entrevista do morador RJ (siglas
utilizadas para manter a confiden-
cialidade dos entrevistados) con-
cedida a autora em 03/10/2015,
no quadro do projeto de pesquisa
“Memoria dos conjuntos residen-
ciais modernos em Sao Paulo: pre-
servagio do patriménio cultural e
educagio patrimonial.” Nascimen-

to, 2016.

? Segundo os entrevistados, para ser
admitido nos conjuntos residenciais
os trabalhadores deveriam ser ca-
sados (Nascimento, 2016). Pela lei
brasileira dos anos a1930 a mulher
nio poderia ser responsivel pela fa-
milia, papel que ficou resguardado
aos homens. (Fraccaro, 2018).

' Revista dos Inapidrios, n. 16,

1939, p. 34.
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mulheres ao trabalho sentiam a necessi-
dade de insistir na compatibilizagio entre
trabalho e maternidade. (Fraccaro, 2018,
p-151-208; 214)

Com efeito, o ideal da casa como
dominio da mulher é evidente em diver-
sos aspectos da vida cotidiana tal como
mobilizadas nas lembrancas dos antigos
moradores de conjuntos habitacionais
paulistas construidos pelo IAPI e IAPB.
As mulheres quase nunca sio protago-
nistas das existéncias familiares e das
lembrangas dos antigos moradores. O
trabalho do pai, a cidade de Sao Paulo, os
amigos, as festas, o futebol, as brincadei-
ras, os espagos livres, a casa, sdo recor-
rentes. Mas quando perguntados sobre
o lazer das mulheres ou suas atividades
fora do mundo do trabalho, hd sempre
hesitagbes, e a afirmagio que os cuidados
com tantos filhos e com a casa deixava
pouco tempo para outras coisas, que nio
a costura ou o radio &.

O ideal de mulher operéria dos anos
1930 e 1940 propagado pelo Instituto de
Aposentadoria e Pensdes dos Industrid-
rios - IAPI serd a0 mesmo tempo do lar
e trabalhadora. O discurso da seguridade
social dos Institutos de Aposentadorias
reforcava este duplo papel. O ideal da
mulher do lar que cuidava dos filhos ¢ da
casa tem raizes na concepgio da familia
operdria normatizada pelo Estado. Lar
e familia eram aspectos importantes da
formagdo do trabalhador sindicalizado,
organizado em torno de uma familia
estavel.? Entretanto, o ideal da mulher do
lar era articulado ao da mulher trabalha-
dora. A mulher habitante dos conjuntos
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habitacionais assumird um duplo papel:
o habitual de dona do lar acrescido do de
trabalhadora.

As publicagées na Revista dos
Inapidrios, que circulou a partir de 1938
entre os associados do Instituto, veiculo
fundamental de propaganda e construgio
do perfil do “inapidrio”, conforme Nilce
Aravecchia (2016), nos ajudam compre-
ender a constru¢do da mulher que era
simultaneamente do trabalho e da casa.
A coluna Pigina Feminina do periédico
exaltava e estimulava o trabalho fora de
casa, sempre como um complemento das
habilidades inatas da mulher no ambien-
te doméstico. No niimero 16 de 1939, a
coluna Feminina, assinada pela colunista
Suzana Moura de Campos Melo, funcio-
néria da Administragio Central do IAP],
fala do papel da mulher operiria dentro e
fora de casa, valendo-se de Cecilia Mei-
relles para legitimar o trabalho feminino:

E grato verificar que a mulher vem
fazendo jus ao que lhe foi concedido
por lei, desincumbindo-se satisfatoria-
mente dos seus novos encargos. Prin-
cipalmente nos trabalhos minuciosos,
que exigem paciéncia e devotamento,
a sua colaboragio tem dados os me-
Ihores resultados. (...) Esse aproveita-
mento racional das qualidades inatas
da mulher, entre as quais se destacam
a dedicagdo natural as criangas e aos
fracos, € 0 seu conhecimento das ne-
cessidades de ordem pritica, daria um
sentido objetivo ao que hd nisso tudo
de sentimentalismo *°.

Na Pigina Feminina do nimero 19,
da mesma revista, o artigo intitulado
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“Duas fungbes sociais”, ndo deixa duvidas
que o trabalho feminino era uma conti-
nuidade, na esfera publica, das fungées
que sempre desempenhara no ambiente
doméstico. A jovem mulher trabalhado-
ra da ilustracio dos “tipos de mulher” ¢
inteligente, pritica e compreende bem

os homens. O que nio a impede de ser
“certamente, uma esposa maravilhosa”. O
lar era o “primeiro no ciclo das cosias que
condicionam a vida”. E, portanto, (...)
fazer da casa um lar, ¢ a justa e constante
aspiragio da mulher! A alma feminina
encontra, ai, o esplendor supremo da

gratidio aos homens” .

O trabalho deveria ir lado a lado &
feminilidade e & conformagio da familia.
Na Revista dos Inapidrios a coluna social
ao final das edigbes trazia frequente-
mente as fotografias dos casamentos dos
associados Brasil afora. As propagandas
de pé de arroz, de fogio, camas patente,
denotam as leitoras e qual imagem de
consumo a se desejar. Claro que ndo ¢
surpresa que as tarefas domésticas nos
conjuntos habitacionais eram legadas as
mulheres, trabalhadoras ou do lar. O dis-
curso da aptiddo a vida doméstica é natu-
ralizado quando as dificuldades da rotina
numa época sem geladeira, sem maquina
de lavar roupas ou outros equipamentos
domésticos sio citadas pelos moradores
como parte da vida de trabalho. Embora
haja, por exemplo, apartamentos como
no Conjunto Residencial Santa Cruz
(IAPB - Instituto de Aposentadoria
e Pensdes dos Bancirios) com quarto
de empregada, a possibilidade de ajuda

doméstica sé aparece em momento pos-

anos 1930-1950

terior ou em poucos casos. A exaustio do
trabalho ou a possivel rotina ou solidao
da vida em conjunto é lembrada pelas
mulheres e associada a sua existéncia nas
habitagoes:

Era dificil, muito dificil. Eu néo pa-
rava, imagina dizer que antigamente
era bom, bom é agora. Que mulher
tem mdquina de lavar roupa, televi-
sdo, tem geladeira, ndo na época da
minha mie que nio tinha nada. '

E as habitacdes coletivas promovidas
pelo Estado tiveram papel discursivo e
prético na mediagdo entre os mundos do
trabalho e as esferas domésticas prati-
cadas pelas mulheres nas suas familias.
Tal condi¢do me parece ser assumida de
duas formas: na composigio de espagos
internos e externos, por meio de lavande-
rias, clubes, escolas, postos de saide, mas
também mdveis, cozinhas, banheiros,
em didlogo com preceitos internacio-
nais do movimento moderno em tensio
com as configuracdes sociais da casa
brasileira (nos seus habitantes e usos) e
nas mediagdes, tutelas e explicagbes do
morar, feitas pelos saberes profissionais,
notadamente mulheres dos grupos sociais
médios e altos. As poucas mulheres com
acesso a educagio e a0 ensino superior
vio ter no campo dos saberes da casa e
de sua profissionalizagio uma dimensio
trabalho desde o século XIX. (Heynen,
2005, p. 7-8) Enfrentando as assimetrias
de género no ambiente profissional,
arquitetas, engenheiras, assistentes sociais
¢ jornalistas assumiram o lugar o discurso
sobre a “vida moderna” e seu ensinar, de
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g »

Inapidrios, n. 30, 1940.

2 Entrevista do morador MRTS,
Vidrzea do Carmo, 30/06/2016.
Siglas para manter a confiden-
cialidade) concedida a autora em

03/10/2015. (Nascimento, 2016)
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maneiras mais ou menos evidentes. A as-
sisténcia social serd um campo dominado
pelas mulheres, que desde os anos 1930
no Brasil se constituiram em especialistas
dos modos de morar dos trabalhadores.
E o seu ethos profissional passard pela
legitimidade da ajuda e dos cuidados
com outros em campos diversos, e aqui
especificamente na dimensdo da casa

popular.

AS MEDIACOES DO MORAR
POPULAR

O assistencialismo social ganha for¢a

no Brasil a partir da era Vargas e de suas
aproximagdes com o idedrio de renova-
¢do social da Igreja. Construir o “homem
novo” do Estado Novo passava necessaria-
mente pela habita¢do. Contudo, fornecer
casas a0 povo ndo era o bastante. A tarefa
de renovar o trabalhador e coloci-lo em
acordo com suas novas tarefas na socie-
dade implicava profundas mudancas nos
hébitos e costumes. A casa nova deveria
receber moradores novos. Ou ainda, mo-
radores novos deveriam surgir do processo
de convivéncia e aprendizagem em suas
novas casas modernas. A acio didatica da
arquitetura moderna nio prescindia da-
queles que iriam ensinar cotidianamente a
conviver nos espagos projetados.

Maria Esolina Pinheiro, uma das
mais importantes assistentes sociais na
estruturagio da profissio, no seu livro
“Servigo Social, infancia e juventude
desvalidas” de 1939, um dos primeiros
manuais nacionais sobre o tema, destaca
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a habitagio social como territério da
atuagio profissional das assistentes. Es-
tava a par das politicas do Ministério do
Trabalho, coadunando com as solucdes
apresentadas por arquitetos como Ru-
bens Porto, um dos idedlogos do progra-
ma habitacional dos Institutos:

Na obra de amparo as familias menos
favorecidas, destaca-se o problema da
habitagio popular. O Servigo Social
coopera para resolvé-lo, de um lado
com o engenheiro social que estabele-
ce os planos das cidades jardins, bair-
ros operdrios, habitacoes populares

e, de outro lado, pela propaganda do
seguro social, de caixas de previdéncia
e do desenvolvimento do espirito
associativo-cooperativista, que visa a
solugio do problema sob seu aspecto
econdémico financeiro. (...) Outro
aspecto importante da questdo — o
tipo de casa mais adequado é exposto
por Rubens Porto, em seu livro, sobre
casas operdrias: vilas operarias com
2000 moradias econdmicas a serem
construidas em série por processos
racionalizados. Neighbour-hood unit
cells, isto é, dos conjuntos urbanos
que a si mesmo bastam. (Pinheiro,
1939, p.21-23.)

O papel educativo e formativo das ca-
sas se completava na dimensdo feminina
pela atuagio das assistentes sociais. No-
vas profissionais, elas passam a ser muito
requisitadas no contexto estadonovista,
no lugar formativo do operariado, nas
suas muitas dimensdes. Ligadas ao pen-
samento catélico, as escolas de Servico
Social foram fundadas nos anos 30 e 40
para formar profissionais, mulheres em
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sua esmagadora maioria, para trabalhar
junto aos “menos assistidos”, mormen-
te para o Estado em programas sociais
como os de habitagio para os trabalha-
dores. (Nascimento, 2008, Capitulo 2)

A convicgio do lugar importante da
esfera familiar na formagio do trabalha-
dor levou a0 acompanhamento cotidiano
dos moradores pelas assistentes sociais.
Em alguns conjuntos, como Realengo
e Pedregulho no Rio de Janeiro, uma
equipe de profissionais estava a disposi-
¢do, inclusive morando em apartamentos
dos conjuntos ou em locais préprios para
o Servigo Social, promovendo atividades
sociais diversas, de cunho civil e religio-
so, fazendo acompanhamento familiar e
escolar das criangas, e, em ultima anilise,
ensinando a morar. A intengio de formar
familias e manté-las morando adequada-
mente nos conjuntos residenciais estava
explicita na sua atuagao:

Constituird (...) grave erro trans-
portar para esses conjuntos a massa
operdria provinda de diferentes meios
sociais e deixa-la abandonada, en-
frentando a falta de recursos sociais;
serd necessdrio reconhecer que o
operdrio, se educado e sadio, estard
em situagio de produzir mais e me-
lhor para si, sua familia e sua nagéo,
concorrendo assim para o equilibrio
social (Balthazar, 1954, p. 2)

A atuagio do assistencialismo nos
conjuntos residenciais esteve intimamen-
te associada a um modelo familiar. Par-
tindo da premissa de que o mundo estava
em crise moral e que a familia era uma

anos 1930-1950

das células primordiais de regeneracio,
as assistentes empreendem o trabalho de
reeducagdo com todos os membros da
familia. Nos conjuntos habitacionais os
que receberiam os ensinamentos primor-
dialmente eram as mulheres e os filhos,
j4 que, a0 menos em teoria, eram aqueles
que permaneciam em casa. O homem
deveria limitar-se ao espago da fibrica. O
trabalho feminino era permitido apenas
quando fosse imprescindivel para o “bem
da industria”. (Souza, 1944, p. 44)

Estruturar os moradores para a mu-
danga e orientd-los para a vida em novas
condi¢des era uma das caracteristicas da
organizagio dos conjuntos residenciais.
O Centro Social era um equipamen-
to-chave, que sempre esteve contem-
plado. Os primeiros centros sociais em
conjuntos residenciais no Brasil foram
inaugurados no Conjunto Residencial de
Realengo do IAPI, em 1942, e no Con-
junto Residencial de Ramos, em 1943,
do IAPC. Seguindo-se de outros tantos
conjuntos do IAPC como o de Olaria
(1945), Coelho Neto (1949) e Del Casti-
lho (1951). As atividades planejadas nos
conjuntos eram basicamente as mesmas
que se organizavam nos Centros Sociais
ou Centros de Agio Social (CAS) em
outros lugares do Rio de Janeiro, como
nos Parques Proletirios, nas favelas e nas
Igrejas. Essa é uma estratégia de muitos
conjuntos habitacionais.

No Conjunto de Realengo, cuja
assistente social tornou-se emblemdtica
para os moradores (Mangabeira, 1986, p.
252), os servigos e atividades eram diver-
sificados como cursos de corte e costura,
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13 Sobre a experiéncia do Depar-
tamento de Habitacdo Popular
nas suas realizagdes urbanas e ar-
quitetonicas, embates politicos e
configuragdes urbanas ver o livro

Nascimento, 2008.

'* Anna Augusta Almeida, assisten-
te social, graduou-se em 1946 pelo
Instituto Social (com o trabalho de
conclusio de curso “Servico Social
na Industria”), depois transforma-
do em Escola de Servi¢o Social da
PUC, onde recém-formada come-
¢ou a lecionar. Como representante
da geragdo fundadora das praticas
assistencialistas na cidade, teve uma
vida profissional muito ativa desde
os primeiros anos, estabelecendo-se
como autoridade no assunto entre
1960 e 1980. Em 1946, fez o pri-
meiro concurso para agente social
da PDEF, indo trabalhar na rede
hospitalar municipal, ja tendo tra-
balhado na Sidertrgica Nacional e
sendo assistente social da Industria
Villares. Convidada por Carmen
Portinho assumiu o cargo de as-
sistente social do DHP, onde per-
maneceu por doze anos. Entrevista
de Anna Augusta Almeida a autora
em 24.01.2002.

¥ PDE, Regimento Interno, 1950,

p. 2.
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cooperativa, clube feminino, atividades
esportivas, festas, publica¢es locais,
prémios, biblioteca e trabalhos manuais.
Entendia-se que sem essas atividades o
conjunto residencial seria:

(...) apenas um agrupamento de indi-
viduos traumatizados por uma série
de problemas, muitos deles ligados a
habitagéo anterior, e incapazes por si
mesmos, de evoluir e assumir respon-
sabilidades sociais que lhes cabem.

(Oliveira, 1954)

Carmen Portinho e Affonso E. Reidy,
casal que idealizou o programa habi-
tacional do Rio de Janeiro no DHP B,
incorporam o discurso da necessidade de
servico social nos conjuntos residenciais
como Pedregulho e Paqueti. Consi-
derando que os arquitetos e urbanistas
planejavam os conjuntos dentro de uma
agenda espacial a ser cumprida, esta ndo
poderia correr o risco de degradar-se
rapidamente se deixada & mercé do uso
cotidiano:

A assisténcia social deverd fazer
parte obrigatéria dos programas de
realiza¢do dos nucleos residenciais.
O trabalhador precisa, antes de mais
nada de ser educado para a vida em
sociedade, o que serd relativamente
ficil, desde que se lhe oferecam os
meios de educagio necessdrios ao
lado de condigdes de vida condigna.

(Portinho, 17.03.1946)

As assistentes do DHP cabia estabe-
lecer o vinculo entre o espago moderno
construido e os usudrios, ensinando a
maneira “correta” de interagir com suas
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casas. Transformar os moradores em
cidaddos era sua tarefa, cumprida através
da educagio das familias no interior das
casas e dos menores e das mulheres nas
dreas destinadas para tanto, como escola,
jardins, centro de satde ou centro social.
Desde 1946, quando se institui o DHP,
que existiu um servigo social de conjun-
to, inicialmente dirigido por Carmen
Portinho até se tornar Diretora geral do
Departamento. O servigo foi coordenado
desde 1948 pela assistente social Anna
Augusta Almeida' e uma equipe de
estagidrias. Para a assistente, seu trabalho
foi muito além da assessoria posterior das
casas, ela mesma, junto com os arquitetos
do DHP, ajudara a compor o programa
habitacional proposto. De qualquer for-
ma, gragas ao seu trabalho, sabemos, por
exemplo, quem foram os primeiros mora-
dores dos conjuntos de Pedregulho e de
Paqueta no Rio de Janeiro, as tensdes do
morar, as atividades de gestdo e uso dos
espacos. Para iniciar o trabalho, o servigo
social do DHP aprovou um regimento
interno do Conjunto Residencial Pedre-
gulho que determinava suas funcées e
subdivisoes. As assistentes ficavam, por
regulamento encarregadas de:

(...) promover o bem estar social e ga-
rantir assisténcia social sob todos os
seus aspectos aos servidores munici-
pais e respectivas familias, residentes
no Conjunto.15

Segundo o relatério do Servigo Social
elaborado para o DHP, houve uma
resisténcia ao uso da lavanderia do Pe-
dregulho, tendo que se criar um sistema
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invisivel de marcagio das roupas para
evitar os tais constrangimentos. (Jean,
08/04/1951) Desta forma, os funcion4-
rios da lavanderia nio saberiam de quem
eram as roupas lavadas. Mas, ao que
parece, nem isto estimulou os moradores
a fazé-lo. Para dar um exemplo positivo,
de acordo com depoimento da arquiteta
Lygia Fernandes do Departamento de
Habitagdo Popular, ela prépria, Affonso
E. Reidy — o autor do projeto arquitetd-
nico - e Carmen mandaram lavar suas
roupas na lavanderia coletiva .

A primeira lavanderia coletiva cons-
truida no Rio de Janeiro foi no Conjunto
Residencial de Olaria (IAPC — Instituto
de Aposentadoria e Pensoes) de 1945,
projeto do engenheiro Ulysses Hell-
meister,. O conjunto contava com 484
casas agrupadas em quatro ou em oito,
anexadas a servicos, dentre os quais uma
lavanderia coletiva mecénica. Os mora-
dores deixavam suas roupas na lavanderia
que eram lavadas e devolvidas prontas.
Sua existéncia também nio escapou a
duras criticas. Evangelina Mavignier,
autora de Trabalho Final de Graduagio
de 1948 sobre o conjunto é categérica:
sua existéncia sé se justificava pela falta
de quintal nas casas ¢ que melhor mesmo
seria que as donas de casa executassem a
lavagem, ficando assim protegidas de ex-
porem sua pobreza. A lavanderia causava
grandes constrangimentos (exposi¢io das
roupas velhas) e problemas ao conjunto
ja que na pritica se lavavam roupas em
casa e as secavam expostas aos olhos dos
transeuntes, sejam nas calcadas, janelas e
varandas. (Mavignier, 1948, p. 11-12)

anos 1930-1950

Os técnicos ndo esperavam que
os trabalhadores soubessem utilizar
propriamente estes espagos, € menos
ainda que eles o demandassem como
direitos. Os conjuntos residenciais eram
planejados e construidos nestes moldes
justamente na conviccgio de que os
trabalhadores vinham de condicées de
moradia condendveis do ponto de vista
moral e higiénico. As casas eram plane-
jadas também para tutelar os moradores
e moradoras, os transformando através
da educagio. Os moradores eram de
origens e perfis variados, mas grosso
modo vinham de uma elite trabalhado-
ra, branca e assalariada. O argumento
das condi¢des precdrias de moradia em
favela ndo era vivido diretamente pelos
habitantes dos conjuntos habitacionais
salvo algumas exce¢des que pode-se
indicar, como os moradores do pequeno
conjunto de Paquetd no Rio de Janeiro.
Até onde se sabe no momento, os mo-
radores estavam no universo da moradia
precdria de aluguel, como os corti-
cos. (PDF, 1950; Nascimento, 2016;
Mangabeira, 1986) As favelas eram o
mote de construgdo da negatividade da
habitagdo preciria, que serviam como
argumentos para aquilo que se desejaria
construir como projeto de condi¢io
operdria e de cidade.

Carmen Portinho, em artigo de
Yvonne Jean para o Correio da Ma-
nha, explicita esta postura ao rebater as
criticas ao Pedregulho, acusado de ser por
demais luxuoso para uma populagio de
tavelados, explicitando :
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16 Lygia Fernandes foi arquiteta do

Departamento de Habitagio Po-
pular. Formada na primeira turma
da Faculdade de Arquitetura da
ENBA em 1945, teve importante
trajetéria no servico publico cario-
ca, mas também na realizagio de
obras privadas, notadamente em
Alagoas, sua terra natal. Entrevista
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Muitos nos advertiram: “Nio vale

a pena construir luxuosos prédios
modernos, assim. Virario favela, em
breve! Nao virardo favela porque ao
mesmo tempo que se tira uma familia
de um meio péssimo é preciso edu-
cd-la. Educada, compreende, muito
mais depressa do que se pensa, que é
mais agradével viver bem que mal!!
(Jean, 08/04/1951)

Se o0s espagos internos e seus usos
eram mediados por equipamentos cole-
tivos e a explicagdo profissional, restava
ainda a divulgagio e o mobilidrio. A
exposi¢io da casa moderna era parte de
légicas de divulgagio e convencimento
das formas de morar. Seja em feiras de
exposi¢des, seja em um dos apartamen-
tos nos préprios conjuntos, seja por
meio da imprensa, as comodidades e as
novidades das casas modernas consti-
tufam terreno importante também da
pedagogia do morar.

Na Franga, o “Salon des Arts Mé-
nagers”, que existiu de 1923 a 1983, or-
ganizou grandes eventos, com palestras,
exposicdes e publica¢des para divulgar
e convencer sobre as melhorias da vida
moderna. Em 1959, apresentou um
apartamento ideal em escala real como
resultado de enquete feita pelo Minis-
tério da Construgio, no que se chamou
de “appartment référedum”. O referendo
fez parte dos trabalhos de uma comissio
que incluiu a presencga de mulheres como
Jeanne Picard — ativista pelos diretos das
mulheres trabalhadoras — que visitou
cerca de 300 domicilios e fez inimeras

consultas. (Rudolph, 2014, p. 150-159)
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Como mostra Paul Landauer (2010, p.
81-82, 86), deste o inicio do século XX
que os programas de habitagio social
franceses contavam com “apartamentos-
-testemunho, mobiliados e equipados”
com o fim de ajudar os locatirios a “bem
habitar”. Nos anos 1950, os apartamen-
tos-testemunho sio substituidos por
centros sociais, que, geridos por assisten-
tes sociais, fariam as media¢Ges do morar.
O tema privilegiado pelas assistentes
sociais tornou-se a iniciagdo ao conforto
moderno: “nio se ensinava mais o trico,
mas a utiliza¢do das mdquinas de tricotar,
nio se instruia mais sobre como cozinhar,
mas como usar os aparelhos domésticos”.
Em todos os casos, a “mie de familia”
terd, assim como no Brasil, um papel
especial. (Landauer, 2010, p. 87)

As reportagens jornalisticas também
serviram como fonte de divulgacio e
informagGes sobre as moradias, seja como
critica, seja como divulgagdo. Ainda no
caso francés, em 1958 a revista fran-
cesa Elle acompanhou uma familia na
mudanga para o conjunto residencial de
Sarcelles, um dos maiores conjuntos da
regido parisiense, simbolo das realizagoes
habitacionais francesas no pés Segunda
Mundial. Sob o titulo de “Cités sans pas-
sé”, descrevia os habitantes como vitimas
do “complexo de cobaia” e o texto era
acompanhado de reportagem fotogrifica
que mostrava a soliddo da mulher, a ima-
gem triste de um estudante e uma longa
fila de espera. (Landauer, 2010, p. 244)

Voltando a0 caso do Brasil, as
reportagens sobre as condi¢tes de
moradia feitas por Carmen Portinho,
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por exemplo, condenavam as formas
precdrias de moradia. Uma vez feito o
Pedregulho, reportagens davam conta

de divulgar e desmistificar as criticas. As
matérias no Correio da Manha da jorna-
lista emigrada Yvonne Jean descreviam
a vida no Pedregulho, as novidades e se
admiravam com o “apartamento duplex
separando de maneira feliz as salas, o
terraco dos apartamentos pequenos, mas
possibilitando uma vida média; o grande
‘playground’, onde as criangas podem
brincar 4 vontade ji que os automdveis
nio podem penetrar nesta parte do jar-
dim; os lugares de recreio cobertos para
dias de chuva; a piscina que € acessivel

a todos os moradores de Sdo Cristévio;
o mercado, a lavanderia mecénica, o in-
cinerador de lixo, o ambulatério, a parte
social”. (Jean, 08.04.1951)

Ensinar a morar fazia parte das
légicas de constitui¢io do Estado nos
saberes das casas, em que normatizar a
vida cotidiana era parte fundamental de
um programa de habitagio pablico. Um
dos apartamentos do Bloco B1 do Pedre-
gulho foi destinado ao Servigo Social do
conjunto, mobiliado de maneira “moder-
na e econémica’, servindo de exemplo
aos moradores, tdo acostumados que
estavam “a0s méveis enormes, as florezi-
nhas artificiais, as litogravuras baratas”.
(Jean, 08.04.1951) As fotos do interior
de um dos apartamentos do Pedregulho
sdo deste apartamento, onde se identi-
ficam moveis assinados como a cadeira
Butterfly dos argentinos Antonio Bonet,
Juan Kurchan e Jorge Ferrari-Hardoy
de 1938, a mesma que Carmen e Reidy

anos 1930-1950

tinham em casa de Jacarepagud, que se
tornou uma méxima da ambientag¢io
moderna, um apelo ao “bom gosto” em
diversos lugares em que as expressdes do
moderno estiveram em jogo . O arqui-
teto Rubens Porto (1938), assessor téc-
nico do Conselho Nacional do Trabalho
e um dos responsdveis pela elaboracio
da politica de construcio de habita¢oes
para os Institutos de Aposentadorias e
Pensdes, publicou em 1938 o livro “O
problema das casas operérias e os Institu-
tos e Caixas e Pensoes”, onde estdo claros
os conceitos norteadores da construcio
dos conjuntos dos IAPs. Defende a ra-
cionaliza¢do da construgio, a construgio
de blocos residenciais com apartamentos
duplex ¢ a entrega das casas devidamen-
te mobiliadas. O mobilidrio interessava
tanto quanto a configura¢io espacial da
casa. Reduzida a0 minimo, ndo deveria
ser uma casa burguesa em miniatura. Os
mdveis eram fornecidos para que a casa
funcionasse adequadamente, ajudando a
garantir que os usos previstos em projeto
se cumprissem, e também para que o
arejamento e insolagdo ideias fossem
cumpridos, o que retomava aos debates
das habita¢tes higiénicas dos anos 1920
e inicio dos anos 1930. (Carpintéro,
1997, p. 135-138)

Para Paulo Garcez (1998, p. 206), a
atencdo ao mobilidrio e ao interior das
unidades revelava a intengdo disciplina-
dora dos programas habitacionais feitos
pelo Estado. Eram também forma de
precaugio contra a “eventual transferén-
cia de habitos nio higiénicos trazidos
dos corticos ou géneros semelhantes
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7 Sobre a cadeira BKF ou Butterfly
ver Lienur & Pschepiurca, 2008 e
Rudolph, 2015, p. 102. Sobre seu
uso no Pedregulho e na Residéncia
de Carmen Portinho ver Nasci-
mento, 2017.
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de moradia”. O mobilidrio também era
parte das légicas de promogio da casa,
que incluiam, também, o préximo acom-
panhamento dos moradores. A primeira
atividade das equipe do DHP no conjun-
to era o contato dos moradores com suas
préprias casas e o ensinamento do uso
“correto” das mesmas. As assistentes € a
prépria Carmen Portinho iam de imével
em imével e explicavam as donas de casa
como “utilizarem” os espagos, sugerindo,
inclusive, a organizagdo dos méveis. Os
maiores problemas eram a cozinha e o
banheiro, que, por ndo pertencerem ao
repertério formal dos barracos, ndo eram
utilizados devidamente:

(...) a tnica coisa que era mais dificil
era o tipo de comportamento em
relagdo a prépria cozinha, a alimen-
tacdo. Usar o fogdo, ao invés de usar

o fogareiro. Um dos problemas que
eles tinham, por exemplo, era o banho
das criangas. Estavam acostumados

a encher o balde e jogar nas criangas.
Al subir e tomar banho no banheiro,
de chuveiro, era mais complicado *%.

A caminho de uma conclusio, foi
possivel pensar que do mobilidrio ao
territério, a dimensio da promogio de
habita¢io social pelo Estado passava pelo
entendimento do “povo brasileiro”. Este,
tal como construido pelo idedrio estado-
novista, sobretudo apés 1942, era aquele
extremamente carente nas suas necessi-
dades mais bdsicas, mas que superaria tal
condigdo a partir da acdo estatal garanti-
dora de uma vida digna de seu status de

trabalhador e trabalhadora.
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A promogio de habita¢io pelo Estado
a partir dos anos 1930 veio na esteira
das experiéncias de promogio de mo-
radia privada para aluguel, nos embates
técnicos pela apropriagio do campo de
saber pelas disciplinas da engenharia, da
arquitetura e do assistencialismo, e flo-
resceu no campo da certeza de que casa
era espago doméstico, mas nio necessa-
riamente privado, pois nele coabitavam
planos e projetos de trabalhar e morar em
sociedade. A educagio passava por todas
as facetas da vida familiar do trabalha-
dor e da trabalhadora, indo de como
utilizar um fogio a como administrar a
casa, passando pela higiene pessoal. A
arquitetura no era um objeto isolado e
sim uma decorréncia de sérias pretensoes
de transformar as maneiras de morar da
populacio. Acreditava-se que o préprio
espago arquitetdnico poderia operar mu-
dangas, dentro do idedrio que 0 homem
transforma-se pelo meio em que vive,
desde que acompanhado de servigo social.
E eu encerro com a citagio da assistente
social Anna Augusta Almeida que mostra
a aderéncia as condi¢des de mudanca.

Tinha uma familia que quando estava
no barraco, era um dos mais sujos,
mais sujos. Ld no Conjunto eles nio
tiveram nenhum problema.'®

Como campo de conhecimento para
as mulheres de elite e como espago vivido
para as trabalhadoras, a habitacio social
foi foco apropriagdes e transformagoes.
Os papeis femininos sobre os saberes da
casa no Brasil ficam evidentes no debate
sobre a mulher trabalhadora e nas lutas
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por direitos desde os anos 1920. Mas é ganhou interesse estatal. O lugar da mu-
com a constituicdo do estado de direitos lher na habitagio social foi indissociavel
sociais do regime varguista - colocando o da familia e de seus papeis politicos, seja
trabalhador, a trabalhadora e a familiano  como mulheres trabalhadoras, seja como
centro das politicas sociais — que o tema mulheres de elite.
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RELATOS DE EXPERIENCIAS

EM OFICINAS QUE EXPLORAM
INCURSOES URBANAS EM DIALOGO
COM PRATICAS DE PRESERVACAO
DO PATRIMONIO

Resumo

Este texto propoe o relato de experiéncias desenvolvidas em oficinas realizadas no 4m-
bito de duas edi¢ées sucessivas da Jornada do Patriménio promovidas pela Secretaria
de Cultura do Municipio de Sdo Paulo, intituladas “Cidade Metaférica I” e “Cidade
Metaférica I1”, durante dois dias seguidos do més de agosto (em 2016 e 2017), e
repropostas com algumas variagdes na programagio da 112 Bienal de Arquitetura de
Sdo Paulo (janeiro de 2018). Com o interesse de ampliar a no¢do do bem cultural, de
modo a superar a ideia do patrimoénio consagrado, na dire¢do da percep¢io do habi-
tante, as atividades apoiaram-se em discussdes relacionadas aos conceitos de espago

e lugar, tendo sido rebatidas em relatos e vivéncias realizadas em incursbes na drea
central da cidade, com o desejo de estimular a criagdo de narrativas e mapeamentos
pessoais amalgamados aos registros do grupo.

Palavras-chave: Patrimonio arquitetdnico e urbano; relatos de experiéncias; mape-
amentos.

Abstract

This text offers an account of experiences developed in workshops held during two
successive editions of the Jornada do Patriménio (Heritage Journey) promoted by the
Department of Culture of the City of Sdo Paulo, called “Cidade Metaférica I (Me-
taphorical City I)” and “Cidade Metaférica II (Metaphorical City II)”. The two day
workshops were held on August (2016 and 2017) and repeated with some variations
as part of the program of the 11 Biennial of Architecture of Sdo Paulo (January
2018). Aiming at broadening the notion of cultural asset, in order to overcome the
idea of established heritage and moving towards the perception of the inhabitant, the
activities were based on discussions related to the concepts of space and place, which
were questioned later on through accounts and group dynamics performed in excur-
sions along the central area of the city, aspiring to encourage the creation of personal
narratives and mappings amalgamated to the records of the group.

Keywords: architectural and urban heritage; accounts of experiences; mappings.

Resumen

Este texto propone el relato de experiencias desarrolladas en talleres realizados en

el marco de dos ediciones sucesivas de la Jornada del Patrimonio promovidas por la
Secretaria de Cultura del Municipio de Sao Paulo, tituladas “Ciudad Metaférica Iy
“Ciudad Metaférica II”, durante dos dias seguidos del “ el mes de agosto (en 2016 y
2017),y repropuestas con algunas variaciones en la programacién de la 112 Bienal de
Arquitectura de Sdo Paulo (enero de 2018). Con el interés de ampliar la nocién del
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bien cultural, para superar la idea del patrimonio consagrado, en la direccién de la per-
cepcién del habitante, las actividades se apoyaron en discusiones relacionadas con los
conceptos de espacio y lugar, habiendo sido rebatidas en relatos y vivencias realizadas
en incursiones en el 4rea central de la ciudad, con el deseo de estimular la creacién de
narraciones y mapeos personales amalgamados a los registros del grupo.
Palabras-clave: patrimonio arquitecténico y urbano; relatos de experiencias; asigna-
ciones.
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INTRODUGAO

Escapando as totalizagdes imagindrias
do olhar, existe uma estranheza do
cotidiano que ndo vem a superficie, ou
cuja superficie é somente um limite
avangado, um limite que se destaca
sobre o visivel. Neste conjunto, eu
gostaria de detectar praticas estranhas
a0 espaco “geométrico” ou “geografico”
das construgdes visuais, panépticas

ou teéricas. Essas praticas do espago
remetem a uma forma especifica de
“operagdes” (“maneira de fazer”), a
“uma outra espacialidade”, (uma ex-
periéncia “antropoldgica’, poética e
mitica do espago) a uma mobilidade
opaca e cega da cidade habitada. Uma
cidade transumante, ou metaférica,
insinua-se assim no texto claro da
cidade planejada e visivel (Michel De
Certeau, 1998, p.172).

O estudo da cidade como um organismo
complexo e mutante, repleto de significa-
¢oes, permite diversas abordagens, segun-
do distintos campos de conhecimento e
formas variadas de representagao.

Ha processos de interpretagio e re-
presentacio da cidade calcados em visGes
consolidadas, em imagens catalogadas
e largamente conhecidas. Duas formas
de documentagio podem ser ilustrati-
vas dessa condi¢do: os cartbes postais,
constituidos por referéncias significativas
da paisagem arraigadas & meméria da
populagio; os inventirios de bens tomba-
dos, inseridos no dominio do patriménio
cultural, definidos por critérios institucio-
nais compartilhados com a coletividade.

Com base no entendimento de Mi-
chel De Certeau (1998), o propésito aqui

praticas de preservacdo do patrimonio

é outro: transpor a superficie, extrapolan-
do aquilo que é mais evidente, procu-
rando, por um lado, explorar estratos
submersos, numa tentativa de penetrar
nos meandros de um territério desco-
nhecido, e, por outro, por em pritica
certas condutas experimentais, deixando-
-se guiar pelo imprevisto, pela intui¢io,
buscando assim aproximar-se da vivéncia
cotidiana dos cidadios, justamente por
entender que tais estratégias possam ser
apropriadas para a condugio das politicas
urbanas contemporineas.

Este texto propde o relato de experi-
éncias desenvolvidas em oficinas realiza-
das no Ambito de duas edi¢des sucessivas
da Jornada do Patriménio (2016 e 2017),
promovidas pela Secretaria de Cultura
do Municipio de Sdo Paulo, intituladas
“Cidade Metaférica I” e “Cidade Meta-
térica I1”, durante dois dias seguidos no
més de agosto. Uma terceira incursio foi
reproposta como parte da programagio
da 112 Bienal de Arquitetura de Sdo
Paulo (janeiro de 2018). As atividades
foram concebidas e desenvolvidas por
uma equipe que reuniu as autoras deste
artigo a duas outras proponentes: Angela
Di Sessa, fotégrafa, mestrado em Artes
Visuais, com experiéncia em exposi¢des
e documentacio de temas ligados 4 me-
méria e ao patrimoénio cultural; e Marcia
Benevento, arquiteta e urbanista, mes-
tre na Area de Estruturas Ambientais
Urbanas, com experiéncia na criagio de
espagos ludicos.

As experiéncias, que estabelecem
ligagbes com pesquisas realizadas pelas
autoras do artigo junto ao Programa de
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Pés-Graduagdo em Arquitetura e Urba-
nismo da Universidade Sao Judas Tadeu
(PGAUR/USJT), tiveram como objetivo
o reposicionamento dos participantes em
relagdo aos valores atribuidos a cidade,

a seus artefatos e aos espagos urbanos,
considerando suas multiplas camadas

de meméria e de usos, através de vivén-
cias exercitadas durante a realizagio das
atividades, com o objetivo de estimular o
olhar consciente e a capacidade de ativar
novas tessituras imagindrias e vinculos
afetivos. O préprio conceito de patrimoé-
nio foi debatido, uma vez que se buscava
reformuld-lo com base nas nog¢des de
pertenca e cidadania.

Em dois dias de trabalho (3h/dia)
as Oficinas “Cidade Metaférica I e IT”
propuseram aos participantes elaborar
registros de diferentes naturezas, que se
traduzissem em inventdrios dos percursos
vividos e narrativas poéticas, por meio
da observacio atenta e do exercicio da
capacidade de perscrutar a cidade em sua
dimensio fisica e simbdlica.

No primeiro dia, os trabalhos foram
divididos em trés etapas: 1) apresentagio
da proposta aos participantes — reunidos
na Sede do Arquivo Histérico Mu-
nicipal, na primeira ¢ na Sala Café da
Galeria Olido, na segunda edigio — se-
guida de algumas dindmicas coletivas de
sensibiliza¢do, envolvendo a relagio entre
corpo e espago; 2) realizagido das dindmi-
cas iniciais adaptadas ao espago aberto;
3) realizagdo das caminhadas pela drea
central da cidade — na primeira edigdo o
percurso explorou o Bairro Bom Retiro,
na segunda, o Largo do Paissandu — com
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o intuito de executar operagdes sucessivas
de observagio, sinalizagdo de pontos de
interesse e finalmente registro de ele-
mentos, pessoas e situagdes, fossem elas
peculiares, inesperadas, ou cotidianas.

No segundo dia, os resultados foram
visualizados, comentados e mapeados,
segundo critérios estabelecidos pelos par-
ticipantes apés a discussdo e comparti-
lhamento das experiéncias e dos registros
teitos na expedic¢do do dia anterior. Os
registros parciais e a cartografia final fo-
ram compartilhados na pdgina do evento
do Facebook, durante e apds a realizagio
das atividades, incentivando interacio
entre os participantes, a troca de material
e a comunica¢io das diferentes formas de
mapeamento das sensacdes vividas.

O relato dessas experiéncias, a nosso
ver, permite problematizar a associa-
¢do entre o desenho (e outras formas
de representagio) e a cidade a partir da
percepgio do corpo, admitindo essa me-
diagdo como condi¢do para a elaboragio
particular daquela associagio.

ESBOCANDO METAS E CAMINHOS

Conforme Michel De Certeau:

A cidade-panorama é um simulacro
“tedrico” (ou seja, visual), em suma
um quadro que tem como condigdo
de possibilidade um esquecimento e
um desconhecimento das priticas.
(...) Mas embaixo (down), a partir
dos limiares onde cessa a visibilida-
de, vivem os praticantes ordindrios
da cidade. Forma elementar dessa
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experiéncia, eles sio caminhantes,
pedestres, cujo corpo obedece aos
cheios e vazios de um “texto urbano”
que escrevem sem poder 1é-lo. (DE

CERTEAU,1998, p. 171)

O autor sugere que as praticas organi-
zadoras da cidade habitada ocorrem em
meio a uma espécie de cegueira deter-
minada pela prépria imersio do cidadao
no territério vivido. A investigacio sobre
a habitabilidade do espago, sobre como
vivemos e construimos um lugar, permite
enveredar por indagagbes sobre a nossa
presenca no mundo: que lugar ocupa-
mos? Que lugar nos pertence? A que
mundo pertencemos? Essa abordagem
requer uma aproximagio sensivel, que
concilie uma esfera estritamente técnica
e cientifica a uma matriz de compreensio
mais humanistica, deslocada do saber
especializado, indo em dire¢do a percep-
¢do do habitante, nos moldes de uma
‘experiéncia antropoldgica, poética e mitica
do espago”, como sugere M. De Certeau,
em busca de uma ‘tidade metaforica” que
se pretende desvelar.

Tornar préprio um lugar — ambien-
tar-se — demanda exercitar uma forma de
conhecimento semelhante a realizacio de
uma descoberta, fruto de uma incursio
por por¢des reconditas do territério e
da memoria, distinta da 16gica utilitdria
predominante no cotidiano, que permeia
a locomogio e o contato didrio, pautados
especialmente pela rotina casa-trabalho,
casa-escola, escola-trabalho-casa, ou por
deslocamentos equivalentes, muitas vezes
mecénicos e repetitivos.

praticas de preservacdo do patrimonio

O objetivo da atividade proposta foi
o de propiciar um embate com a cida-
de, por meio de caminhadas no espago
urbano em condi¢bes singulares de
observagio, que provocassem nio apenas
experiéncias de deslocamento fisico, ao se
transitar pelo espago urbano, mas, sobre-
tudo, um deslocamento da percep¢io, de
modo a potencializar a criagio de novos
mapeamentos e relatos urbanos.

Nessa perspectiva, interessava ampliar
a no¢do do bem cultural, de modo a
superar a ideia do patriménio consagra-
do, aludindo a uma compreensio mais
préxima da sensibilidade do cidadio,
considerando presengas marginais,
situacdes menos cristalizadas e, des-
se modo, colocar em discussio a visio
oficial amplamente difundida, atentando
ao registro de territérios preteridos e a
criagio de novas narrativas. A memoria,
nesse contexto, apresenta-se como um
mecanismo de compartilhamento de
lembrangas conectadas a0 momento e
espago presentes €, 20 mesmo tempo,
instrumento poderoso de demarcagio
de subjetividade, lugar de resisténcia, de
recriacdo e reordenamento da existéncia
individual e coletiva (ALMEIDA, 2017).

Partindo-se do principio de que a
ideia de patriménio nio advém de uma
condigdo imanente do préprio bem, mas
afirma-se a partir de um pacto social e
que, portanto, transcende a esfera indi-
vidual e ndo se limita exclusivamente ao
conhecimento técnico, é que se colocou
entre as metas principais dessa iniciati-
va construir coletivamente referéncias
e repertérios ligados a leitura urbana,
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Figura 1 — Representa¢do como
meio de ambientacdo e reconhe-
cimento do lugar. Foto: Angela
Di Sessa
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a4 compreensio da paisagem e dos seus
componentes como suportes de memao-
ria, que pudessem amparar as discussoes
relativas aos temas da preservagio do
patrimoénio cultural e que refletissem a
respeito dos critérios de selecdo do que
preservar, por que ¢ como fazé-lo.

O estudo articula, portanto, a explo-
ragio dos espagos publicos (e meios de
representagio) de dreas centrais com a
discussdo dos conceitos de patriménio e
das priticas de preservagio, apontando
para o alargamento dessas compreensdes
e procurando revigorar um sentido de
lugar compartilhado no panorama atual

da cidade (Figura 1).

REFERENCIAS E ITINERARIOS

A formulagio da Oficina usufruiu da
aproximagio de certos autores e suas
respectivas abordagens, consideradas
oportunas referéncias de suporte para

as discussdes e préticas propostas. Eis
alguns deles e os enfoques privilegiados
nas conversas: o historiador Ulpiano
Bezerra de Meneses e a reflexdo acerca
dos conflitos entre preservagio e orde-
nagio urbana; o arquiteto noruegués
Norberg-Shulz e o estreitamento de
vinculos entre o exercicio da arquitetura
e o mundo dos “fenémenos” concretos da
vida cotidiana; Guy Debord e sua Teoria
da deriva com referéncia as priticas

de deambulagio, que inspiraram nio

s6 o deslocamento no espago publico,
mas também a dinimica das atividades
desenvolvidas; Michel de Certeau e a
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criatividade desenvolvida por meio de td-
ticas de resisténcia a reprodugio acritica
de procedimentos tecnicistas.

Como afirma Meneses

(...) é por meio de elementos em-
piricos do ambiente urbano que os
significados sdo instituidos, cria-
dos, circulam, produzem efeitos,
reciclam-se e se descartam. Afinal,
a corporalidade é base de nossa
condi¢do humana. Além disso, nao
sendo os significados derivados de
nossa constitui¢io genética, nem
tendo natureza estdvel, mas sendo
produto de escolha e, portanto, his-
toricamente instituidos, mutdveis
e diversificdveis, ndo sio nas coisas
selecionadas elas préprias que de-
vemos buscar critérios conclusivos
para identificar o que compde esse
sistema de referéncias e guias. Sao
nas for¢as que geram os interesses
e nos conflitos que podem opo6-los
(-..) que encontraremos as chaves
pelas quais certos atributos geomé-
tricos e fisico-quimicos (os unicos
imanentes) das coisas permitem

a mobilizacio a servico do senti-
do. Sem as priticas sociais nao hd
sentidos sociais. Mas também nio
hd significados sociais sem vetores
materiais. (MENESES, 2006, p. 37)

Meneses, ao examinar os critérios de
valora¢do dos bens culturais urbanos e as
condutas de patrimonializagio, questiona
a polaridade entre patriménio material e
imaterial, na medida em que indica a ina-
dequagio de se dissociar a dimensio fisica
das priticas de significagio social. O autor
discorda da conduta usual presente no
ambiente cultural paulistano que associa o
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interesse patrimonial a usos culturais pre-
tensamente eruditos, ligados a industria
cultural e, por consequéncia, desconecta-
dos das priticas sociais corriqueiras.
Christian Norberg-Schulz, e sua obra
Intentions in Architecture (1963), com-
poe a antologia critica de Kate Nesbitt
(2006), com vistas a abarcar o enfoque
fenomenolégico da arquitetura. O arqui-
teto, segundo a pesquisadora, esboga uma
compreensdo abrangente da arquitetura,
com base na obra do filésofo alemio
Martin Heidegger (1889-1976) e na fe-
nomenologia de Edmund Hurssel (1959-
1938), propondo um “retorno as coisas,
em oposicdo as abstragoes e construgdes
mentais”. Norberg-Schulz, conforme
assinala Nesbitt, identifica o potencial
da fenomenologia “como a capacidade
de dar significado ao ambiente mediante
a criagdo de lugares especificos”. Reme-
te-se ao conceito romano de genius loci,
segundo o qual hd uma divindade que
preside o lugar habitado pelo homem, ou
seja, reafirma a conexdo dos lugares com o
sagrado, evocada na fundagio das cidades
antigas. Habitar um lugar, de acordo com
essa concepgio, requer “estar em paz num
lugar protegido”. Nessa perspectiva, a
arquitetura corresponderia ao ato arque-
tipico de delimitar um lugar no espago,
tornando “clara a localiza¢do da existéncia
dos homens que, na defini¢do de Heideg-
ger, estd entre o céu e a terra, em face dos
seres divinos” (Nesbitt, 2006, p. 443-444).
Segundo Norberg-Schulz (In
Nesbitt, 2006, p. 455), “orientagio” e
“identificagdo” sio pontos fundamentais
do “estar-no-mundo do homem”. Se a

praticas de preservacdo do patrimonio

“orientagio” ¢ qualidade do “homem
peregrino” e faz parte da sua prépria
natureza, a “identificacdo” é a base do en-
raizamento e possibilita “ter uma relagao
amistosa com determinado ambiente”.

As experiéncias do grupo dos Situ-
acionistas, desenvolvidas no ambiente
cultural francés, envolvendo um movi-
mento artistico e politico do final dos
anos 1950, avan¢ando pelos anos 60,
associadas a uma postura de contestagio
aos padrdes estabelecidos, mostram-se
apropriadas para estimular as praticas de
deambulagées propostas pela Oficina.
Aquelas condutas recuperaram certas
préticas de errancia do final dos anos
1920-30 introduzidas pelos dadaistas,
depois retomadas pelos surrealistas, na
exploragio do territério com o intuito de
se apropriar do espago e, assim, estreitar a
relagdo entre o corpo e o espago, entre o
individuo e o ambiente.

A Internacional Situacionista (I
S), criada por Guy Debord em 1957,
valeu-se das doze edi¢des da revista IS
(1958-1969) para difundir suas tdticas
politicas e criativas em vérios paises da
Europa, estreitando relagdes entre a arte
e o urbanismo, deslocando-a para a esfe-
ra politica (JACQUES, 2003). Essas pra-
ticas afirmavam-se como agbes libertdrias
contra a sociedade capitalista e o aparato
cultural institucionalizado. Correspon-
diam a agBes rdpidas, percursos improvi-
sados, numa inversio dos deslocamentos
usuais e previsiveis. A “deriva” seria o
vaguear do individuo que nio estabelecia
a priori o destino e o percurso, mas se
deixava levar pela “paixdo”, pela intuigdo,
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Figura 2 — Exame do material
coletado para a elaboragdo do
mapeamento coletivo. Fotos:
Maria Carolina Maziviero.
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pelo acaso, atento aos sinais do préprio
territério e aos sentimentos que esse
ambiente despertaria nele préprio.
Pensadores como Michel De Certeau
procuram dar algumas pistas aos que
desejam outro mundo para ser vivido,
aos insatisfeitos com a rela¢io entre os
homens e o espago urbano e os homens
entre si nas grandes cidades. Propde uma
aproximagio poética na medida em que
pressupde um fazer artistico criativo
desenvolvendo-se no préprio dia-a-dia.
Defende os caminhos tortuosos, nio o
percurso mais breve, na perspectiva de
ampliar fronteiras, rompé-las, ativar pai-
x0es, sentimentos, emogdes que possam
estimular a imaginagio e o intelecto.

A OFICINA CIDADE METAFORICA:
DESCRICAO DAS ATIVIDADES E
OBJETIVOS

O objetivo da atividade foi propiciar uma
experiéncia que despertasse discussdes

vaiy
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distanciadas das concepgdes mais estritas
de patriménio, normalmente associadas
tanto ao que é excepcional na paisagem,
quanto as restri¢des de apropriagio vin-
culadas ao instrumento do tombamento,
como medida essencial de preservagio
do bem cultural. De modo equivalente,
procurou-se desenvolver uma dindmica
que fugisse aos cinones mais rigidos de
produgio cientifica, valendo-se de estra-
tégias estranhas as légicas académicas
convencionais, condizentes com os pré-
prios objetivos da Jornada do Patriménio,
cujo papel corresponde precisamente em
estreitar as relagbes entre os organismos
de cultura e de preservagio do patrimé-
nio e a populagio de modo geral.

Nesse sentido, pensou-se ser opor-
tuno exercitar os COrpos em movimento,
20 mesmo tempo em que se reconstitu-
fam diversas camadas de memorias e de
interagbes sociais associadas as dindmicas
do espago percorrido, procurando rela-
ciond-las 4 perspectiva de discussdo da
construgio e apropriagio da cidade e de
sua representagio simbdlica.

A Oficina nasceu dentro das Jorna-
das do Patriménio em sua implantagio,
em 2015, e vem se desenvolvendo desde
entdo a partir de parimetros de trabalho
similares, que, porém, se atualizam em
funcio do processo de reflexdo que se
desencadeia em cada edicdo.

Configurada como uma oficina-ex-
pedicdo pretende explorar a construgio
do conhecimento mediante vivéncias de
deslocamentos de eixos de percepgio e
registro do simples cotidiano, ativados
pela mobilidade a pé, com o propdsito de
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desencadear novos processos de leitura e
interpretagdo do “texto urbano”.

A caminhada cria condi¢bes de
referéncia para observagio da drea central
de Sio Paulo, assim como ¢ a prépria
referéncia a ser observada, ou seja, cidade
vista a partir do deslocamento, por meio
de vivéncias induzidas ao longo do per-
curso e coleta de material. (Figura 2).

Objetivos gerais

Discutir e ampliar o conceito de patrimo-
nio cultural provocando um deslocamento
perceptivo do participante em relagio a
cidade através de uma oficina, na qual
ocorrerio vivéncias estimuladoras de
novos vinculos, modos de reconhecimento
e de ressignificagio do estar na cidade, do
préprio conceito de patrimoénio.

Objetivos especificos

Criar mapeamentos e inventdrios dos
percursos vividos, narrativas poéticas,
desenvolvendo o olhar e a capacidade de
reconhecimento e reposicionamento de
valores atribuidos a cidade, aos espagos e
aos meios de ativacio de memoria.

Procedimentos

Atividades de sensibilizagio, registro e
produgio de material de observagio em
dois encontros com duragio de 4 horas
cada, com a possibilidade de se estender
individualmente em periodo extra aula.
A programagio prevé a integragio
entre atividades que ocorrerdo em um
ambiente interno, adequado para a

praticas de preservacdo do patrimonio

reunido do grupo e para o desenvolvi-
mento de reflexdo e, atividade externa em
percurso na cidade.

Primeiro encontro

Exercicios de sensibilizagio e movimento
corporal voltados 4 ampliagdo da capaci-
dade sensorial e cognitiva do espago. A
proposta da atividade em recinto fechado
se justifica por possibilitar uma aborda-
gem mais controlada e de menor grau
de complexidade para os registros que
serdo realizados de modo intercalado as
caminhadas.

No mesmo periodo ocorrerd primeira
incursio em campo.

Segundo encontro

Nova expedigio a campo em que se re-
nova a observagio e registro de ambien-
tes e dos elementos que o compdem

O interesse principal é registrar
outras espacialidades a partir do cor-
po a corpo com o espago publico, que
confronta a cidade planejada e visivel.
Interligada ao interesse central coloca-se
a possibilidade de se discutir diferentes
formas de representar — por mapea-
mentos, desenhos, sons ou fotos — e se
relacionar com o territério. A expectativa
¢ que a discussio ofereca suporte para a
elaboracio de novos relatos e, portanto,
propicie novas formas de organizagio
subjetiva e novos vetores de relacio-
namento com a cidade de Sdo Paulo
(Figura 3).
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Figura3 — Exercicio de observagdo
e representacdo 2 distancia. Foto:
Angela Di Sessa.
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préticas de preservacdo do patrimonio

ALGUNS APONTAMENTOS ENTRE A
ESTABILIDADE E O MOVIMENTO

Em suas vérias edi¢des, as oficinas-ex-
pedicio, consideram a pertinéncia de
recuperar ideias e priticas apoiadas nas
referéncias aqui mencionadas, no sentido
de reformular a nossa relagdo com a
cidade, moldada pouco a pouco por
automatismos, por vinculos meramente
utilitdrios, em que os deslocamentos
ndo usufruem necessariamente da nossa
atengdo ao percurso, 4 paisagem, as suas
evidéncias materiais, nem tampouco a
sua dimensdo simbdlica e memorial.
Interessava-nos ainda ativar uma
discussdo de patrimonio que acolhesse
multiplos olhares, interpretacoes e narra-
tivas, para compor uma abordagem plural
ditada mais pela diversidade de posigoes
e expectativas, do que pelos consensos
até entdo confirmados por uma visio do
patriménio oficial e institucional. Uma

—
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experiéncia que pudesse ampliar e inten-
sificar um didlogo entre pesquisadores de
vérias dreas do conhecimento e o publico
em geral, entre as pessoas interessadas
em estreitar os elos com a cidade e com
outros habitantes, reforcando as no¢des
de identidade e pertenca.
Movimentar-se possibilita adquirir
consciéncia do corpo e de si préprio, per-
mite conquistar autonomia e desenvolver
uma postura ativa, que se relaciona com
a cognicio, orientagdo e apropriagdo do
territério. Oferece condi¢des de para-
metrar-se com o entorno e vice-versa,
estabelecendo ligacdo entre o sujeito e o
espago, durante o tempo de deslocamen-
to. Propicia, assim, reagir aos mecanismos
regrados preestabelecidos, pretensamente
objetivos da experiéncia moderna. Alter-
nando a visdo panéptica ao percurso do
pedestre, deslocando-se do alto da torre
ao rés do chio, da cartografia tradicional
aos mapas afetivos, reconstréi-se um
mapa pessoal a ser compartilhado com o
grupo e amalgamado ao registro coletivo.
Quem sabe as experiéncias aqui
expostas possam revelar pistas mesmo
que embriondrias para estimular no-
vas préticas e representagoes da cidade
contemporédnea que possam articular as
discussbes sobre o patriménio material
e imaterial, norteando novas formas de
produgio e conservagio da cidade.
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Resumo

Entorno, vizinhanga e ainda drea envoltéria ou de tutela sdo denominagtes dadas, ao
longo da trajetéria do campo do patriménio cultural, ao instrumento de restri¢io de

uso para a preservacio de bens tombados. Sua regulamentagio qualifica e é uma forma
de concretizar a relagio entre o patriménio e o local onde este se situa. Atualmente,
ampliaram-se significativamente suas potencialidades e significagées como instrumento
de valor adjetivo aos bens acautelados, ganhando jurisprudéncia e importincia nas poli-
ticas empreendidas pelo Instituto do Patrimonio Histérico Artistico Nacional (Iphan).
O entorno de bens tombados passa a ser compreendido como ambiéncia, valorizando

a integracdo dos bens culturais no espago urbano. A expressio ambiéncia ¢ utilizada

na pratica institucional do Iphan em uma perspectiva de compreensio dos diferentes
aspectos dos bens protegidos para a ampla preservagio por meio de seus entornos. Foi

a partir dessa percep¢io que se desenvolveu uma pesquisa de mestrado interdisciplinar
em preservacio do patriménio cultural, na qual esbogou-se um processo heuristico

de abordagem de ambiéncia no entorno de bens tombados como forma de tratamen-

to deste para preserva¢do ampla do patriménio cultural. Com isso, evidenciou-se as
manifestagbes mais atuais do termo em investigacoes interdisciplinares de abordagens
sensiveis urbanas que o compreendem como fator integrado, permitindo a percepgio das
coisas nos espagos vivenciados pelos diferentes sujeitos. Analisou-se como as ambiéncias
permitem compreender as multiplas relacdes entre os bens culturais e seus entornos. O
repertério desenvolvido foi aplicado em pesquisas de campo feitas no conhecimento das
ambiéncias do entorno da Casa de Portinari, localizada em Brodowski no Estado de Sio
Paulo. Mais do que levantar informacées, foi possivel criar situagdes de compreensio
dos processos existentes no entorno a partir das percep¢des das pessoas que vivenciam

o entorno da Casa. Este artigo apresenta a pesquisa a partir de uma leitura da nogio de
ambiéncia por meio de abordagens que permitem considerar multiplas dimensdes para
preservagio dos bens culturais, apresentando uma outra leitura possivel ao entorno de
forma a pauti-lo como instrumento de preservagio. Portanto, insere-se no bojo de pro-
dugbes que buscam tratamento interdisciplinar da preservagio e que estudam as cidades
em seus processos dinimicos, auxiliando a construgdo de uma nogdo de entorno que é
potencializadora desta preservagio.

Palavras-chave: patriménio cultural urbano; entorno de bens tombados; ambiéncia;
Casa de Portinari.

Abstract

Surroundings, neighborhood, buffer zones, urban settings and envelopment area or tute-
lage area are names given, over time in the field of cultural heritage, to the instrument of
usage restriction for the preservation of listed cultural properties. Its regulation qualifies
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as and is a concrete manifestation of the relation between heritage and the place where
it is located. Currently, its potential and meanings as an instrument of adjective value

to the listed goods have widened significantly, gaining jurisprudence and importance in
policies undertaken by Iphan - the Institute of National Historic and Artistic Heritage.
'The surroundings of cultural properties will then be understood as ambiance, valuing
the integration of cultural properties in the urban setting. The term ambiance is used

in institutional practice of Iphan with a perspective of understanding the different
aspects of the protected goods for a wide preservation by means of their surroundings.
From this notion, an interdisciplinary Master’s research on the preservation of cultural
heritage was developed, in which a process of heuristic approach was sketched for the
ambiance of surroundings of listed properties as a form of wide preservation of cultural
heritage. In this process, the most current manifestations of the term were made evident
in interdisciplinary investigations of sensible urban approaches that understand it as an
integrated factor, allowing the perception of things in spaces experienced by different
subjects. An analysis was made of how ambiances allow the understanding of multiple
relations among the cultural properties and their surroundings. The repertory developed
was applied in field researches made on the knowledge of the ambiances in the surrou-
ndings of Portinari’s Former House, located in Brodowski, in the State of Sdo Paulo.
More than gathering information, it was possible to create situations to understand
existing processes in the surroundings from the perceptions of the people that experien-
ce these surroundings of the House. This article presents the research from a reading

of the notion of ambiance through approaches that enable the consideration of mul-
tiple dimensions for the preservation of cultural heritage, presenting another possible
interpretation of the surroundings in a way that sets it as an instrument of preservation.
Therefore, it is inserted in the set of works that seek an interdisciplinary treatment of
preservation and study of cities and their dynamic processes, aiding in the construction
of a notion of surroundings that enables preservation.

Keywords: urban cultural heritage; heritage surrondings; buffer zones; ambiance;
Portinari’s former house.

Resumen

Entorno, vecindad y atn drea envolvente o de tutela son denominaciones dadas, a lo
largo de la trayectoria del campo del patrimonio cultural, al instrumento de restric-
cién de uso para la preservacién de bienes tutelados. Su reglamentacién califica y es
una forma de concretar la relacién entre el patrimonio y el lugar donde éste se sitda.
Actualmente, se han ampliado significativamente sus potencialidades y significaciones
como instrumento de valor adjetivo a los bienes protegidos, ganando jurisprudencia

e importancia en las politicas adoptadas por el Instituto del Patrimonio Histéri-
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co Artistico Nacional (Iphan). El entorno de bienes de interés cultural pasa a ser
comprendido como ambiente, valorizando la integracién de los bienes culturales en el
espacio urbano. La expresién ambiente se utiliza en la prictica institucional del Iphan
en una perspectiva de comprensién de los diferentes aspectos de los bienes tutelados
para la amplia preservacién a través de sus entornos. Fue a partir de esa percepcién
que se desarroll6 una investigacién de maestria en preservacién del patrimonio cultu-
ral, en la que se esbozé un proceso heuristico de abordaje de ambiente en el entorno
de bienes de interés cultural como forma de tratamiento de éste para preservacién
amplia del patrimonio cultural. Asi, se evidenciaron las manifestaciones mds actuales
de ambientes en investigaciones interdisciplinares de abordajes sensibles urbanos que
lo comprenden como factor integrado, permitiendo la percepcién de las cosas en los
espacios vivenciados por los diferentes sujetos. Se analizé cémo los ambientes permi-
ten comprender las maltiples relaciones entre los bienes culturales y sus entornos. El
repertorio investigado fue aplicado en investigaciones de campo académico hechas en
el conocimiento de las ambiciones del entorno de la Casa de Portinari (casa donde

el artista Candido Portinari vivié), ubicada en Brodowski en el Estado de Sdo Pau-
lo. Miés que levantar informaciones, fue posible crear situaciones de comprensién de
los procesos existentes en el entorno por medio de percepciones de las personas que
vivencian el entorno de la Casa. Este articulo presenta la investigacién a partir de una
lectura de la nocién de ambicién por medio de enfoques que permiten considerar
multiples dimensiones para la preservacion de los bienes culturales, presentando otra
lectura posible al entorno de forma a pautarlo como instrumento de preservacién.
Por lo tanto, se inserta en la lista de producciones que buscan tratamiento interdis-
ciplinario de la preservacién y que estudian las ciudades en sus procesos dindmicos,
auxiliando la construccién de una nocién de entorno que es potencializadora de la
preservacion.

Palabras-clave: patrimonio cultural urbano, entorno de los bienes de interés cultu-
ral, ambientes, Casa de Portinari.
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INTRODUGAO

Desde o inicio das politicas de preser-
vacio do patrimonio no Brasil, esteve
presente a extensio de protegio ao seu
ambiente. Entorno', vizinhanca, 4rea
envoltéria ou de tutela sio algumas das
denominagées empregadas por 6rgaos de
preservagio, legislactes e cartas patrimo-
niais para formular um conceito que se
refere 4 drea que circunda o bem tomba-
do, sujeita a restri¢cdes de uso, efetivando
a conservagio pela relagio do bem com
seu espago imediato. A mengio ao entor-
1o j estava presente nas propostas que
antecederam o Decreto-Lei n°25/1937,
que cria o instituto do tombamento e

o Instituto do Patriménio Histérico e
Artistico Nacional (Iphan), sendo, por
fim, incorporado pelo Artigo 18 dessa
lei. Codificada legalmente como 4rea

de possivel perturbagio de visibilidade
do patriménio, significados e valores do
entorno variaram ao longo do tempo e da
jurisprudéncia adquirida, passando a ser
conceituado como drea na qual a ambi-
éncia deve ser mantida.

Atualmente, hd o entendimento de
que as restri¢cées no entorno do bem
tombado sio fundamentais e um dos
efeitos do ato de tombamento, nio se
configurando um fim em si mesmo,
mas para maximizar a prote¢ao do bem
(Rabello, 2009; Marchesan, 2010). Nesse
sentido, nas palavras de Ulpiano Mene-
ses (2006) o valor do entorno ¢é adjetivo,
um espago qualificador em relagdo ao
bem tombado. Trata-se de um invélucro
espacial que compde seu valor. Assim

sendo, visibilidade, ambiéncia e destaque
sdo condi¢des indispensdveis a preser-
vagio do bem tombado que permitem

o contato imediato com ele e sua com-
preensdo no espago urbano. No entanto,
esse entendimento nio é consensual, e
seu desenvolvimento ocorreu a partir
das préticas institucionais e das muitas
discussdes que o tema suscitou ao longo
do tempo.

Em um primeiro momento, as inter-
vengdes na vizinhanga eram controladas
visando a valoriza¢io de monumentos
histéricos. Esse enfoque ocorreu pela
mocio de indmeros processos juridicos
visando embargar obras no entorno de
bens tombados e a elaboragio de estu-
dos técnicos posteriores para garantir
a protecio. Posteriormente, o entorno
passa a assumir outros papéis estratégicos
de preservagio, nos quais os pardmetros
visuais sio relacionados aos elementos
formais das edifica¢des, ao planejamento
urbano e ao aspecto paisagistico. Os de-
senvolvimentos recentes sobre a temdtica
de entorno buscam uma defini¢io obje-
tiva para além da visibilidade direta e de
destaque em relagdo a paisagem. Dessa
torma, o entorno incorpora, além dos
parimetros visuais, “a ambiéncia e a his-

toricidade dos contextos que envolvem os

bens tombados” (MOTTA; THOMP-
SOM, 2010, p. 26).

As multiplas dimensées que o en-
torno pode abarcar sio pontuadas, em
nivel internacional, na Declaragio de
Xi’An que foi resultado das discussées
do simpésio cientifico internacional
“Conservagio do Entorno Edificado,
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1O vocibulo entorno é um neo-
logismo de em torno, diferencian-
do seu uso como instrumento, e
deriva da palavra italiana inforno
(Sant’Anna, 2015,p. 284). Foi ado-
tado no campo da preservagio bra-
sileira, ao longo da década de 1970,
pelos técnicos do Iphan em substi-
tui¢do ao termo vizinhanga, presen-
te no Decreto-Lei n® 25/37, para
marcar uma nova aproximagio te-
mitica e outra posi¢do juridica a ele.
Segundo Motta e Thompson (2010.
p-12), a expressio foi incorporada
em verbete do Dicionirio Aurélio
em 1986, fazendo referéncia a um
documento oficial do Iphan.
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Sitios ¢ Areas do Patriménio Cultural”
do ICOMOQOS, em 2005. Assim como a
Carta de Veneza, de 1964, fora marcante
para a nogdo de patrimonio, a Declaragio
de Xi’An ¢, do mesmo modo, importante
para consolidar a amplitude demandada
a nogio de entorno, com especial rele-
vancia por se tratar de um encontro para
tratar exclusivamente a tematica.

Na amplia¢do de suas atribuigées,
junto a percepgio visual, aos aspectos
paisagisticos e formais das edificagbes
que compdem o entorno, também desta-
cam-se as dimensdes sociais, espirituais,
econdmicas, entre outras, como elemen-
tos significativos para potencializar a
preservagio dos bens iméveis culturais.
Ao englobar um nimero maior de
condicionantes, o entorno dos bens de
interesse cultural traz novos desafios em
seu pensar e agir, permitindo e deman-
dando novas possibilidades de atuagio e
posturas a serem desenvolvidas de forma
a promover a preservagio do patrimo-
nio cultural. Trata-se, antes de tudo, do
acesso visual como frui¢io social, uma
concepgio mais abrangente e rica, pois
diz respeito a um conjunto articulado de
agdes perceptivas, cognitivas, mnemoni-
cas ¢ afetivas, de valor adjetivo, conforme
lembra Meneses (2006).

A concepgio ampla que a nogdo
de entorno vem adquirindo tem sido
contemplada nas préticas de preservagio
institucional do Iphan por meio do uso
do termo ambiéncia que ganha destaque
na medida em que é utilizado como um
conceito “guarda-chuva’: contemplando
e designando estas outras dimensdes e
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elementos (tanto materiais e imateriais)
a serem atribuidos ao patriménio e as
dreas urbanas que o circundam. Isso
ocorre principalmente a partir de 1970,
quando a expressdo ambiéncia se con-
solida no Brasil junto 4 ampliagio do
conceito de patriménio, pelas nogoes de
evolugio significativa, de obras modestas,
de significagdo cultural e etc. (MOTTA,;
THOMPSON, 2010, p. 19-20). No en-
tanto, o uso da expressio mostra poucos
avangos priticos, uma vez que o entorno
acarreta, em geral, em um burocrético
processo de fiscalizagdo e licenciamento
formal.

E sabido que, no campo da preserva-
¢do do patrimonio cultural, sio poucas as
praticas de anélise urbana que abando-
nam “definitivamente o controle estético
e estilistico” para sele¢do das caracteris-
ticas do espago a se preservar, principal-
mente no que diz respeito as dimensdes
simbdlicas e subjetivas do patriménio
(SANT’ANNA, 1995, p.222-223).
Apesar de muitos avangos importantes
na conjungio entre critérios estéticos e
histéricos (em relagdo critica e pratica
para a andlise urbana, como a compreen-
sdo da importincia do parcelamento do
solo, tipologias construtivas, morfologia
da paisagem e volumetria das constru-
¢oes), ha poucos estudos interdiscipli-
nares que buscam uma visdo cultural em
dreas urbanas e em sua relagio aos bens
patrimonializados individualmente.

Foi nesse cendrio que, a partir de uma
demanda interna da superintendéncia
do Iphan em Sio Paulo, realizou-se uma
pesquisa interdisciplinar, no 4mbito do



Por uma abordagem de ambiéncias em entorno de bens de interesse cultural

Mestrado Profissional em Preservagio do
Patriménio Cultural PEP/MP/IPHAN,
entre 2013 e 2015. A pesquisa estudou
o entorno do ponto de vista da nogio
de ambiéncia e, por meio desta nogio,
esbogou-se um processo heuristico? de
abordagem do entorno como forma de
tratamento deste para preservacio do
patriménio cultural. A expressio ambi-
éncia ¢ utilizada na pritica institucional
em uma perspectiva de compreensio dos
diferentes aspectos dos bens protegidos
para a ampla preservagido por meio de
seus entornos. O termo é usado sobretu-
do para se referir aos aspectos simbélicos
e subjetivos, mas sem maiores indicagées
teérico metodolégicas. O interesse pelo
estudo a partir da ambiéncia se dd no
sentido de pensar o entorno com base em
uma oportuna perspectiva de articulagio
entre dreas geralmente separadas: mate-
rial e imaterial, ou espago construido e
espago vivido. Se d4, enfim, numa visio
de entorno como oportunidade para uma
aproximagio as dindmicas das cidades
para fomentar a preservagio, e nio como
obstdculo, em um processo de gestio de
politicas afirmativas do patriménio cul-
tural e ndo apenas no papel normativo.
Como estudo de caso, escolheu-se
a Casa de Portinari pois, mesmo sendo
um bem protegido, sua materialidade
apresenta aspectos comuns que, de certa
forma, refletem a postura tomada ao lon-
go da pesquisa em se referir a entorno de
bens de interesse cultural, e ndo apenas
entornos de bens tombados. Entende-se
que o entorno de iméveis de fato sempre
existe, sendo uma caracteristica intrinse-

ca a ele como espago de interface, inde-
pendente de um tombamento ou outra
forma de jurisdigdo legal. Mesmo que a
figura juridico administrativa do entorno
tenha como pré-requisito o tombamento,
acredita-se que as potencialidades do
instrumento entorno podem ser aplicd-
veis em outras formas de preservagio,
para além de sua vinculagio ao instituto
do tombamento. Assim, a discussio de
ambiéncia como fator do entorno que se
desenvolveu pode extrapolar as discus-
soes para além do acautelamento estatal.

AMBIENCIA

O termo ambiéncia tem sido usual no
campo do patriménio cultural, ad-
quirindo um valor de importincia na
preservagio de bens de interesse cultural,
principalmente devido as constantes
transformagdes que seus entornos tém
vivenciado. E comum nos estudos técni-
cos e pareceres institucionais do Iphan
encontrar frases como: “a preservagio da
ambiéncia do bem tombado”; “a ndo alte-
racdo da ambiéncia”; e “o entendimento
que abrange outras dimensdes, como

a ambiéncia” (NITO, 2015, p.143). A
no¢io de ambiéncia vem atrelada a uma
outra, mas ndo recente, dimensdo da pre-
servagio ligada a amplia¢do do conceito
de patrimoénio cultural e, consequente-
mente, da nog¢do de entorno. No Brasil,
o termo entorno foi associado, sobretudo
ap6s as jurisprudéncias firmadas sobre as
nogdes de vizinhanca e visibilidade nos
primeiros anos de atuagdo do Iphan,a
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2 A técnica heuristica é qualquer
abordagem para a resolugio de
problemas, a aprendizagem ou a
descoberta que emprega uma me-
todologia pritica sem garantias de
ser 6tima e perfeita, mas suficiente
para os objetivos imediatos. Neste
sentido, considera-se que foi de-
senvolvido na pesquisa um procedi-
mento heuristico de abordagem do
entorno por meio da investigacdo
sobre a no¢do de ambiéncia e sua
aplicabilidade como forma de tra-
tamento para preservagao do patri-
monio cultural.
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uma amplia¢io do significado de visibi-
lidade, num entendimento para além de
seu aspecto literal, mas nio o excluindo,
para a protecio dos referidos bens (RA-
BELLO, 2009, p. 122-123; MOTTA,
THOMPSON, 2010, p.26). Pode, assim,
a partir desta ampliacdo de significado,
abranger outras relagdes arquitetonicas e
também sociais.

Nas cartas patrimoniais, até mea-
dos do século XX, a ambiéncia aparece
associada a uma nogio de harmonia, no
sentido de se reconstituir uma ambién-
cia secular aos bens tombados, ligada
a criagio de uma paisagem pitoresca e
circundada de dreas verdes para conferir
destaque aos bens. Segundo Motta e
Thompson (2012, p.7), os entendimen-
tos presentes na Carta de Veneza, como
“obras modestas”, “significacio cultural”
e a relagio de indissociabilidade das edi-
ficagbes com o “meio em que se situam’,
foram fundamentais para amplia¢do do
conceito de patrimoénio e pela primeira
vez se discutiu de forma clara a preserva-
¢do por meio do entorno, dando subsi-
dios a consolidacio do termo ambiéncia
no Brasil nas décadas de 1970 e 1980.

No entanto, somente na Recomenda-
¢do Relativa 4 Salvaguarda dos Con-
juntos Histéricos e sua Fungio na Vida
Contemporanea, fruto da Conferéncia
Geral da UNESCO de 1976, em Nairé-
bi, o termo ambiéncia vem acompanhado
de uma defini¢do clara. Nessa Recomen-
dacdo consideram-se as diversidades de
conjuntos histéricos e tradicionais exis-
tentes, defendendo a conservagio em sua
integridade e entendendo a ambiéncia
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destes como: “o quadro natural ou cons-
truido que influi na percepgio estitica ou
dinimica desses conjuntos, ou a eles se
vincula de maneira imediata no espa-

¢o, ou por lacos sociais, econdémicos ou
culturais.” (UNESCO, 1976, p.3). Nessa
Recomendagio ji estdo evidentes alguns
aspectos que sio essenciais ao entendi-
mento de ambiéncia e como esta pode
ser atrelada a preservagio: a cogni¢io
vinculada as relagGes existentes no espago
entre os elementos fisicos e aspectos
socioculturais que o compéem.

Porém, ressalta-se que a ambiéncia nio
estd ligada diretamente a percep¢do, mas
as condicionantes que a permitem ser per-
cebida. Tudo que nos rodeia e que estd a
nossa volta ¢ fruto de uma produgio social
inerente a vida que forma as cidades. A
ambiéncia nio ¢, portanto, uma somatéria
de coisas e tdo pouco algo estdtico, ela faz
parte das dindmicas do viver na cidade.
Dessa forma, se pode referir de manei-
ra mais acurada s ambiéncias em seu
sentido plural, pois se trata de inGmeras
ambiéncias ao se referir a cidade, aos bens
iméveis de interesse cultural e as praticas
sociais ali existentes. Quando se menciona
a ambiéncia de um bem tombado a ser
preservado estd se referindo as caracte-
risticas que ndo sdo intrinsecas a estes,
ou seja, o que conforma ambiéncias sio
as relacdes existentes para com o bem. A
ambiéncia, portanto, é definida pelos bens
que compdem o entorno e pelas demais
relagdes que esse estabelece.

O cariter amplo dado 4 ambiéncia
pelo campo do patriménio traz consigo
uma nova maneira de se olhar e agir sobre



Por uma abordagem de ambiéncias em entorno de bens de interesse cultural

o patriménio cultural. Para compreen-
der tal postura almejada pelo campo do
patriménio pelo viés da ambiéncia, a
pesquisa se apoia nas reflexdes tedricas
apresentadas pelo antropélogo social
inglés Tim Ingold. A formulagio teérica
do autor em Trazendo as coisas de volta &
vida (2012) implica em pensar as coisas,
no caso os bens culturais materiais, em um
movimento de abertura a reflexdo sobre o
que se relaciona a sua vida no mundo. A
critica de Ingold é por “uma ontologia que
dé primazia aos processos de formagio
ao invés do produto final, e aos fluxos e
transformagdes dos materiais ao invés dos
estados da matéria” (2012, p. 26).

O autor formula uma abordagem
de criticas fundamentais tendo como
objetivo recompor e evidenciar as in-
ter-relagdes entre movimentos e coisas.
Para exemplificar, o Ingold traz a reflexdo
sobre uma 4rvore como coisa: ela nio
¢ 56 a arvore, sua existéncia perpassa a
outros elementos como os insetos que
vivem em sua casca, a prépria casca, os
musgos, os pdssaros que se alimentam de
seus frutos e constroem ali seus ninhos,
e assim por diante. E esta percepgio
nio ocorre apenas com coisas naturais,
também se aplica a estruturas construidas
pela humanidade, como construgoes:

A casareal nunca fica pronta. Ela
exige de seus moradores um esforco
continuo de reforgo face ao vaivém
de seus habitantes humanos e nao
humanos, para nio falar do clima!
A dgua das chuvas pinga através do
telhado onde o vento carregou uma
telha, alimentando o crescimento

de fungos que ameagam decompor

a madeira. As canaletas estdo cheias
de folhas apodrecidas, e, como se néo
bastasse, lamenta Siza (1997, p.48),
‘legides de formigas invadem o baten-
te das portas, e hd sempre caddveres
de pdssaros, ratos e gatos’. Ndo muito
diferente da drvore. A casa real é uma
reunido de vidas, e habitd-la é se jun-

tar a reunido. INGOLD, 2012, p.30)

O entendimento teérico de Ingold
consiste em uma dindmica de abertura ao
pensar os bens culturais em relagdo aos
seus entornos, pois auxilia a compreensio
da nogio de ambiéncia que se pretende a
preservagio dos bens de maneira unifi-
cadora, rompendo dualismos cartesianos,
reconsiderando o lugar do corpo em nos-
sa forma de entender o mundo. A nogio
de ambiéncia ¢ parte do pleno direito
desta perspectiva pois, de acordo com
'Thibaud (2002, p. 186), ambiéncia tem
como base categorias conceituais que sdo
inseparédveis de nossa atividade sensério-
-motora. Percebe-se que a ambiéncia se
revela com um potencial promissor de
articular e vincular 4reas normalmente
separadas, como: material e imaterial,
teoria e pratica, espago vivido e espa-
¢o projetado. Ao colocar a abordagem
dinimica focando nos modos sensoriais
estruturantes do espago ¢ do tempo, de-
fende a experiéncia vivenciada e diminui
a existéncia de um conhecimento tnico.

A nogio de ambiéncia no campo da
arquitetura e do urbanismo se insere
em uma corrente de trabalhos e préticas
interdisciplinares que buscam alargar o
conhecimento sobre o espago urbano,
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tendo uma perspectiva de aproximagio
da vida humana, ou seja, da experiéncia
dos sujeitos em sua apreensio do espago
das cidades. Entre os estudos desen-
volvidos, destacam-se as investigagoes
interdisciplinares de abordagens sensiveis
urbanas que compreendem a ambiéncia
como fator integrador, permitindo a
percepgio das coisas nos espagos vi-
venciados pelos sujeitos, elaboradas na
Faculdade de Arquitetura de Grenoble,
Franga, em particular na unidade de
pesquisa Ambiances Architecturales &
Urbaines. Tendo Thibaud (2002; 2011)
como um de seus principais representan-
tes, as pesquisas ressaltam que tal aspecto
integral é reconhecido em ambiéncias,
pois a entendem como base condicionan-
te unificadora & percepgio, relacionada
a como os virios componentes de uma
situagdo sio percebidos. Ao abordarem a
ambiéncia como dimensdo sécio esté-
tica urbana, colocam a importincia da
ressonincia do ambiente construido aos
sujeitos, partindo para a valorizagio da
experiéncia cotidiana deles.

A abordagem utilizada nesta corrente
de pensamento nfo trata de estudar a
ambiéncia por si, mas em uma anélise
sobre o que a condiciona e a faz percep-
tivel. Por isso, é necessdrio fazer parte
da ambiéncia, mais do que percebé-la, é
possivel senti-la e ndo apenas contempla-
-la ou observa-la a distdncia por se tratar
de experiéncias cotidianas. E por meio
do sensivel que se busca, pela ambiéncia,
superar a divisdo entre sujeitos e obje-
tos. Assim, define-se ambiéncia como
“atmosfera moral e material que circunda
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um lugar ou uma pessoa, a ambiéncia é
precisamente a nogio que questiona essa
divisdo e impulsiona sua desconstrugio.”
(THIBAUD, 2012, p.9).

Essa abordagem sensivel urbana
se insere em um contexto que alguns
sociélogos, como Paulo Peixoto (2012),
chamam de “economia das experiéncias”
que integra a esfera cultural das cidades
capitalistas contemporaneas. O patrimo-
nio nio é estranho a 16gica da economia
das experiéncias, uma vez que as préprias
politicas de preservagio também confe-
rem e reconhecem valores que alteram o
local. Nesta perspectiva, o antropdélogo
José Reginaldo Gongalves, ao utilizar-
-se do conceito de bens inaliendveis se
referindo a reapropriagio e & qualifica-
¢do de bens culturais como patriménio,
ressalta que compram-se “experiéncias’
por intermédio de imagens sensiveis
do passado histérico, culturas popula-
res, culturas regionais, dos primitivos,
culturas nativas, civilizagoes tradicionais
etc.” (2007, p. 242). Em outras palavras,
os bens patrimonializados condicionam
também experiéncias, realidades maiores
do que a prépria imagem:

Compramos essa imagem, ou essa
“experiéncia”, quando visitamos

um prédio, uma cidade, ou quando
adquirimos suas reprodugdes. Os
patrimoénios sempre prometem algo
mais do que eles mesmos: prometem
a experiéncia de uma realidade ausen-
te, distante e que nos acena por meio
de seus fragmentos — trazem sempre
uma promessa nio cumprida de tota-
lizagdo. (Idem, p.244).
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Este tratamento dado 2 ambiéncia
possibilita reconhecer as relagdes existen-
tes dos bens culturais em seus entornos
que podem estar relacionadas a sua pre-
servagdo. A capacidade da ambiéncia de
unificar diversos componentes em uma
situagdo ¢ ressaltada pelo urbanista Edu-
ardo Yézigi (2012), ao reconhecer que no
discurso do desenvolvimento sustentdvel
das cidades brasileiras ainda carecem de
iniciativas totalizantes. Para o autor tal
abordagem integradora é encontrada na
“nogio de ambiéncia [...] [que] significa
e implica rela¢do”, contribuindo para a
aceleragio do processo de tornar a cidade
acessivel a todos.

O préprio processo de patrimonia-
lizagdo e sua efetivagio sio capazes de
modificar ambiéncias, refletindo-se em
possiveis mudancas de comportamentos,
formas de viver, sentir e se apropriar dos
espagos. A heterogeneidade de valores sio
passiveis de preservagio e ressignificagio,
“assumindo uma postura de um pais em
verdadeiro desenvolvimento; dotando
as relacbes ambientais [como relagdes
de ambiéncia] com caracteristicas que
permitam entender o todo patrimonial.”
(YAZIGI, 2012, p-40). O patrimonio
gera mudancas que podem ou nfo ter be-
neficios sociais: em quantos casos pode-se
pensar no processo de expulsio de cama-
das sociais a partir da patrimonializa¢do?
E porque nio pode o patriménio induzir a
permanéncia destas?

Assim, o pensar as coisas em relagdo a
vida, nos traz outro aspecto de ambiéncia
jd ressaltado: sua ressonancia. Para Gon-
calves (2007, p. 246—246), o patrimonio

precisa ser compreendido e encontrar
repercussdo junto a sociedade civil em
um sentido mais amplo, de forma que
“um patriménio nao depende apenas

da vontade e decisdo politicas de uma
agéncia de Estado nem das iniciativas do
mercado, embora estejam intimamente
associados a estas. Ndo depende exclu-
sivamente de uma atividade consciente

e deliberada de individuos ou grupos”.
Ou seja, vai a0 encontro dos aspectos
colocados 4 ambiéncia ao compor os
espagos em seus sentidos sécio estéticos
conforme abordado por Thibaud (2011),
repercutindo no modo de viver. Ao pen-
sar em ressonincia, a ambiéncia aflora a
percepgio sensivel da cidade, trazendo a
tona suas distintas formas de apropriagdo
e ressignificacdo. Em relagdo 4 ambién-
cia, se poderia entdo considerar que o
bem cultural é um fenémeno que emerge
e aparece de acordo com suas multiplas
tormas de senti-lo e percebé-lo?

Neste sentido, e em se tratando sobre
como a ambiéncia pode ter o potencial
de trazer uma compreensio integradora
dos espagos, Gongalves ressalta ao pensar
as culturas como patriménios que:

Objetos materiais e técnicas corpo-
rais, por sua vez, nio precisam ser
necessariamente entendidos como
simples “suportes” da vida social e
cultural (como tendem a ser con-
cebidos em boa parte da produgio
antropologica). Mas podem ser
pensados, em sua forma e materia-
lidade, como a prépria substincia
dessa vida social e cultural. Muitos
estudos enfatizam corretamente o
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3 O trabalho de campo foi estru-
turado em vivéncias de situagdes
como ambiéncia. Ao considerar
que uma ambiéncia ndo ¢é passivel
de observagio ou contemplagio,
direciona-se a uma experiéncia vi-
vida em que as “situagdes formam
unidades basicas de todos os tipos
de experiéncia” (THIBAUD, 2011,
p 204). Portanto, nas pesquisas de
campo foram criadas situagdes
como ambiéncias, propondo intera-
¢do com os participantes trocando
percepgdes e compartilhando co-
nhecimentos sobre a cidade. Nio
colocou-se a Casa de Portinari ou
experiéncias isoladas dos sujeitos,
mas se tratou de percepgdes rela-
cionadas com as diversas formas de
vivéncia daqueles envolvidos nas
situagdes criadas.

* Por se tratar de um método heuris-
tico, de aproximagio para a solugio
de um problema, os instrumen-
tos metodolégicos para vivenciar
e compreender o entorno da Casa
de Portinari se baseou na intui¢io
e nas circunstancias apresentadas a
fim de gerar o conhecimento das
ambiéncias. Assim, o instrumental
utilizado foram imersio da pes-
quisadora que usou o desenho de
observag¢io como ferramenta de
experienciar a cidade; e por meio
de oficinas que criaram situagdes
vivenciadas, utilizando as estrutu-
ras de grupos focais, Café Mundial
(World Cafe), TEDtalks, mapas
mentais e desenho de observacio

(NITO, 2015, p. 189-196).
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fato de que os objetos fazem parte
de um sistema de pensamento, de
um sistema simboélico, mas deixam
em segundo plano o fato de que
eles existem na medida em que séo
usados por meio de determinadas
“técnicas corporais” em situagdes
sociais e existenciais (e nio apenas
em termos conceituais e abstra-
tos). Eles ndo sdo apenas “bons
para pensar”, mas igualmente
fundamentais para se viver a vida
cotidiana. (GONCALVES, 2005, p.
22-23).

Mas o que compbe tais experiéncias
também se insere no cotidiano das cida-
des, daqueles que a habitam e de outras
relagdes existentes para além do discurso
do patriménio, modificando ambiéncias.
A fim de se explicitar as investigacdes
tedricas sobre ambiéncias foi selecio-
nado um caso prético que foi estudado,
permitindo o levantamento de questes
referentes & aplicagio prética dessa nogio
no entorno de bens tombados de preser-
vagio do patrimoénio cultural.

AMBIENCIAS DA CASA DE
PORTINARI

A Casa de Portinari se localiza na cidade
de Brodowski, no estado de Sio Paulo,
que é um municipio de aproximada-
mente 24 mil habitantes e se localiza

na microrregiao de Ribeirdo Preto, a

337 quilometros da capital do estado. A
Casa ¢ uma construgio simples, onde o
artista Candido Portinari morou du-
rante a infincia e juventude e, ja adulto,
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retornou constantemente para visitar a
tamilia, tendo feito alguns experimentos
de técnicas de pintura em suas paredes

e murais de uma capela feita para sua
avé. Com a consolidagio da patrimonia-
lizagdo da Casa de Portinari, em nivel
federal e estadual, a partir de 1970 a
cidade de Brodowski passa a ser reco-
nhecida mundialmente como Terra de
Portinari, principalmente pelo importan-
te papel estabelecido como Museu Casa,
nessa época, impulsionando o turismo e
atividades culturais na cidade. A Casa se
constitui, entdo, em simbolo concreto da
relagdo do artista com sua terra natal, que
também foi perpetuada em suas obras
plasticas e poéticas. A arte de Portinari
se vincula “vitalmente 4 sua casa, a terra
natal e as reminiscéncias de infincia ali
evocadas, elementos esses que foram
fundamentais em praticamente todas as
vertentes e fases de sua pintura” (VAZ,
2006, p. 109).

O repertério tedrico desenvolvido
sobre ambiéncia foi aplicado nas pesqui-
sas de campo feitas no entorno da Casa
de Portinari. Dar corpo as ambiéncias
da Casa teve a intengdo de constatar os
desafios e meios possiveis para sua iden-
tificacdo e comprovar a realidade prética
das consideraces apresentadas sobre
ambiéncia(s). Para tanto, na pesquisa de
campo foram criadas situagées® de com-
preensdo dos processos existentes no en-
torno, por meio de incursdes etnograficas
e vivéncias junto a sociedade civil e agen-
tes governamentais por meio de didlogos,
entrevistas coletivas e desenhos®. Neste
processo, identificou-se quatro elementos
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que auxiliam no entendimento da he-
terogeneidade de ambiéncias existentes
vivenciadas e relatadas nas situacdes
criadas. A sistematizagio em elementos
sintetiza as condigbes que proporcionam
as ambiéncias da Casa de Portinari, e nao
tem a intengdo de reduzir ou apresen-
tar defini¢cbes, muito pelo contrario, a
pretensdo é demonstrar a diversidade de
processos existentes quando fala-se de
ambiéncia e indicar alguns elementos
que considera-se possuir grande poten-
cial de influéncia na preservagio especifi-
ca da Casa de Portinari.

Partindo das considerac¢des sobre
ambiéncia e suas aplicabilidades na
ampla nogio de entorno foram definidas
as seguintes categorias para a construgio
e andlise da pesquisa de campo: a relagio
das pessoas com a cidade; os elementos
fisico morais; os sentimentos; as sensa-
¢coes; e os significados da cidade. A4 relagdo
das pessoas com a cidade corresponde ao
tipo de experiéncia que cada um esta-
belece cotidianamente com Brodowski,
relaciona-se com o entendimento de que
a ambiéncia é mediada pela percepgio no
espago publico. Outro aspecto interes-
sante dessa categoria é que a prépria
distingdo é considerada pelas pessoas da
cidade por se tratar de um municipio
pequeno “onde todos se conhecem” e
também pela Casa de Portinari ser consi-
derada um ponto turistico da regido, que
atrai muitos visitantes, “a gente de fora”.
Foram, entio, consideradas as diferencas
entre moradores, trabalhadores (pessoas
que trabalham na cidade de Brodowski

e moram em outras cidades da regido),

visitantes e um grupo especifico de agen-
tes culturais (profissionais da prefeitura,
do museu e dos érgios de preservagio
federal e estadual).

A categoria elementos fisico morais
reflete as coisas em suas relagbes sociais e
propriedades fisicas. Foram considerados
os bens acompanhados de suas vivéncias.
Ponderou-se as coisas em sua materiali-
dade com substincia cultural atribuida,
“a praga para brincar”, estando conecta-
da a valoragio pragmatica e ndo s6 dos
elementos como suporte. A categoria
denominada sentimentos equivale ao afeto
e s emogdes atribuidas pelas pessoas as
coisas, e diz respeito a como os elemen-
tos tém impacto nas pessoas. Estes ndo
devem ser vistos como algo arbitrério,
mas que tém ordem de reflexo no perten-
cimento identificado com os locais ou as
coisas. Difere-se da categoria seguinte,
sensagbes, justamente por ser algo ou-
torgado. De maneira que a categoria
sensacoes considera a dimensio estética,
a percepgio dos elementos pelas pessoas,
ou seja, como elas sdo impactadas pelas
coisas. Relaciona-se aos outros fatores
que condicionam a percep¢io da ambi-
éncia e ndo estritamente a sensagdo em
si, apontando como as sensagdes também
podem ser um meio de agio.

A categoria significados da cidade foi
criada com intuito de abrigar os enten-
dimentos multiplos das pessoas sobre
a cidade. Portanto, a subjetividade (por
ser uma forma pessoal de andlise) em
questdo ¢ atrelada ao comportamento
das pessoas. A intengdo dessa categoria
toi identificar possiveis convergéncias
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e diferengas nas percepgoes a respeito

da cidade. As categorias apresentadas
em conjunto tém o objetivo de garantir
reconhecimento multiplo e dindmico
das ambiéncias do entorno da Casa de
Portinari. Funcionam como mecanismos
para melhor leitura das experiéncias e
nio devem ser lidas isoladamente, pois
tratam-se de ambiéncias que unificam e
ddo vida aos espagos urbanos.

A partir das anélises foram identi-
ficados quatro elementos de distintas
naturezas que conferem a Casa de Por-
tinari as principais condicionantes suas
ambiéncias: o Museu, como equipamen-
to publico e como instituigdo; a Praga,
localizada em frente & Casa; Portinari,

a figura do artista e de sua familia; ¢ as
Ruas largas, localizadas no entorno. Tais
elementos por si s6 possuem certo grau
de importincia para a ambiéncia, mas as
coisas que se relacionam com eles geram
caracteristicas que, se fossem tomadas in-
dependentemente, ndo seriam o que sio.

O Museu Casa de Portinari tem papel
fundamental para a ambiéncia da Casa
tanto pelo uso do espago quanto por
proporcionar novas experiéncias do local
e, por consequéncia, criar ambiéncias.

Na qualidade de equipamento publico,

o museu tem os seguintes elementos de
ambiéncia: os guias, segurancas ¢ demais
funcionérios do museu; a administragio
do museu; a loja de souvenires, os visitan-
tes e o fluxo deles; os jardins, e os estabe-
lecimentos comerciais nas proximidades
que usufruem de tal impacto da institui-
¢do. Enquanto instituigio ele produz e
mantém ambiéncias de casa por meio da
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conservagio do edificio e dos objetos em
si, pelo tratamento de composigio dos
ambientes e também pelos projetos mu-
seoldgicos: na forma como serdo expostos
os espagos (com seus contetdos e objetos)
e as politicas institucionais empreendidas
que se voltam 4 memdria e 4 histéria da
Casa (proporcionam diferentes meios de
apreensio da casa, bem como da cidade)
realizado com os visitantes do museu e

na relagio deste em projetos voltados a
relagio com a comunidade. Todas essas
relagdes transformam o cotidiano do Mu-
seu e suas ambiéncias ao intensificar o uso
e novas maneiras de percep¢io do espago.

A Praga localizada em frente 2 Casa
de Portinari é o segundo elemento
principal que confere ambiéncias a seu
entorno. A Praga existe por ser um local
aberto, por ter bancos, espacos sombrea-
dos por drvores, jardins, espagos abertos
com muita luz e calor, pelo seu desnivel
e degrau central, pelo busto de Portina-
ri, pelos passaros, pelas palmeiras, pela
Igreja Santo Antonio, pelo santo e pelo
casamento, pelas barracas de ambulantes
e etc. Mas nenhuma dessas coisas fazem
muito sentido 4 vida se nio relacionadas
ao que elas, combinadas entre si, propor-
cionam, ela é um lugar de encontros.

A figura de Portinari cria vinculos de
memdria as ambiéncias, principalmente,
em relagdo 4 histéria da cidade que pode
ser assimilada pela histéria da familia
Portinari e da vida e obra do artista. A
figura de Portinari estd relacionada aos
elementos histéricos da cidade, pois re-
velam jeitos de morar, ocupar a cidade e
viver na cidade. Jeitos estes que contam a
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trajetéria de ocupagio da cidade, conec-
tando-se as formas de crescimento desta
e, como a Casa de Portinari, se inserem
neste contexto. Além do cariter histé-
rico, o imagindrio de Portinari também
proporciona e influencia a leitura de uma
vocagio artistica da cidade que se relacio-
na tanto ao sentido de produgio artistica
pelas pessoas como pelo cardter “inspira-
dor” que ¢ conferido a cidade.

O quarto elemento que confere ambi-
éncia do entorno da Casa de Portinari sio
as ruas largas da cidade. Néo s6 por serem
simbolos de um determinado tragado ur-
banistico relacionado a histéria da cidade,
mas por interagir com outros elementos
que o tornam principal 4 ambiéncia.

Por sua dimensao, permitem o fluxo de
diferentes tipos de transporte que, atre-
lados a0 nimero populacional da cidade,
permitem um transito tranquilo. Outro
fator relacionado 4 dimensdo das ruas é

a percepgio do céu da cidade. As ruas
largas, juntamente a posicio geografica da
cidade e ao gabarito baixo, permitem que
o céu de Brodowski seja um elemento de
interesse e percepgio relevante ao viven-
ciar a cidade, considerado ‘maior’.

A ABORDAGEM DE AMBIENCIAS NA
PRESERVAGCAO DE BENS IMOVEIS

A dinamica contemporinea no campo do
patriménio cultural tem levado a desen-
volvimentos tedricos e priticos cada vez
mais abrangentes, incluindo, entre eles,

o aumento de pesquisas e interesse sobre
o entorno de bens tombados. Com isso,

tem-se revelado a importincia dos en-
tornos como instrumento de preservagio,
visto que os meios para se gerir os bens
protegidos sdo escassos e/ou de dificil
aplicabilidade. Somam-se a isso fatores
como o questionamento da incidéncia da
protegdo apenas sobre aspectos mate-
riais e a abordagem mais atual de que a
preservagio sem suas devidas ressonin-
cias sociais ndo chega a proteger de fato
os bens. Assim, dispde-se um campo de
abordagens interdisciplinares sobre o
patrimoénio cultural que vem propician-
do novas maneiras de se olhar e de se
efetivar a preservagio. E nesse sentido
que esta pesquisa procurou compreender
como a abordagem dada 4 ambiéncia
pode contribuir para se pensar e atuar no
entorno como instrumento paraa ampla
preservagdo de bens culturais.

A utilizagdo da abordagem de ambi-
éncia como caracteristica para a atuagdo
em entornos permite ainda a produgio
de uma sugestio teérico metodoldgica
para seu tratamento e algumas diretrizes
especificas para o entorno da Casa de
Portinari. Essas possibilidades tornam
as teorias apresentadas robustas, au-
mentando o campo de aplicages ao se
pensar em ambiéncias. Se por um lado
a ambiéncia legitima a importincia do
sentir, compreender e se relacionar no lo-
cal, reconhecendo os saberes das préticas
cotidianas, ndo se pode negar a relevincia
do saber técnico institucional no empre-
go do entorno como instrumento para
preservagio de bens culturais; mesmo
nio isento de criticas. Institucionalmente,
h4 uma necessidade de o entorno ser

ISSN 2447-8679

MARIANA KimIE NITO

283

THEsIs | Volume 6 | 2023-2024



284

MariaNA Kimie NITO

THEsIs | Volume 6 | 2023-2024

Por uma abordagem de ambiéncias em entorno de bens de interesse cultural

delimitado e normatizado, também como
forma de transparéncia publica e politica
e clareza de atuagio, no sentido de um
posicionamento institucional. Mas, ao se
pensar em ambiéncia, logo se depara com
uma urgéncia oposta, pois sdo coisas que
fogem de limites e normas. Sio saberes
distintos que possuem diferentes formas
e éticas de conhecer o mundo mas que,
entre perdas e ganhos, tém seu espago e
podem conviver em um trabalho de mua-
tuo respeito para uma atuagio comparti-
lhada e nio apenas “participativa”.

Acredita-se que o aporte acerca de
ambiéncia feito possa ser implementado,
nio s6 no conhecimento das ambiéncias,
mas também durante todo o processo de
implementagio e gestdo de entorno de
bens culturais. A abordagem permite ou-
tras préticas, pesquisas e outros desdobra-
mentos, cuja intengdo é alinhar formas de
aproximar a conjuntura atual na utilizagao
da ambiéncia para potencializar a preser-
vacio de bens de interesse cultural por
meio de seu entorno. Parte-se do pressu-
posto que os entornos de bens de interesse
cultural sdo unidades de preservagio por
exceléncia, pois tem vocagio de contribuir
para a preservagio do préprio bem. Todas
as a¢des diretas de protegio sobre os bens
sdo intensificadas na medida em que tam-
bém se atua no entorno em que se situam.
Assim, pensar os entornos ¢é entender o
local destes bens no meio em que existem,
sejam urbanos ou rurais.

Dessa forma, o entorno pode real-
mente atuar como uma zona de amorte-
cimento (acompanhamento e gestio) dos
agentes de transformacdo dos bens cultu-
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rais e ndo como 6nus politico de preser-
vagio. A possibilidade de mensurar a drea
de entorno por meio de seus diferentes
aspectos permite alertar e construir um
histérico de desenvolvimento deste, po-
dendo-se identificar tendéncias, indicios,
motivos que geraram um acontecimento
ou que poderio gerar, indicando meios
preventivos para a preservagio do bem.
Se hd como base este principio poten-
cializador dos entornos, as a¢des sobre
eles seriam estabelecidas em fungio das
diferentes demandas de atuagdo nos bens
de interesse cultural, ou seja, como con-
sequéncia da necessidade de preservi-los.
Desta maneira, todos os elementos que
compdem o entorno sio entendidos em
sua dimensdo dinimica, natural ao pro-
cesso de vida das coisas.

Para analisar e atuar em qualquer
tipo de bem de interesse cultural se deve
partir do conhecimento dos multiplos
valores a ele atribuidos (que superam
os aspectos materiais) e da compreen-
sdo sobre o local (as relagdes existentes,
conflitos e potencialidades locais). O
entendimento do bem como coisa viva,
conforme defendido por Ingold (2012),
ajuda nestes entendimentos, pois permite
que ele nio seja algo independente das
relagbes existentes. Dessa forma ¢ possi-
vel assimilar as necessidades de atuagio
no bem de interesse cultural que dizem
respeito e sio reflexos desta primeira
etapa de compreensio das informagGes
fundamentais e também determinarao
o conhecimento e a composi¢io do
entorno, pautando todas as atividades
seguintes no bem.
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Acima de tudo, foi constatado o
cardter facilitador do entorno para a
preservagio de bens culturais. Pois, agir
no entorno ndo é preservar literalmen-
te a sua matéria, mas este atua como
potencializador de a¢des que o fazem.
Ao propiciar que o entorno potencialize
a preservacio, tal perspectiva ¢ tida de
maneira que as abordagens apresentadas
sobre a ambiéncia representam meios
para que o entorno exerga tal potencial.
Este exercicio é ainda mais relevante se
pensarmos na realidade institucional na
qual pouquissimos bens tombados tém
entornos delimitados e/ou normas de
preservagao.

Isto permite que o entorno seja um
importante campo de atuagdo, nio sé
para potencializar a preservagio, mas
também para se reestabelecer uma rela-
¢do e didlogos de reaproximagio institu-
cional com o poder publico e sociedade
civil nas cidades em que os bens se loca-
lizam. Permite ainda um entendimento
nio sé operacional do entorno, mas como
oportunidade de um instrumento de
politicas publicas que correspondem as
demandas sociais existentes. Conclui-se
que o entorno de bens de interesse cultu-
ral ndo é um instrumento secundario de
preservagio, ¢ um mecanismo que tem
lugar e especificidades na preservagio do

patrimoénio cultural e, nestes, abordagens
por meio de ambiéncias fazem parte de
uma gestdo afirmativa de preservagio do
patriménio na implementagio.

Por estas razdes, a ambiéncia tem
capacidade de auxiliar diferentes pers-
pectivas para preservagio dos bens
de interesse cultural por meio de seus
entornos. Permite renovar um olhar ao
tratamento do patrimoénio cultural a
partir do reconhecimento de como as
acdes institucionais podem ser tomadas
com base nas ressonincias das relacdes
existentes nas cidades entre o bem e seu
entorno. Tais relagdes nio sio apenas
materiais e imateriais, mas concernem
a uma abordagem integradora que diz
respeito ao entendimento das dimensdes
do viver e estar no mundo do patriménio
cultural.

As relagoes entre bens culturais e seus
entornos concernem a uma abordagem
integradora para o entendimento das
dimensées do viver e estar no mundo do
patrimoénio cultural. Dessa maneira, tam-
bém ¢ que se assume um posicionamento
sobre a heterogeneidade de processos
existentes no entorno que podem ter cor-
respondéncia ou ndo com a preservagio,
mas nos quais o didlogo e a colaboragio
sdo primordiais em termos de ambiéncia
por seu aspecto difuso.
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REFLEXOES SOBRE PRESERVACAO E MODERNIZACAO
DE CONJUNTOS HOSPITALARES DE RELEVANCIA
HISTORICA E ARQUITETONICA: ESTUDO DOS
HOSPITAIS OSWALDO CRUZ, EM CURITIBA, E DE
DERMATOLOGIA SANITARIA, EM PIRAQUARA/PR.

Elizabeth Amorim de Castro

Resumo

O presente trabalho, Reflexdes sobre preservagio e modernizagio de conjuntos hospitalares
de relevincia historica e arquitetonica: estudo dos hospitais Oswaldo Cruz, em Curitiba, e
de Dermatologia Sanitdria, em Piraquara/PR, analisa dois exemplares do Patrimonio
Cultural da Saide do Parand, construidos na década de 1920. Os hospitais tém em
comum, além dos mais de 90 anos de funcionamento, o partido arquiteténico pa-
vilhonar e a estrutura edificada de grande porte. Ambos enfrentaram a redugio do
numero de pacientes — e consequente desativagdo de parte da drea edificada—e o
compartilhamento do espago fisico com outras institui¢es e atividades relacionadas a
saude. A imposi¢do decorreu da necessdria diversificagio dos servigos prestados e das
generosas dimensdes de seus terrenos, que possibilitaram a aloca¢do de novas fungées
em edificagées pré-existentes. O estudo busca verificar se o processo de moderniza-
¢do destas institui¢des — que garante a sua sobrevivéncia — compromete a preservagio
deste patriménio, uma vez que pode demandar alteragdes fisicas ou, ainda, de fluxos e
setorizagdes, caracteristicas que definem a esséncia do edificio hospitalar.
Palavras-chave: Patriménio Cultural da Satde do Parand; Preservacio e Moderni-
zagdo de conjuntos hospitalares.

Abstract

This paper, Reflections on preservation and modernization historically and architec-
turally relevant hospital complexes: a study of the hospitals Oswaldo Cruz, in Curi-
tiba, and Sanitary Dermatology, in Piraquara/PR, analyses two Cultural Patrimony
of Health of Parand examples built in the 20s. The hospitals have in common, in
addition to more than 90 years of operation, the architectural pavilion and the large
built structure. Both also faced a reduction in the number of patients - and conse-
quent deactivation of part of their built area — for sharing their physical space with
other institutions and health related activities. The imposition is due to the necessary
diversification of the services provided and the generous dimensions of its land, which
allow the allocation of new functions in pre-existing buildings. The study seeks to
identify if the modernization process of these institutions — which guarantees their
survival — compromises the preservation of its patrimony, since it can demand phy-
sical, flows or sectorization alterations, characteristics that define the essence of the
hospital building.

Keywords: Cultural Patrimony of Health of Parand; Preservation and modernization
of hospital complexes.
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Reflexdes sobre preservagdo e modernizagio de conjuntos hospitalares de relevincia
histérica e arquitetdnica

Resumen

El presente trabajo, Reflexiones sobre la preservacién y modernizacién de complejos
hospitalarios de relevancia histérica y arquitecténica: estudio de los hospitales Oswal-
do Cruz, en Curitiba, y de Dermatologia Sanitaria, en Piraquara/PR, analiza dos
ejemplares del Patrimonio Cultural de la Salud de Paran4, construidos en la década
de 1920. Los hospitales tienen en comin, ademds de los més de 90 afios de funcio-
namiento, el partido arquitecténico de pabellones y el gran tamafio de la estructura
edificada. De la misma forma, enfrentaron la reduccién del nimero de pacientes —y
la consecuente desactivacién de parte de su drea edificada — compartiendo su espacio
fisico con otra instituciones y actividades relacionadas con la salud. La imposicién
ocurre por la necesaria diversificaciéon de los servicios prestados y por las generosas
dimensiones de sus terrenos, que hacen posible albergar nuevas funciones en edifica-
ciones pre existentes. El estudio busca identificar si el proceso de modernizacién de
estas instituciones — que garantiza su supervivencia — compromete la preservacion de
este patrimonio, ya que puede demandar alteraciones fisicas o, aun de flujos y sectori-
zaciones, caracteristicas que definen la esencia del edificio hospital.

Palabras-clave: Patrimonio Cultural de la Salud de Paran4; preservacién y moder-
nizacién de conjuntos hospitalarios.
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Figura 1 — Leprosdrio Sdo Roque,
construido em Deodoro (atual-
mente Piraquara) no ano de 1926.
Acervo: Hospital de Dermatologia
Sanitdria do Parand.

Figura 2 — Hospital de Isolamento,
construido em Curitiba no ano de
1928. Acervo: Coordenadoria do
Patriménio do Estado da Secreta-
ria de Estado da Administragdo.
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histdrica e arquitetdnica

Na década de 1920, o governo do Parand
tem como uma de suas prioridades a
estruturacdo de um servico de atendi-
mento 2 satide em seu territério, com a
criagdo de uma rede hospitalar. Em 1926,
na cidade de Deodoro (atual Piraquara),
¢ inaugurado o Leprosirio Sao Roque,
para o tratamento de leprosos; e, em
1928, comega a funcionar em Curitiba o
Hospital de Isolamento, mais tarde de-
nominado Oswaldo Cruz, para o atendi-
mento as demais doengas transmissiveis
(FIGURAS 1 ¢ 2).

As instalagdes fisicas destas institui-
¢bes sdo concebidas dentro dos pardme-
tros vigentes da arquitetura hospitalar,
pautados em critérios cientificos, racio-
nais, higienistas e humanitérios, cuja
fun¢io mais ampla é proteger a satde da
coletividade, garantir o desenvolvimen-
to do pais e proporcionar tratamento e
conforto aos internos. Os dois conjuntos
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arquiteténicos apresentam vdrios pavi-
lhées, em sua maioria com um pavimen-
to, com fungdes especificas e interligados
por circulagdes (FIGURA 3). O partido
pressupoe um terreno de grandes dimen-
sdes que possibilite ampla insolagio e
ventilacdo em toda a drea edificada.

Os hospitais de Dermatologia
Sanitdria do Parand (antigo Leprosirio
Sao Roque) e 0 Oswaldo Cruz (antes
Hospital de Isolamento) permanecem
em funcionamento dentro da estrutura
da Secretaria de Estado da Satde e sdo
considerados, cada um em sua especia-
lidade, referéncias dentro do Sistema
Unico de Satde. Decorridos mais de 90
anos de funcionamento, atualizaram as
atividades: o primeiro é especializado no
tratamento de doengas dermatoldgicas; e
o segundo, em pacientes com HIV.

Considerando a importincia destas
duas institui¢des na histéria da Satude
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Publica paranaense e da relevincia ar-
quitetonica e técnica de suas edificagdes,
os conjuntos edificados dos hospitais

de Dermatologia Sanitiria do Parand e
Oswaldo Cruz integram o Patrimonio
Cultural da Satde do Estado. Trata-se
de “um conjunto de bens materiais e
simbélicos socialmente construidos, que
expressam o processo da saude individu-
al e coletiva nas suas dimensdes cienti-
fica, histérica e cultural”. (BVS, 2018, p.
6) Contribuem para esta classificagio a
manutengdo da fungio hospitalar e as
condi¢des de preservagio da sua estru-
tura fisica.

Ao longo de mais de 90 anos, o
Oswaldo Cruz e o Sao Roque aumenta-
ram a drea construida e a capacidade de
atendimento. Tais ampliagbes nio com-
prometeram a configura¢ao dos primei-
ros edificios, assim como nio alteraram
de forma significativa a estrutura formal
do conjunto. Os terrenos, de drea elevada,
possibilitaram que as demandas fossem
atendidas com novas edificagdes e man-
tivessem, majoritariamente, o sistema
pavilhonar inicial.

A trajetéria dos dois hospitais contou
tanto com o crescimento de suas ativida-
des como também, mais recentemente,
com a redugio. Este fato e a diversifi-
cagio dos servigos prestados pela Saude
Publica resultaram no compartilhamento
espacial com outras institui¢ées. As
generosas dimensdes de seus terrenos
possibilitaram a alocagdo das novas ativi-
dades em edificagbes pré-existentes.

O Leprosirio Sao Roque estd im-
plantado em um terreno de 955.750,00

histérica e arquitetdnica

m?, distante 5,7 km do municipio de
Piraquara. O conjunto arquitetonico
inicial (FIGURA 4) era formado pelo
edificio principal, com a drea hospitalar
com enfermarias e ambientes de apoio
(1); um grupo de casas de madeira para
os doentes e suas familias, também co-
nhecida como coldnia (2); dois pavilhdes
de madeira mais isolados, destinados aos
doentes solteiros (3); algumas casas de
funciondrios mais afastadas e esparsas; e
a portaria (4).

Durante a década de 1930, o con-
junto arquitetonico inicial ganha novos
pavilhdes e unidades, em alvenaria de
tijolos e concreto armado. Sdo cons-
truidos 14 novos edificios, totalizando
9.453,92 m*: residéncias para o diretor
¢ os funciondrios; casas para os doentes
e suas familias; os carwvilles, destinados
a0s internos solteiros; refeitério; cadeia;
e trés pavilhées reunidos por longas
passarelas (FIGURAS 5 ¢ 6) (PARANA,
1939, p. 7). A estrutura fisica do lepro-
sirio cresce de forma acentuada na Era
Vargas, em virtude do macigo investi-
mento federal na ampliagio e aparelha-
mento da rede de hospitais publicos em
todo o Brasil e no controle mais efetivo
dos doentes. No inicio dos anos de 1940,
o conjunto arquitetdnico do Sdo Roque
mantém o partido pavilhonar e apresenta
uma configura¢do complexa, com todos
os elementos integrantes de um hospi-
tal-colonia. Com capacidade inicial de
abrigar 300 pacientes, o Leprosirio Sao
Roque chega a atender, nas décadas de
1950 e 1960, 1.200 internos.
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Figura 3 — Plantas esquemdticas
do Leprosdrio S3o Roque e do
Hospital de Isolamento.Fonte:
CASTRO, 2004.

Figura 4 — Conjunto arquiteténico
inicial do Leprosdrio Sdo Roque,
construido em Deodoro (atual-
mente Piraquara) no ano de 1926.
Acervo: Hospital de Dermatologia
Sanitdria do Parand.

Figura 5 — Implantagdo do conjun-
to arquitetdnico do Leprosdrio
S3o Roque em 1940. Fonte:
PARANA. Leprosdrio Sdo Roque.
Planta de Situagdo. Prancha 1/1.
Escala 1:2000. Curitiba, sem data.
Acervo: Coordenadoria do Patri-
mdnio do Estado da Secretaria de
Estado da Administragdo.
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A maior — e mais importante — edi-
ficagdo do conjunto ¢ o hospital que
contempla diversos pavilhdes, reunidos
por passarelas e cercados por vegetagio
que domina a paisagem. Conjuntos de
casas estdo espalhados no entorno. As
grandes dimensées do terreno possibili-
tam uma ocupagio rarefeita e composta,
majoritariamente, por constru¢des de um
pavimento e de pequeno porte. Atual-
mente, contabiliza-se 14.855,41 m? de
drea construida no conjunto arquiteto-
nico do antigo Leprosirio Sao Roque,
atualmente denominado “Complexo Sio
Roque”. (FIGURA 7)

Com a descoberta de medicamentos
eficazes no tratamento da moléstia e a
anulagdo da obrigatoriedade da segrega-
¢do dos doentes, o Sdo Roque inicia um
processo de reducio das atividades ¢ as
numerosas edificages que compdem o
conjunto arquitetdnico paulatinamente
sio desocupadas. Em 1990, passa a divi-

ELizaBETH AMORIM DE CASTRO
histérica e arquitetdnica

Figura 6 — Conjunto arquitetoni-
co do Leprosdrio Sdo Roque na
década de 1930:

A.Pavilhdo destinado a recepgdo
B. Vista dos pavilhdes destinados
a farmdcia e a recepgdo

C. Refeitério para os doentes

D. Um carville

Acervo — CASTRO, Elizabeth
Amorim de.

dir o espago com o Centro de Produgio

e Pesquisa de Imunobiolégicos (CPPI),
que se instala em parte dos antigos
carvilles do leprosirio, destinados aos
doentes solteiros.

O CPPI, criado trés anos antes,
“nasceu da auséncia de oferta de alguns
produtos usados para o diagnéstico de
doengas infecciosas e parasitdrias, bem
como da falta de soros antivenenos no
Pais”. (STINGHEN, 2013, p. 165) Nos
primeiros anos da década de 1990, a
institui¢do inicia em Piraquara a pro-
dugio dos antigenos de Montenegro e
Mitsuda (para a detecgio da Leishma-
niose e da Hanseniase, respectivamente).
A partir de 1994, é a vez do soro anti-
loxoscélico monoespecifico destinado
a combater a a¢io da aranha marrom
(loxosceles), com grande prevaléncia na
regido. No final de 1996, o primeiro lote
do produto é disponibilizado para uso
nos servigos de satide do Parand. Com
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Conjunto arquiteténico Regido central
do “Complexo Sao Rogue’ de Piraquara/lPR

Figura 7 — Vista aérea do conjunto
arquitetdnico do “Complexo Sao
Roque”, antigo Leprosdrio Sao
Roque, em 2018. Autora: CAS-
TRO, Elizabeth Amorim de.

Base fotografica —Imagem de
satélite, 2018. Disponivel em —ht-
tps:/fwww.google.com.br/maps.
Acesso em —11 de maio de 2018.

1 Hospital de Dermatologia Sanitaria do Parana
2 Centro de Producdo e Pesquisa de Imunobiol6gicos (CPPI)
3 Farmacia Especial do Centro de Apoio Metropolitano da 2* Regional de Satde
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o desenvolvimento da pesquisa, a partir
do ano 2000, o CPPI passa a oferecer

de forma pioneira o soro antiloxoscélico

poliespecifico, também chamado de tri-
valente, que neutraliza o veneno das trés
espécies de aranha marrom de interesse
médico no Brasil e na América Latina
— L. intermedia, L. gaiicho e L. laeta —
(idem, p. 166).

A atividade de pesquisa e produgio
do CPPI, portanto, aumenta e se diver-
sifica a0 longo dos anos. Ao chegar em
Piraquara, instala-se em edificagées com
cerca de 200 m? dispostas no entorno do
campo de futebol do antigo leprosirio.
Sdo os antigos carvilles, que possuem
arranjo espacial semelhante, com nove
dormitérios — com cerca de 14 m* cada —
e uma instalagdo sanitdria, reunidos por
circulagio central. A adequagio as novas
atividades ¢ significativa, uma vez que
os pequenos ambientes passam a abrigar
equipamentos ¢ agdes com demandas

histérica e arquitetdnica

espaciais e de controle ambiental espe-
cificas e com alto grau de complexidade,
definidas pela Vigilancia Sanitiria e em
continuo aperfeicoamento (FIGURA 8).
A FIGURA 9 mostra uma vista aérea
do conjunto de edificacdes utilizados
pelo CPPI, que totalizam uma drea de
6.584,00 m?. Além das alteragoes inter-
nas, ocorrem também a ampliagdo de um
carville e novas construgdes. As cobertu-
ras mais claras — frutos de intervenc¢oes
recentes — destacam-se na imagem, assim
como estdo ressaltadas as modificagdes
mais relevantes. Apesar dos esforgos de
readequagio fisica, a partir da vigéncia da
Resolugdo RDC n° 17/2010, da Agéncia
Nacional de Vigilancia Sanitéria, que
estabelece os requisitos minimos para
a fabricacio de medicamentos de uso
humano, as instalagées do CPPI tornam-
-se inadequadas para a etapa industrial
da fabricagio do soro, na qual ocorre a
separacio ¢ purificagio dos anticorpos.
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Figura 8 — Os antigos carvilles
s3o transformados em laboraté-
rios do CPPI.

A. Planta esquemdtica dos
carvilles do antigo Leprosdrio Sdo
Roque.

B. Vista dos carvilles do antigo
Leprosdrio Sao Roque em 1948.

C. Circulaggo Central do Labora-
tério de Controle de Qualidade
Microbiolégico em 2018. As
exigéncias de revestimentos e
aberturas especiais alteram a con-
figuragdo original dos carvilles.

D. Sala do Laboratério de Contro-
le de Qualidade Microbioldgico
em 2018. A abertura foi modifi-
cada.

Créditos: A. Autora —CASTRO,
Elizabeth Amorim de. Desenho
elaborado tendo como fonte
—SESA. Centro de Produgdo e
Pesquisa de Imunobiolégicos.
Implantagdo. Prancha 1/1. Escala
1:500. Curitiba, agosto de 2017.

B. Fonte: SOUZA-ARAU|O, H.

C. Histéria da Lepra no Brasil.
Periodo Republicano (1889-1946).
v.2. Rio de Janeiro —Departamento
de Imprensa Nacional, 1948.

C e D. Autora: CASTRO, Elizabeth
Amorim de.
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Figura g — Conjunto de edifica-

¢des utilizado pelo CPPI dentro
do Complexo Sdo Roque, antigo
Leprosdrio Sao Roque, em 2018.

A. Vista aérea.

B. Laboratério de Controle de
Qualidade Microbioldgico em
2018. Este carville foi ampliado e
teve sua configuragdo interna al-
terada para atender as exigéncias
da Resolugdo RDC n° 17/2010.

C. Passarela de ligagdo entre os
laboratérios do CPPI, instalados
nos antigos carvilles.

Créditos: A. Autora: CASTRO, Eli-
zabeth Amorim de. Fonte —Goo-

gle Earth. Acesso em 5 de agosto
de 2018. B e C. Autora: CASTRO,
Elizabeth Amorim de.

Figura 10 — Vista aérea do “Com-
plexo Sdo Roque”, antigo Leprosé-
rio Sao Roque, em 2018. Autora:
CASTRO, Elizabeth Amorim de.
Fonte: Google Earth. Acesso em 5
de agosto de 2018.
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Desde entio, o laboratério de Piraquara

produz o veneno, realiza a sua inoculagio
nos cavalos e fabrica o plasma, trans-
ferindo o restante do processo para o
Instituto Butantan, em Sdo Paulo/SP. A
solu¢io para que o CPPI volte a realizar
todo o processo de produgio dos seus
imunobioldgicos reside na construgio de
uma fibrica com cerca de 6.000 m* que
atenda as rigidas normas da Resolug¢io
RDC n® 17/2010, processo que ainda
estd na fase inicial de contratagdo dos
projetos. Ou seja, embora a institui¢do

se beneficie do amplo terreno disponivel
no Complexo Sdo Roque para a criagio,
pastagem e tratamento dos cavalos, a
drea industrial se ressente das imposi¢oes
limitantes das construgbes pré-existentes
que utiliza. (FIGURA 10)

Algumas edificagbes utilizadas pelo
CPPI permanecem inalteradas, servindo
de depésitos e vestidrios dos funciondrios
de empresas terceirizadas que prestam
servicos de limpeza e manutenc¢do. Em
algumas, as condigbes sdo precirias e
contrastam com o estado geral de boa
conservagdo que a institui¢do apresenta
nas demais instalages (FIGURA 11).

O atual Hospital de Dermatologia
Sanitdria do Parand possui 54 leitos e
estd classificado como uma institui¢io
de média complexidade, condi¢do que
nio exige ambientes como Unidade de
Terapia Intensiva (UTT) e Centro Ci-
rirgico. Suas instalagdes ocupam grande
parte dos 4.947,85 m? do Complexo Sio
Roque. Trata-se de drea considerédvel se
comparada ao nimero reduzido de leitos.
(FIGURA 12)

histérica e arquitetdnica

O espago fisico do hospital se man-
tém muito préximo da configuragio
original. O sistema pavilhonar adotado
inicialmente permanece nas inimeras
adi¢bes recebidas. Virios blocos foram
construidos e reunidos por longas passa-
relas, condigio que proporciona a todos
os ambientes internos ampla ventilagio
e insolag¢do, mas que impde distincias
considerdveis entre os pavilhées. O eixo
principal (FIGURA 12, D, 1), que tem
inicio na recepgio e culmina no audité-
rio, possui 165 metros de comprimento
e o secunddrio, que atravessa todas as
enfermarias (FIGURA 12, D, 2), 195
metros. No entanto, o que parece exces-
sivo resulta em um amplo espago livre
entre as edificacdes, caracteristica que
proporciona uma agraddvel sensagio de
proximidade com a natureza, potencia-
lizada pelos inimeros acessos aos bem
cuidados jardins circundantes. A presen-
¢a marcante da vegetagdo se contrapde
3 austeridade dos ambientes internos.
Outra qualidade do espago hospitalar
¢ a acessibilidade, proporcionada pela
quase inexisténcia de escadas e pelo uso
de rampas para vencer pequenos desni-
veis. (FIGURA 13)

Segundo DISSENHA ¢ UME-
ZAWA (2018), os 27 km de distancia
entre o centro da capital paranaense e o
Hospital de Dermatologia Sanitaria do
Parani, ou ainda os 5,7 km que o sepa-
ram do centro de Piraquara, nio trazem
obstéculos para os pacientes interna-
dos, pois a maioria é transportada em
ambulincias, oriundas de uma Unidade
de Saude. Também hd uma linha de 6ni-

ISSN 2447-8679

ELizaBETH AMORIM DE CASTRO

Figura 11 — Edificacdes do antigo
Leprosério Sdo Roque utilizadas
atualmente pelo CPPI, em 2018.
A. Conjunto de casas da antiga
colénia de doentes para depésito
e vestidrios.

B. Antigo cinema utilizado como
sede administrativa.

Créditos: A e B. Autora: CASTRO,
Elizabeth Amorim de.
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Figura 12 — Complexo Sdo Roque.

A. Vista aérea do conjunto arqui-
tetdnico do Hospital de Derma-
tologia Sanitdria do Parand, em
1996.

B. Pavilhdo da recepc¢do do Hos-
pital de Dermatologia Sanitéria
do Parand, em 2016.

C. Pavilhdo de internamento do
Hospital de Dermatologia Sanitd-
ria do Parand, em 2016.

D. Implantac¢do do conjunto
arquitetdnico do “Complexo Sao
Roque”, em 2018.

Créditos: A. Autor: KUCHLER,
Venilton. B e C. Acervo: Hospital
de Dermatologia Sanitdria do
Parand. D. Autora: CASTRO,
Elizabeth Amorim de. Desenho
elaborado tendo como fonte —
ESTEL ENGENHARIA. Hospital
de Dermatologia Sanitdria do
Parand. Implantagdo e cobertura.
Prancha 2/60. Escala 1:750. Curiti-
ba, novembro de 2006.

Figura 13 — Complexo S3o Roque.

A. Passarela de ligacdo entre
o pavilh3o da recepgdo e o da
farmdcia em 2018.

B. Jardins no entorno do Pavilhdo
de internamento em 2016.

C. Enfermaria masculina em 2018.

Créditos: A. Autora: CASTRO,
Elizabeth Amorim de. B. Acervo:
Hospital de Dermatologia Sanita-
ria do Parand. C.Autora: CASTRO,
Elizabeth Amorim de.

Figura 14 — Mapa de Curitiba em
1927. No detalhe, a localiza¢ao
do terreno onde foi construido o
Hospital de Isolamento. Autora:
CASTRO, Elizabeth Amorim de.

Desenho elaborado tendo como
base cartogréfica —Planta de Curi-
tyba - 1927. Acervo —Diretoria do
Patriménio Cultural da FCC.
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do Paranaem 2018
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1927

- Terreno adquirido pelo Estado paraa
construgao do Hospital de Isclamento
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bus nas proximidades que se conecta ao
Terminal de Pinhais, pertencente a Rede
Integrada de Transporte de Curitiba.
Algumas edifica¢des do conjunto
arquitetonico do Hospital de Dermato-
logia Sanitdria do Parand encontram-se
desocupadas, fato que proporcionou
a instalagdo da Farmdcia Especial do
Centro de Apoio Metropolitano - 22

histérica e arquitetdnica

Regional de Saude. Trata-se de um
depésito de medicamentos que ocupa o
ultimo pavilhdo do hospital.

O Quadro 1 apresenta as instituicoes
que atualmente compartilham o espago
fisico do Complexo Sio Roque, indi-
cando as dreas do terreno e construidas
que utilizam.

Quadro 1: Institui¢des instaladas no “Complexo Sao Roque”, antigo Leprosario Sao Roque, em 2018.

Area do terreno Area construida

Hospital de Dermatologia Sanitéria do Parand 10.679,41 m?
142.541,15 m?

1.052,59 m?

CPPI - Centro de Produgio e Pesquisa de Imunobiolégicos 813.208,85 m? 6.584,00 m*

Total 955.750,00 m’ 18.316,00 m?

Fontes: ENPROL. Laudo de Avaliagio do de Dermatologia Sanitiria do Parand. Curitiba, sem data. Acervo:
Coordenadoria do Patriménio do Estado — SEAD; e CPPI. Centro de Produgio e Pesquisa de Imunobiolégi-

cos. Piraquara, 2018.

O Hospital de Isolamento — atual-
mente Hospital Oswaldo Cruz — (FIGU-
RA 2) foi construido em um terreno de
21.021,90 m?, em local alto “em ponto
conveniente da cidade, facilmente aces-
sivel”. (PARANA, 1926, p. 146) Tinha
como objetivo o tratamento de moléstias
contagiosas, “medida essencial a qualquer
servigo de profilaxia, principalmente para
os casos em que nao € possivel isolar o
doente nas habita¢oes coletivas ou mesmo
em domicilio”. (Idem) A FIGURA 14 mos-
tra que parte da malha urbana ainda nio
estava implantada em 1927 e que a inau-
guragio do Hospital de Isolamento, no
ano seguinte, provocou alteragdes no ar-
ruamento previsto. Com o inicio das suas
atividades, o Governo do Parand comple-
tou a rede de instituicbes de isolamento e
tratamento de doengas contagiosas que ji

contava com o Leprosirio Sio Roque, em
Piraquara, e o Sanatério Sao Sebastido, na
Lapa. (CASTRO, 2004)

Inicialmente, o conjunto arquitetonico
do Hospital de Isolamento era formado
por “quatro pavilhdes ligados entre si”,
cada qual desempenhando uma fungio
especifica (FIGURA 3). (PARANA, 1928,
p-192) O principal, com dois pavimentos,
abrigava a drea administrativa: os dois
laterais, as enfermarias e servigos de apoio;
¢ o posterior, “a sala de refei¢des para
os convalescentes, a cozinha, dispensa,
dormitério e refeitério dos empregados”.
(Idem) As instalagdes atendiam a todos os
requisitos higienistas vigentes:

as paredes revestidas de azulejos
brancos, rigorosamente lisas sem
saliéncias e reentrdncias; o pavimento
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Figura 15 — Implantagdo do con-
junto arquitetdnico do Hospital
de Isolamento em 1940. Fonte:
PARANA. Hospital de Isolamento
Oswaldo Cruz. Planta de Situa-
¢do. Prancha 1/1. Escala 1:500.
Curitiba, setembro de 1940. Acer-
vo: Coordenadoria do Patriménio
do Estado da Secretaria de Estado
da Administragdo.

Figura 16 — Laboratério Geral do
Departamento de Satide cons-
truido no terreno do Hospital de
Isolamento no final da década de
1930. Acervo: Coordenadoria do
Patriménio do Estado da Secreta-
ria de Estado da Administragdo.
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Reflexdes sobre preservagdo e modernizagio de conjuntos hospitalares de relevincia

formado de lajes de concreto armado
e recoberto de ladrilhos cerimicos,
com porao ventilado; o teto de estu-
que em telas de arame, disposigbes
estas que asseguram uma perfeita
uniformidade de temperatura. A
instalagéo elétrica, disposta em tu-
bos completamente embutidos, faz
distribuir a luz por plafoniers a todo o

edificio. (Idem)

Em relagdo as enfermarias, o edificio
contemplava demandas especificas:

Os pavilhoes laterais, em mimero de
dois, compreendem as enfermarias.
Cada um deles subdivide-se em qua-
tro enfermarias, das quais duas para
seis leitos e as outras para trés, e em
quatro aposentos particulares.

Estes pavilhoes, que medem 20,60m
por 14,50m, sdo providos de instala-
¢bes sanitdrias completas, dispondo de
banheiros méveis para uso dos doentes
nas préprias enfermarias.

Existem ao todo oito enfermarias e
igual mimero de aposentos particulares,
permitindo o completo isolamento ao
mesmo tempo de doentes das diversas
moléstias infectocontagiosas. (Idem)

A implantagio dos pavilhdes hospita-
lares solta-se dos limites do terreno, com
acentuado afastamento frontal (53m)

e laterais (13m e 26m), como mostra a
FIGURA 15, diferenciando-se da ocupagio
corrente no alinhamento frontal. Este
distanciamento foi possivel pelas gene-
rosas dimensbes do terreno que, no final
da década de 1920, encontrava-se fora do
quadro urbano de Curitiba. Foi, também,
incentivado pelas posturas higienistas que
preconizavam a plena insolagio e aeragio

histérica e arquitetdnica

de todos os ambientes internos. Os pavi-
lhoes, afastados dos alinhamentos e situ-
ados em terreno de cota alta, permitiam,
pelas suas amplas aberturas, a circulagio
de ar e a insolagdo nos ambientes internos.

O desenho apresentado na FIGURA
15 possibilita visualizar que o conjunto
arquitetonico inicial é ampliado com a
construgio de diversos edificios. O agora
Hospital Oswaldo Cruz passa a contar
com “um grande pavilhdo onde estdo ins-
taladas as enfermarias para tuberculosos
em transito e de detentos tuberculosos”.
(PARANA, 1939, p- 8) Na parte frontal
do terreno € instalada a sede do Labora-
tério Geral do Departamento de Satde,
que redne os servicos Bromatoldgico,
Quimico Farmacéutico (FIGURA 16), de
Anilises Clinicas e Pesquisas Clinicas.
E, em um novo prédio voltado para a
Rua Dias da Rocha, passa a funcionar o
Instituto Pasteur. (PARANA, 1939, p. 46
e SIQUEIRA, 1996, p. 75-76)

Os diversos edificios, com exce¢io
do laboratério, sdo implantados na parte
posterior do Oswaldo Cruz, e adotam
sua linguagem formal. A FIGURA 15
indica que o pavilhdo para tuberculosos, a
usina e a garagem estdo locadas de forma
alinhada, mas as demais construgoes es-
palham-se soltas no terreno. Preserva-se,
desta forma, a vista frontal do conjunto,
voltada para a Rua Ubaldino do Amaral,
com predominio do Laboratério Geral,
como mostra a FIGURA 16, mas com a
presenca marcante dos pavilhdes hospita-
lares, locados no centro do lote (FIGURA
2). As principais atividades do conjunto
arquiteténico — hospital e laboratério —
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Figura 17 — Conjunto arquitetdni-
co HOC, LACEM, CPM e HEME-
PAR em 2018.

A. Vista aérea com a indicagdo de
divisdo de dreas.

B. Implantac3o.

Créditos: A. Autora: CASTRO,
Elizabeth Amorim de. Desenho
elaborado tendo como fonte —
PARANA. Hospital de Isolamento
Oswaldo Cruz. Implantagdo.
Prancha 1/1. Escala 1:500. Curi-
tiba, outubro de 2011. B. Autora:
CASTRO, Elizabeth Amorim de.
Fonte: Google Maps. Acesso em 5
de agosto de 2018.

Figura 18 — Conjunto arquite-
ténico HOC, LACEM, CPM e
HEMEPAR, em 2017.

A. Sede 1 do HEMEPAR.
B. Sede 2 do HEMEPAR.
C. Acesso principal do CPM.

D. Vista da Travessa Jodo Pros-
décimo. A esquerda, a sede 1do
HEMEPAR e, a direita, o acesso
de veiculos do CPM.

Créditos: A a D. Fonte: Google
Earth, 2017.
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sdo marcadas por suas imponentes sedes.
No inicio dos anos de 1940 —e de
forma semelhante ao ocorrido no Lepro-

sario Sao Roque — o conjunto arquite-
tonico passa a abrigar virias atividades
vinculadas 2 Satde Publica, caracteristica
que permanecerd até a atualidade. A
partir da década seguinte, a drea so-

freu as alteracdes significativas, com a
abertura da Travessa Jodo Prosdécimo,
que ocupou uma irea de 977,14 m? do
terreno inicial e o dividiu em duas partes.
Em 1969, o hospital jd conta com virias
edificagbes que abrigam consultdrios,
lavanderia, virios depésitos, residéncia e
quartos para funciondrios.

Atualmente, o Hospital Oswaldo
Cruz (HOC) e o agora Laboratério
Central do Estado (LACEN) compar-
tilham seu espago com outras duas uni-
dades da Secretaria Estadual da Saade: o
Centro de Hematologia e Hemoterapia
do Parana (HEMEPAR) e o Centro Psi-
quidtrico Metropolitano (CPM), como
mostra a FIGURA 17.

O HEMEPAR é responsivel pela

“coleta, armazenamento, processamento,

histérica e arquitetdnica

transfusdo e distribuigdo de sangue para
384 hospitais puablicos, privados e filan-
trépicos que atuam em todas as regioes
do Parang”. (HEMEPAR, 2018) Ocupa
duas edificagbes de grande porte: a sede
1 - datada da década de 1980 que abri-
ga escritérios, laboratérios, depésito e
consultérios e é separada do conjunto
arquitetonico inicial pela Travessa Jodo
Prosdécimo; e a sede 2 - com escritérios
e laboratérios, construida h4 cerca de 15
anos, integrando o conjunto arquiteténico

estudado (FIGURA 18). (HIPARC GE-
OTECNOLOGIA, 2017, p. 35 ¢ 39)

O CPM possui ambulatérios adulto
e infanto-juvenil para atendimento de
portadores de transtornos mentais, en-
caminhados pelas Regionais de Saude, e
oficinas terapéuticas e realiza a regulagio
de leitos psiquidtricos do SUS. (CPM,
2018) A institui¢io estd instalada em
cinco edificagbes situadas na parte pos-
terior do Hospital Oswaldo Cruz, com
acesso pela Travessa Jodo Prosdécimo.
Entre elas, encontra-se o antigo pavilhao
de tuberculosos, construido na década de
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Figura 19 — Conjunto arquite-
ténico HOC, LACEM, CPM e
HEMEPAR.

A.CPM em 2017.

B. LACEN - edificio voltado para a
Rua Ubaldino do Amaral em 2018.

C. Vista externa do LACEN, em
2018. A imagem mostra vérios
aparelhos de ar condicionado, tu-
bula¢des técnicas aparentes, uma
ampliagdo no primeiro pavimento
a direita e, no centro da foto, a
Central de Oxigénio e de Gés,
construida posteriormente.

D. Idem.

E. Vista externa do LACEN toma-
da da Rua Amintas de Barros, em
2018. Em primeiro plano, a caixa
d’dgua que estd alocada na im-
plantacdo de 1940 (FIGURA 15).
Créditos: A. Fonte: Google Earth,
2017. B a E. Autora: CASTRO,
Elizabeth Amorim de.
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Figura 20 — Laboratérios do
LACEN, em 2017.

A. Hall de entrada do LACEN,
que estd atualmente desativado e
servindo como depésito.

B. Vista interna de um laboratério
do LACEN.

C. Vista interna de um laboratério
do LACEN.

Créditos: A a C. Fonte: HIPARC
GEOTECNOLOGIA, 2017.

Figura 21 — Conjunto de edifica-
¢des voltadas para a Rua Amintas
de Barros utilizado pelo LACEN
em 2018.

A. Vista aérea.
B. Edificacoes.
C. Edifica¢des.

Créditos: A. Autora: CASTRO, Eli-
zabeth Amorim de. Fonte: Google
Maps. Acesso em 5 de agosto

de 2018. B e C. Autora: CASTRO,
Elizabeth Amorim de.
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1930, que foi ampliado e completamente
modificado e abriga, atualmente, escrité-
rios, salas, depésitos e refeitério. (HI-
PARC GEOTECNOLOGIA, 2017, p.
30) (FIGURA 19)

O LACEN desenvolve suas atividades
nas dreas de Biologia Médica e de Con-
trole de Qualidade em Saude, integrando
a Rede Estadual de Laboratérios de
Saide Publica vinculada ao SUS, “ofe-
recendo suporte ao sistema de vigilancia
epidemiolégica na implementagio de
pesquisas de campo e exercendo apoio 2
investigacio de epidemias e etiologias nio
conhecidas”. (LACEN, 2018) A Unidade
Alto da XV esti instalada no edificio em
frente 2 Rua Ubaldino do Amaral e em
um conjunto de edificagbes voltadas para
a Rua Amintas de Barros (FIGURA 19).

A edificagio em frente 2 Rua Ubaldi-
no do Amaral ¢ utilizada como labora-
tério desde o final da década de 1930
(PARANA, 1939, p. 8), passando por
intmeras intervengdes para o atendi-
mento das rigidas demandas dos equi-
pamentos e das atividades desenvolvidas.
Externamente, o edificio apresenta vérios
aparelhos de ar condicionado e tubula-
¢Oes técnicas aparentes, além de algumas
ampliacdes. No térreo, todas as aberturas
estdo protegidas por grades metélicas.

A pintura externa estd em boas condi-
¢oes nas faces do edificio voltadas para
as ruas Ubaldino do Amaral e Amintas
de Barros, no entanto, ao contorni-lo
depara-se com pontos de umidade e
descascamento, assim como com inter-
vengdes recentes ainda sem acabamento.
As calgadas sdo estreitas e muito irregu-

histérica e arquitetdnica

lares. Internamente, a inadequagdo do
edificio ao uso atual é mais evidente, uma
VEZ que 0s espagos sio pequenos, pouco
iluminados e abarrotados de bancadas e
equipamentos. (FIGURAS 19 e 20)

O conjunto de edificagbes voltadas
para a Rua Amintas de Barros utilizado
pelo LACEN ¢ composto, além de outros,
por dois prédios datados da década de
1930 — Instituto Pasteur e Usina (FIGURA
15) — sendo que o primeiro mantém seu
aspecto externo preservado e o segundo
estd descaracterizado por amplia¢des
posteriores. Muro alto e janelas perma-
nentemente fechadas compéem a vista de
quem transita pela via, proporcionando
um aspecto de concentragio e desorga-
niza¢io (FIGURA 21) que se contrapde a
permeabilidade existente na Rua Ubaldi-
no do Amaral, com a presen¢a imponente
e solta do edificio principal do LACEN,
do hospital e de um gradil baixo.

A impressdo de concentragio e desor-
ganizagio permanece no percurso entre os
pitios que circundam os edificios, assim
como se acentua a diferenga com a parte
frontal do conjunto. Aqui, os reduzidos
espagos livres sdo utilizados para estacio-
nar os veiculos dos funcionérios e as cal¢a-
das sdo estreitas e irregulares. Trata-se de
uma drea de servigo e de entrada restrita.
Dentro das edificagdes, a falta de espaco e
a sua inadequagio s atividades desenvol-
vidas evidenciam-se. (FIGURA 22)

O atual Hospital Oswaldo Cruz
(HOC) possui 21 leitos e, assim como o
Hospital de Dermatologia Sanitiria do
Parani, esta classificado como uma unidade

de média complexidade. (OLIVEIRA,
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Figura 22 — Laboratérios do
LACEN, em 2017.

A e B. Vistas do pétio interno
das edificacdes utilizadas pelo
LACEN.

Ce D. Vistas internas das edifi-
cagdes utilizadas pelo LACEN.

Créditos: A a D. Fonte: HIPARC
GEOTECNOLOGIA; 2017.

Figura 23 — Hospital Oswaldo
Cruz, em 2018.

A. Vista frontal da edificagdo
principal.

B. Vista posterior da ala direita,
que abriga os servigos ambula-
toriais. No centro da imagem, a
abertura modificada e a presenca
de aparelho de ar condicionado
que atendem a demanda da far-
mécia. A direita, verifica-se uma
adi¢3o ao edificio original.

C. Vista posterior. A direita, a ala
que abriga os servicos ambulato-
riais e, no centro, o pavilhdo da co-
zinha e refeitério de funciondrios.

D. Edificacdes anexas na parte
posterior.

E. Antiga garagem atualmente
utilizada como auditério.

Créditos: A a E. Autora: CASTRO,
Elizabeth Amorim de.
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2018) Suas instalagbes ocupam 2.124,14
m? e, como mostra a FIGURA 17, a insti-

tui¢do é responsdvel pela maior drea livre
deste conjunto arquitetdnico. (HIPARC
GEOTECNOLOGIA, 2017)

Desde a sua inauguragio, dedica-se
ao tratamento de doengas infectoconta-
giosas. A partir da década de 1980, inicia
o atendimento a pacientes com doengas
relacionadas ao HIV e, nesta trajetdria,
procura adequar suas instalagdes fisicas as
novas demandas. Em um primeiro mo-
mento, ocorre o crescimento significativo
do nimero de internamentos, entretanto,
com o aprimoramento da medicagio e
do tratamento, diminui a necessidade de
leitos e a énfase é dada ao atendimento
ambulatorial. (OLIVEIRA, 2018)

Os pavilhées hospitalares de 1928 re-
cebem, nestes 90 anos de funcionamento,
pequenas adi¢bes e alteragbes internas
que nio comprometem a configura¢io
inicial. O Oswaldo Cruz conta ainda
com algumas edifica¢des que abrigam
lavanderia, depésitos e centrais de insta-
lagbes técnicas. (FIGURA 23)

A ocupagio do edificio principal
apresenta uma unica alteracio relevante

em relagio 4 proposta original: a ala di-
reita, que inicialmente continha enferma-
rias, atualmente ¢ utilizada pelo servico
ambulatorial. As demais atividades se
mantém: no pavilhdo frontal encontram-
-se a recepgio e a administragio; na ala
esquerda, as enfermarias; e, nos fundos, a
cozinha e os servi¢os de apoio. De forma
geral, as instalages do HHOC se encon-
tram em melhores condi¢cées de conser-
vagio se comparadas com aquelas das
demais institui¢es. (FIGURA 24)

O Quadro 2 apresenta as institui¢des
que atualmente compéem o conjun-
to arquitetonico do HOC, LACEM,
CPM e HEMEPAR, indicando as 4reas
construidas que utilizam (ver também a
FIGURA 17). O HEMEPAR e 0o CPM
ocupam as menores por¢des do terreno. O
HOC e o LACEN, que detém as maiores
dreas, possuem o maior nimero de edi-
ficagdes histéricas construidas até 1940,
como mostra a FIGURA 25. O desenho
sobrepde a implantagio atual com a de
1940 (FIGURA 15) e permite identificar as
ampliagdes em virios edificios, sobretudo
os localizados nos fundos do hospital.
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Figura 24 — Hospital Oswaldo
Cruz, em 2018.

A. Acesso principal.

B. Circulagdo da ala direita utiliza-
da pelo servico ambulatorial.

C. Consultério na ala direita.

Créditos: A a C. Autora: CASTRO,
Elizabeth Amorim de.

THEsIs | Volume 6 | 2023-2024

307



Figura 25 — Identificagdo das
edificagdes histéricas, constru-
idas até 1940, na implantacdo
atual do conjunto arquiteténico
HOC, LACEM, CPM e HEMEPAR
e andlise do seu estado de preser-
vacado, em 2018. Autora: CASTRO,
Elizabeth Amorim de.

Desenho elaborado tendo como
fontes: PARANA. Hospital de
Isolamento Oswaldo Cruz.
Implantagdo. Prancha 1/1. Escala
1:500. Curitiba, outubro de 2011 e
PARANA. Hospital de Isolamento
Oswaldo Cruz. Planta de Situa-
¢do. Prancha 1/1. Escala 1:500.
Curitiba, setembro de 1940. Acer-
vo: Coordenadoria do Patriménio
do Estado da Secretaria de Estado
da Administracdo, sem data.
Figura 26 — Pdtios internos do
conjunto arquiteténico HOC, LA-
CEM, CPM e HEMEPAR, em 2017.
A. CPM.

B. Espaco e muro divisério entre
edifica¢des do CPM e do HEME-
PAR, utilizado como depésito de
lixo

C. Area coberta do CPM.

D. Central de instalagdo técnica
do Hospital Oswaldo Cruz.
Créditos: A a D. Fonte: HIPARC
GEOTECNOLOGIA, 2017.
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Rua Amintas de Barros

Temenn inicial do Hospital de Isolamento
Edificagio com caractsristicas formais
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[ Edificagao ccom caracteristicas formais pressrvadas,
alteragoes nos ambientes ntemos & amgpliagles

[ Edificagao descaracterizada e ampiiada
I Fdificagao posterior a 1940

Rua Ubaldino do Amaral
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Quadro 2: Institui¢des instaladas no conjunto arquitctonico do HOC, LACEM, CPM ¢ HEMEPAR, em 2018.

Area do terreno  Area construida

Hospital Oswaldo Cruz 2.124,14 m®

Laboratério Central do Estado (LACEN) 1.469,50 m?
20.044,76 m> ——————

Centro de Hematologia e Hemoterapia do Parani (HEMEPAR) 3.634,81 m?

Centro Psiquidtrico Metropolitano (CPM) 1.891,39 m?

Travessa Jodo Prosdécimo 977,14 m?

Total 21.021,90 m? 9.119,84 m?

Fonte: HIPARC GEOTECNOLOGIA. Relatério de Vistoria — Formuldrio de Edificagdo e Ocupagio. Curitiba,
2017. Acervo: Coordenadoria do Patrimonio do Estado|SEAD.

A FIGURA 25 ressalta, ainda, a condi-
¢do de preservagio externa e interna dos
edificios do conjunto de 1940. O HOC
e a sede do LACEN (voltada para a Rua
Ubaldino do Amaral), exemplares de
maior relevincia arquitetdnica, mantém
suas caracteristicas formais, mas apresen-
tam alteracdes internas. O mesmo ocorre
com as antigas edificagdes do Instituto
Pasteur e garagem. Os demais prédios
sofreram ampliacdes e alterages que os
descaracterizaram.

A concentragio e a desorganizagio
identificadas nos prédios voltados para
a Rua Amintas de Barros (LACEN)
permanecem no miolo de quadra, prin-
cipalmente nas instala¢des pertencentes
ao CPM. H4 espagos reduzidos e aridos
entre as edifica¢des, com presenca de
umidade; dreas cobertas improvisadas
que servem de depésitos e descanso de
funciondrios; gradis e muros com dife-
rentes formatos separando o espago de
cada institui¢do; e centrais de instalagées
técnicas pouco protcgidas (FIGURA 26).

A concentragio de institui¢bes e
atividades no conjunto arquitetonico

HOC, LACEM, CPM e HEMEPAR
pode ser atribuida a sua atual localiza-
¢do central, distante apenas 1,8 km da
Praga Tiradentes, marco zero da cidade,
e servida por inimeras linhas de 6nibus
que lhe garantem facil acesso (FIGURA
27). Dos quatro servicos de satide ali ins-
talados, somente o LACEN nio realiza
o atendimento ao publico. Os demais
contabilizam 400 usudrios/dia, Centro
Psiquidtrico Metropolitano; 125, HOC;
e 200, HEMEPAR. (HIPARC GEO-
TECNOLOGIA, 2017) As ampliagoes
existentes, que caracterizam a concen-
tracdo e a desorganizagio identificadas
no miolo de quadra, resultaram de novas
demandas destes servicos que tendem a
permanecer no conjunto arquitetonico.
Somente 0 LACEN tem uma perspec-
tiva de mudangca, apés a construgio de
uma nova unidade na sede do bairro
Guatupe, situado no municipio de Sao
José dos Pinhais. Segundo OLIVEI-
RA (2018), caso a transferéncia ocorra,
as instalagbes do laboratério seriam
ocupadas pelo hospital, situagdo que
contribuiria, em principio, para estancar
o processo em curso de deterioragio.
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Conjunto arquiteténico
do Hospital Oswaldo Cruz

;vv B

Figura 27 — Conjunto arquitet6-
nico do Hospital Oswaldo Cruz,
em 2018.

Atualmente, a drea é ocupada
pelas instituigdes:

1. Hospital Oswaldo Cruz;

2. Laboratério Central do Estado
(LACEN);

3. Centro Psiquidtrico Metropoli-
tano (CPM); E

4. Centro de Hematologia e He-
moterapia do Parand (HEMEPAR)
Autora: Elizabeth Amorim de
CASTRO, 2018.

Base fotogréfica: Imagem de saté-
lite, 2018. Disponivel em —https://
www.google.com.br/maps. Aces-
so em —11 de maio de 2018.
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Como ji ressaltado, o espago construido
utilizado pelo LACEN ¢ inadequado e
estd bem comprometido.

O grande nimero de pacientes
atendidos pelo CPM e a reduzida 4drea
que ocupa (FIGURA 17) justificam o fato
de ser a institui¢do com mais espagos
improvisados e em condi¢bes precirias.
Um levantamento realizado em 2017
revela, por exemplo, que suas instalagdes
nio atendem as normas de acessibilidade,
condigdo inadequada para qualquer edifi-
cagio de uso publico que se potencializa
por ser da drea de saide. (HIPARC
GEOTECNOLOGIA, 2017)

O conjunto arquitetdonico HOC,
LACEM, CPM e HEMEPAR apresenta
caracteristicas singulares. Abrigando em
1928 uma tnica atividade, em menos de
10 anos, passa a compartilhar o espago fi-
sico com o Laboratério Geral. No final do
século XX, outras duas institui¢des trans-
ferem-se para o local. A drea edificada
cresce de forma significativa: os 1.180,00
m? construidos inicialmente (CASTRO,
2004, p. 152) transformam-se, atualmente,
em 9.119,84 m?. As novas construgdes e
ampliagbes situam-se na parte posterior
do terreno, que apresenta uma concen-
tragio de edificios implantados de forma
pouco ordenada, com diferentes formatos,
fungdes e condi¢des de conservagio. O
miolo de quadra é composto por uma su-
cessio de edificagdes divididas por muros
improvisados.

Em contraposi¢io, a parte frontal
deste conjunto ¢é formada por dois impo-
nentes prédios que se encontram soltos
no terreno, contornados por bem cuida-

histérica e arquitetdnica

dos jardins (FIGURA 27). Hospital e labo-
ratério, desde o final da década de 1930,
mantém suas edificagbes, as quais, pelo
menos do ponto de vista do transeunte,
aparentam bom estado de conservagio.
A anilise mais apurada permite constatar
que as instala¢des do LACEN sofrem
com a inadequagio dos reduzidos espa-
¢os internos e que inimeros aparelhos de
ar condicionados e tubula¢des externas
estdo colocados, majoritariamente, nas
tachadas voltadas para o pétio interno

do conjunto. As exigentes demandas

das atividades ali desenvolvidas impéem
intervengdes constantes no edificio, que
nio consegue adequar-se plenamente. O
processo de modernizagio do laboratério
torna-se incompativel, portanto, com a
preservagio deste edificio de relevancia
histdrica e arquitetonica para a Saude
Publica do Parana.

Também se observa que os espagos
inadequados, frutos de uma ocupagio de
edificagbes preexistentes continuamente
reformadas e ampliadas, estdo presentes
nas demais dependéncias do LACEN e
nas instalacdes do CPM, ambas situadas
na parte posterior do conjunto arqui-
tetonico. No entanto, as adi¢des e os
improvisos estdo protegidos do olhar do
publico pelos altos muros externos e pelo
acesso restrito. Resultam da concentragio
de diferentes atividades em 4rea reduzida,
que estdo espremidas em um valorizado
terreno central.

O Hospital Oswaldo Cruz, por sua
vez, mantém seu espago interno pratica-
mente inalterado. Suas atividades foram
ampliadas e, além do tratamento de
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doengas relacionadas ao HIV, realiza um
atendimento ambulatorial. Esta reno-
vagio nio compromete suas instalagées
fisicas, que estdo bem adaptadas aos pavi-
lhées quase centendrios. O servigo hos-
pitalar, considerado referéncia no Estado,
¢ executado em conformidade com as
rigidas exigéncias da Vigilancia Sanitéria,
incluindo protocolos distintos no contato
com os diversos tipos de doengas ali
tratadas. Segundo OLIVEIRA (2018), as
instalacoes fisicas do HOC nio afetam

a qualidade do servigo prestado, condi-
¢do que também estd relacionada a sua
classificagdo como hospital de média
complexidade.

As caracteristicas do Oswaldo Cruz
também sio encontradas no Hospital
de Dermatologia Sanitdria do Para-
nd. Inaugurado em 1926, a instituigdo
mantém sua atividade de internamento
e tratamento de pacientes, atualmente
especializada em doengas dermatolé-
gicas. Ocupando uma drea construida
de 10.679,41 m?, dispde de 54 leitos.

A edificagio estd implantada de for-

ma solta no terreno, sendo composta

por pavilhoes interligados por longas
passarelas e contornados por jardins.

O espago construido é generoso e os
servigos prestados — também referéncia
na drea — nio se ressentem da estrutura
original das edifica¢des, que permanecem
praticamente inalteradas. (DISSENHA
e UMEZAWA, 2018)

O Hospital de Dermatologia Sanitd-
ria do Parani situa-se no atual Complexo
Sdo Roque, uma 4rea de 955.750,00 m?
situada em Piraquara, Regido Metropo-
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litana de Curitiba. O conjunto edificado
possui 18.316,00 m?, grande parte cons-
truida na década de 1930 e destinada a
atender a um ntimero cada vez maior de
internos. Com o fim da obrigatoriedade
do isolamento dos portadores de hanse-
niase, as atividades do antigo Leprosirio
Sio Roque diminuem.

Na década de 1990, o recém-criado
CPPI - Centro de Produgio e Pesquisa
de Imunobioldgicos transfere-se para Pi-
raquara e passa a ocupar um conjunto de
carvilles. De forma semelhante ao ocor-
rido no LACEN, os laboratérios exigem
alteragdes espaciais externas e internas
profundas que, apesar de continuamente
realizadas, nio permitem a execugdo da
etapa industrial da fabricagio do soro. Ou
seja, 0 CPPI, mesmo possuindo equipa-
mentos e técnicos para a plena producio
de imunobiolégicos, precisa terceirizar a
ultima fase do processo por nio contar
com um espago fisico adequado.

A anilise dos dois hospitais e dos
dois laboratérios permite a reflexo sobre
questdes fundamentais para os servigos
de saude publica realizados em edifica-
¢oes integrantes do Patriménio Cultural:
a modernizagdo — e a consequente ade-
quagio do espago fisico — e a preservagio
de seu conjunto edificado. Os estudos de
caso possibilitam algumas observagdes:

1. O processo de modernizagio de
instituicbes de sadde € inevitivel e
fundamental para a boa qualidade dos
servicos prestados;

2.E possivel a modernizagio de deter-
minados servicos em edificios de
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relevincia histérica e arquitetonica,

como ocorrido nos hospitais Oswaldo

Cruz e de Dermatologia Sanitiria do

Parand. Nestes exemplos, a importan-

cia das institui¢Ges € significativa uma

vez que possuem quase 100 anos de
atividades no mesmo local, e em ins-
talacdes projetadas e construidas para
esta finalidade. Os espagos internos
sofreram poucas alteracGes e perma-
necem adequados para o atendimento
realizado. Esta situacio deve-se ao
tipo de servigo executado que utili-
za uma mio de obra especializada,
mas ndo requer equipamentos nem

ambientes sofisticados; e
3. Os laboratérios, ao contrario dos

hospitais, demandam equipamentos

e espacos especificos que nao se ade-

quam as edificacdes preexistentes. As

inimeras interven¢des nao possibili-
tam a total adaptagio dos ambientes,
fato que prejudica tanto a execugio
das atividades, como a preservagio
dos exemplares arquitetonicos;

A questdo geografica também se reve-
la de grande importincia quando o tema
é a preservagio de conjuntos hospitalares
integrantes do Patrimonio Cultural. O
conjunto arquitetonico de Curitiba, loca-
lizado atualmente em 4rea central, abriga
quatro institui¢des e apresenta, em parte
do terreno, uma ocupagio densa e desor-
denada. Tal situagio, apesar de localizada
no miolo de quadra e de atingir edificios
mais recentes ¢ sem relevancia histérica
ou arquitetdnica, compromete o conjunto
na sua totalidade e requer uma interven-
¢do de requalificagio do espago.

histérica e arquitetdnica

Ja em Piraquara, ndo ha proble-
ma de exiguidade da drea fisica. Seus
955.750,00 m? abrigam com conforto as
trés instituicdes ali instaladas, atendendo
inclusive 2 demanda de grande espago
livre para a cria¢do dos cavalos do CPPI.
Apesar da proximidade com a APA
(Area de Protecio Ambiental) Estadual
do Piraquara, desde 2016, 0 Complexo
Sdo Roque pertence a Zona de Ocupa-
¢do Orientada III, que permite a pre-
senga de Servicos e Industrias (Decreto
Estadual 4.388/2016), possibilitando a
construgio da nova fibrica do CPPI.

Um problema a ser enfrentado no
Complexo Sao Roque ¢ a existéncia de
vérios edificios desocupados, registrados
na Figura 12. Trata-se de dois conjuntos
de antigas residéncias, construidos na
década de 1930, um para funciondrios
doentes, localizado em frente ao cam-
po de futebol; e outro mais afastado,
na entrada principal, antes destinado
ao diretor e funcionarios (Figura 5).
Constituem-se importantes registros de
tipologias do antigo leprosirio que estdo
sendo consumidos pela falta de uso e o
decorrente processo de degradagio. A
distdncia de Curitiba é seguramente um
fator que impede a ocupagido mais efetiva
da drea e, com poucos usudrios, torna-se
mais dificil a atenc¢do e a intervengdo nas
edificagbes vazias. Ironicamente, o afasta-
mento do Sdo Roque da capital possibi-
litou uma ocupagio mais rarefeita de seu
espaco fisico — e a preservagio de muitas
de suas edifica¢des —, mas ndo impediu
a deterioracio de alguns dos exempla-
res relevantes, nio por uma ocupagio
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desordenada — como estd ocorrendo no
Oswaldo Cruz —, mas pela falta de uso.
O tipo de utilizagio, a modernizagio
dos servicos e a preservagio de exempla-
res do Patrimonio Cultural da Satde sio
temas importantes na complexa realidade
da Sadde Publica no Brasil. A anilise dos
conjuntos do Hospital Oswaldo Cruz e
do Complexo Sio Roque revela que nio
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Resumo

o presente trabalho analisard as transformagdes sofridas pelo edificio da antiga Santa
Casa de Misericérdia de Uberaba, a fim de propor diretrizes contemporineas para a
sua utilizacio, buscando-se preservar a identidade do hospital, contribuindo para a sua
valorizagdo e a salvaguarda da meméria do Patriménio Cultural da Satde uberabense
e mineiro. Fundada pelo frei capuchinho Eugénio Maria de Génova, em 1858, o pro-
jeto arquitetonico da instituigdo, de tragos barrocos, foi idealizado pelo Frei, entretan-
to, este ndo é o edificio que se encontra atualmente edificado, devido a um incéndio
acidental, ocorrido em 1921, que destruiu o prédio original. Todavia, devido a sua
importancia, ele foi reconstruido e implantado no mesmo local que o prédio anterior,
sendo oficialmente reinaugurado em 1935. Este novo edificio, de tragos ecléticos, é
tombado pelo conselho patrimonial municipal, funcionando atualmente como um
anexo a outro edificio, de maiores proporgées, que abriga o Hospital de Clinicas da
Universidade Federal do Tridngulo Mineiro.

Palavras-chave: diretrizes; santa casa de misericérdia, hospital; patriménio da
saude; uberaba.

Abstract

'This work will analyse the changes undergone by the building of the former Holy
House of Mercy of Uberaba, in order to propose contemporary guidelines for its
use, seeking to preserve the hospital’s identity, contributing to its valorisation and
safeguarding the memory of the Cultural Heritage of Health in Uberaba and Minas
Gerais. Founded by the capuchin Friar Eugenio Maria de Genoa, in 1858, the archi-
tectural design of the institution, with baroque features, was conceived by the Friar;
however, this is not the building that is currently built due to an accidental fire in
1921, which destroyed the original building. But due to its importance, it was rebuilt
and implanted in the same place as the previous building and was officially reopened
in 1935.This new eclectic building is listed by the municipal patrimonial council,
currently functioning as an annex to another building, of greater proportions, which
houses the Hospital of Clinics of the Federal University of the Triangulo Mineiro.
Keywords: guidelines; holy house of mercy, hospital; health heritage; uberaba.

Resumen

El presente trabajo analizara las transformaciones sufridas por el edificio de la antigua
Santa Casa de Misericordia de Uberaba, a fin de proponer directrices contemporaneas
para su utilizacién, buscando preservar la identidad del hospital, contribuyendo para

su valorizacién y la salvaguarda de la memoria del Patrimonio Cultural de la Salud de
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Uberaba y de Minas Gerais. Fundada por el fray capuchino Eugenio Maria de Géno- 317
va, en 1858, el proyecto arquitecténico de la institucién, de rasgos barrocos, fue ideado
por el Frei, sin embargo, este no es el edificio que se encuentra actualmente edificado,
debido a un incendio accidental, ocurrido en 1921, que destruy6 el edificio original.
Pero, debido a su importancia, fue reconstruido e implantado en el mismo lugar que
el edificio anterior, siendo oficialmente reinaugurado en 1935. Este nuevo edificio,

de rasgos eclécticos, es tumbado por el consejo patrimonial municipal, funcionando
actualmente como un anexo a otro edificio, de mayores proporciones, que alberga el
Hospital de Clinicas de la Universidad Federal del Tridngulo Minero.
Palabras-clave: directrices; santa casa de misericordia, hospital; patrimonio de la
salud; uberaba.
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INTRODUCAO

A cidade de Uberaba teve um rapi-

do desenvolvimento urbano devido a

sua posicdo privilegiada junto a antiga
Estrada do Anhanguera — que cortava de
Norte a Sul a regido do antigo “Sertdo
da Farinha Podre”, que corresponde aos
atuais territérios do Tridngulo Mineiro

e Alto Paranaiba no Estado de Minas
Gerais — e a proximidade com o Rio
Grande. Considerada como a principal
“boca de entrada” para os sertdes do inte-
rior do pais, o arraial adquiriu importan-
cia comercial como ponto de passagem
obrigatéria entre Sdo Paulo e o litoral do
pais as regides desbravadas pela minera-
¢io em Goids e Mato Grosso.

O povoado se desenvolveu nas
proximidades da Igreja Matriz de Santo
Antonio e Sdo Sebastido, que gradativa-
mente, teve o seu entorno ocupado; a0
redor do Largo da Matriz foram cons-
truidas a Casa de Camara e Cadeia, as
residéncias das familias mais importantes
e os primeiros pontos comerciais do
entdo arraial. Segundo Lourengo (2007),
entre 1840 e 1848, metade do territério
do atual Tridngulo Mineiro jd tinha com
nucleo matriz a Vila de Uberaba — cons-
tituida em 1836 — o que demonstra a sua
importincia e for¢a econdmica na regido.
Em 1856, o povoado formado no inicio
do século XIX, jd havia adquirido a prer-
rogativa de cidade (VALE, 1998, p. 238).

Uberaba passou a contar com uma
Santa Casa de Misericérdia a partir de
1858, intuigdo religiosa filantrépica, de
cardter paternalista, inspirada na tradi-
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¢do de caridade cristd, que se organizava
apenas nos centros urbanos mais desen-
volvidos (COSTA VIOTT, 1977 apud
REZENDE, 1983, p. 41-42). Fundada
pelo frei capuchinho Eugénio Maria de
Génova, ela foi durante o século XIX,
a Gnica instituicdo a prestar servicos de
saide na cidade e na regido. Conforme
aponta Sampaio (1971, p. 146), Frei Eu-
génio, que chegara a Uberaba, em 1856,
para construir um cemitério a convite
da Cémara Municipal, comegou a se
interessar em melhorar a vida da popu-
lagdo local e, com este propésito decidiu
fundar uma Casa de Misericérdia.
Dentre as diversas institui¢des de
caridade, vinculadas a ordens religiosas
e irmandades, que desenvolveram um
papel de extrema importincia na assis-
téncia aos pobres e doentes, a Irmandade
da Santa Casa de Misericérdia merece
especial destaque pela importancia de
sua obra e abrangéncia territorial. Esta
Irmandade surgiu em Portugal no século
XV, e chegou ao Brasil no século seguin-
te, sendo a da cidade de Olinda, fundada
em 1539, considerada a primeira da
América e do Brasil (ABREU, 2001, p.
594-598). Essas Casas de Misericérdia
eram criadas na Colonia acompanhando
a consolida¢io da ocupagio portugue-
sa, podendo ser consideradas como um
elemento de identidade nacional para
a estruturagio do Império Portugués.
Pioneiras, essas institui¢des anteciparam
as atividades estatais em relagio a satude

no Brasil (LOPES, 2018, p. 37).
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A SANTA CASA DE MISERICORDIA
DE UBERABA

Criada em 1858, a Santa Casa de Mi-
sericérdia de Uberaba foi oficialmente
inaugurada em 1898, 40 anos apds a sua
fundagdo. A demora em se conseguir
finalizar as obras do hospital deveu-se a
inimeras disputas e conflitos politicos
que se sucederam, além das dificuldades
em se conseguir arrecadar os recursos
necessdrios para a sua construc¢io. Entre-
tanto, hd registros que comprovam o seu
funcionamento desde 1862, quando uma
epidemia de variola fez com que uma
das alas do prédio, em que a construgio
estava mais avangada, fosse finalizada e
ocupada as pressas (BILHARINHO,
1982, p. 398).

Sua construcgio se deu em um terreno
doado pelo Municipio em uma drea
que, na época, ficava distante da drea
mais urbanizada da cidade. Localizado
junto ao “Largo do Rancho”, o terreno
se encontrava a beira da estrada que dava
entrada na cidade a quem vinha de Sdo
Paulo, pela antiga Estrada do Anhangue-
ra (Figura 1).

O projeto arquitetonico do edificio da
Santa Casa é de autoria de seu fundador,
Frei Eugénio, sendo conhecido, segundo
Vale (1998, p. 248), através de um dese-
nho da planta e da fachada frontal doado
por Borges Sampaio 4 Biblioteca Nacio-
nal, no Rio de Janeiro, em 1881 (Figuras
2 e 3); ndo sendo possivel precisar que
este tenha sido integralmente executado,
embora seus tragos gerais, sobretudo em
relagdo a implantagio, possam ser reco-

nhecidos nas poucas descri¢des e raras
fotografias antigas preservadas.

O complexo do edificio, composto
pelo hospital, capela, quintal e pétios,
ocupava uma 4rea de quase 10.000m’.
Somando-se o cemitério, que ficava aos
fundos, abrangia um terreno de cerca
de 20.000 m?. No projeto arquivado na
biblioteca Nacional, Lopes (2018, p. 40)
observa que a capela, dedicada a Sdo
Francisco e a Nossa Senhora do Car-
mo, marcava o corpo central do edificio,
cujo volume se sobressaia do restante
do conjunto devido ao seu frontispicio
arrematado em volutas com torre tnica
central. Nas laterais da entrada da capela,
duas portas davam acesso ao interior do
hospital, feito pelo entdo Largo da Mise-
ricérdia, atual Praga Dr. Thomas Ulhéa.

Todos os comodos do hospital como
enfermarias, consultdrios, sala de cirur-
gias e servicos de apoio, davam para os
patios e quintal, que foram projetados
para servirem, provavelmente, de distra-
¢do aos doentes além de proporcionarem
uma boa ventila¢io e iluminag¢io. Um
muro fazia a divisa entre essas partes e o
cemitério, dedicado a Sdo Francisco de
Assis (LOPES, 2018, p.40).

Nota-se que o projeto elaborado pelo
Frei se aproxima da tipologia claustral,
entretanto o projeto sofreu alteracdes.
Sampaio (1971, p. 178) comenta que a
parte em que deveria ter sido construida
o corpo de uma igreja, acabou sendo
ocupada por um jardim, essa alterag¢io foi
feita pela Mesa Administrativa do hospi-
tal, que passou a gerir a institui¢do apés a
morte do capuchinho, em 1871. Segundo
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Figuras 1 e 2 — A esquerda, planta
retratando Uberaba em 1855. Em
destaque (roxo) a Igreja Matriz
com seu largo (amarelo), a

regido denominada de Largo do
Rancho (verde) e a estrada que
levava para Sdo Paulo (vermelho).
A direita o projeto da Santa Casa
de Misericérdia de Uberaba
atribuido a Frei Eugénio — Elevagao
frontal. Fonte: SAMPAIO apud
TOTI, 1956 / Acervo da Biblioteca
Nacional apud VALE, 1998, p. 249.

Figura 3 — Projeto da Santa Casa
de Misericérdia de Uberaba
atribuido a Frei Eugénio — Planta.
Em destaque o cemitério (rosa),
o quintal (verde), os pétios (azul),
as enfermarias (vermelho), a
capela (roxo), e a parte da capela
que foi transformada em jardim
(amarelo). Fonte: Acervo da
Biblioteca Nacional apud VALE,
1998, p. 249.

Figura 4 — Nesta fotografia,

de 1903, observa-se o fron-
tispicio da capela afastada

em relagdo 2 fachada frontal

da Santa Casa, onde se vé apenas
uma porta central de acesso.
Fonte: Acervo do Arquivo Publico
de Uberaba.

Figura 5 — Fotografia da década
de 1950 do novo edificio da Santa
Casa de Misericérdia de Uberaba.
Fonte: Acervo do Arquivo Piblico
de Uberaba.
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Lopes (2018, p.40), uma foto de 1903
(Figura 4) confirma esta situagio, pois
nela se observa que o 6culo da empe-
na da capela, se posiciona afastado em
relagdo 4 fachada frontal e acima do seu
telhado. Desta forma confirma-se que o
frontispicio projetado por Frei Eugénio
nio foi executado integralmente. No
entanto Bilharinho (1982, p. 409) indica
que a torre sineira chegou a ser executa-
da, contudo, ela foi demolida, em 1894,
ap6s ter sido danificada por um raio.
Em 1919, 21 anos ap6s ter sido
oficialmente inaugurada, a Diretoria da
Santa Casa decidiu construir um novo
edificio, ja que o existente ndo corres-
pondia mais as necessidades hospitalares
da época, além de apresentar intimeros
problemas causados pela falta de manu-
tencio do prédio, conforme apontados
em um jornal local, o Lavoura e Comér-

cio (1919 apud BILHARINHO, 1982, p.

426 e 427):

Nio hd quem néo conhega esse vetus-
to pardieiro, cujos servicos prestados
a populagdo uberabense estdo na
razdo direta do seu elevado nimero
de anos. Confrange-nos vé-lo ali, ao
alto da praga, com suas janelas sexa-
gendrias desvidragadas e os pareddes
coloniais esburacados, jd prestes a
arriar a carcaga, tanto a incleméncia
da chuva e a impiedade dos anos o
maltrataram. Atendendo a sua velhi-
ce externa e interna, e a necessidade
imprescindivel que hd para a cidade
de se manter um estabelecimento
desse género, a diretoria da Santa
Casa resolveu construir um novo
edificio, de moderno aspecto arqui-

tetonico com a higiene e o conforto
necessdrios aos fins a que se destina.

De forma a manter o funcionamento
da institui¢do, as instala¢des e boa parte
dos méveis e instrumentos cirurgicos
foram transferidos para a outrora casa, de
moradia de Frei Eugénio, em 1920, local
em que funcionaria o hospital até a cons-
trucio do novo edificio. Todavia, quando
estava para ser marcada a data de demo-
licao do prédio, ele foi destruido por um
incéndio, ocorrido em fevereiro de 1921
(BILHARINHO, 1982, p. 427-428).

A reconstrugio da Santa Casa ficou
a cargo do médico e provedor da ins-
tituigdo, Dr. José de Oliveira Ferreira!
que, além de ajudar na arrecadagio de
fundos, também teria projetado o novo
edificio (BILHARINHO, 1982, p. 427).
As obras tiveram inicio em 1926, porém
demoraria nove anos até que este novo
edificio fosse finalizado e inaugurado, em
marco de 1935 (Figura 5).

O novo hospital foi edificado no
mesmo local do edificio anterior, man-
tendo a mesma implantagio, com a ele-
vagio frontal voltada para o largo. Com
dois pavimentos e um pordo parcial na
extremidade da elevagido lateral direita,
aproveitando a declive natural do terreno,
solugdo também verificada na primitiva
Santa Casa. Apresenta afastamentos na
elevacio frontal e lateral esquerda; po-
rém, a elevagio lateral direita se encontra
sobre o alinhamento do lote, possibi-
litando o acesso ao pordo com entrada
pela Rua Frei Paulino (LOPES, 2018, p.
61-62).
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! Filho de imigrantes portugueses
nasceu em Uberaba em 1864. Foi
o segundo uberabense a se formar
em medicina e a clinicar na cidade.
Abriu sua clinica em 1887, mesmo
ano em que se formou pela Acade-
mia de Medicina do Rio de Janeiro.
E considerado, por historiadores
locais o segundo maior benemérito
da Santa Casa de Misericérdia de
Uberaba, ficando atrds apenas de
seu fundador, Frei Eugénio (LO-
PES, 2018, p. 35).
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Figuras 6 e 7 — A direita planta do
térreo e do primeiro pavimento
da Santa Casa de Misericér-

dia, ocupada pelo Hospital de
Clinicas da UFTM. Em destaque
(vermelho) o contorno do volume
original do edificio, a capela
(roxo) e a escadaria (laranja).

A esquerda foto, de 1950, da esca-
daria que faz a interligagdo entre
o térreo e o pavimento superior
da Santa Casa. Fonte: Acervo do
HC — UFTM / Acervo do Arquivo
Piblico de Uberaba.

Figuras 8 e g — A direita a enfer-
maria feminina e a esquerda a

sala de cirurgia. Ambas as ima-
gens s3o de 1950. Fonte: Acervo
do Arquivo Publico de Uberaba.
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O novo edificio, de caracteristicas
ecléticas com destacados elementos clas-
sicizantes, possui planimetria e elevacoes
simétricas, com eixo transversal. A com-
posigio geral da fachada apresenta solugio
tipica do neoclassicismo para edificios de
grande porte no Brasil, com um corpo
central avancado — criando, neste caso,
prote¢do para a porta de entrada prin-
cipal e o acesso de automéveis — e duas
alas laterais alongadas que unem corpos
levemente ressaltados nas extremidades. A
planta (Figura 6) apresenta um corredor
central com largura constante que distri-
bui linearmente as salas, acompanhando a
fenestragio da fachada. A escada (Figu-
ra 7) de acesso ao primeiro pavimento,
localizada no hall central é elemento de
destaque, quebrando a horizontalidade da
solucdo. Construido com estrutura auto-
portante de pedra e tijolos macigos, possui
pés-direitos bastante amplos e paredes
largas e s6lidas, que conferem grande esta-
bilidade estrutural ao edificio.

Através dos relatos de Bilharinho
(1982, p. 466) temos o registro do fun-
cionamento originalmente de cada pavi-
mento: os consultérios ficavam no porio;
o pavimento térreo possuia 15 quartos,
sendo trés de isolamento, além da farma-
cia, da maternidade, da sala de curativos
e duas enfermarias, totalizando 60 leitos
(Figura 8); no ultimo pavimento havia
mais duas enfermarias, também com 60
leitos no total, duas enfermarias menores,
quatro apartamentos, dois quartos de iso-
lamento, o bloco cirdrgico que ocupava a
extremidade da lateral direita (Figura 9),
a4 administracio e a capela.

Ao longo dos anos, a Santa Casa pas-
saria por inimeras dificuldades financeiras,
principalmente pelo débito criado pelo ndo
repasse de recursos pela Prefeitura para sua
manutengio, conforme convénio esta-
belecido em 1957. Essa situagdo sé seria
amenizada apés a institui¢do ser anexada
a Faculdade de Medicina do Tridngulo
Mineiro (FMTM)? em 1967, passando a
funcionar como hospital escola; entretanto
ela ja era utilizada pelos estudantes desde
1957, através de um convénio firmado en-
tre a FMTM, a Santa Casa e a Prefeitura
(BILHARINHO, 1982).

Devido aos avancos da medicina e
da tecnologia, assim como a expansio e
aprimoramento do curso de medicina,
as instalagbes da Santa Casa, paulati-
namente deixaram de atender de modo
satisfatério as necessidades hospitalares
e de ensino. Mesmo antes da anexagio
da Santa Casa a Universidade, os alunos
e os professores da FM'TM jd se queixa-
vam da falta de locais apropriados para
estudos. Assim, em 1965, a administra-
¢do do hospital e os estudantes foram
bem sucedidos em sua solicitagio de
verbas junto ao Governo Federal, para
sua reforma e ampliagdo (Figuras 10 e
11). Deste modo, ao longo das déca-
das de 1960 e 1980, o edificio da Santa
Casa, passaria por inimeras reformas de
adequagio, assumindo novas fungées,
enquanto um novo edificio para aten-
dimento hospitalar foi construido no
terreno que ficava nos fundos, ocupando
o cemitério e todo o quarteirio, entre a
Avenida Getdlio Guaritd e a Rua Frei

Paulino (LOPES, 2018, p.65).
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2 Fundada em 1953, a FMTM
ocupou inicialmente o prédio da
antiga Cadeia Publica de Ubera-
ba, que ficava a poucos quarteirbes
da Santa Casa, tendo sido doada
pelo entio governador do Estado
de Minas Gerais, Juscelino Ku-
bitschek. A faculdade foi uma im-
portante conquista para a cidade e
regido, fortalecendo Uberaba como
um importante polo ligado a satde.
Tendo comegado a funcionar em
1954, a primeira turma se formou
em 1960, mesmo ano em ela foi

federalizada (LOPES, 2018, p.64).
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Figuras 10 e 11 — A esquerda o
terreno que ficava aos fundos da
Santa Casa de Misericérdia. A
direita as obras do novo hospital
na década de 1960, onde se pode
ver a Santa Casa de Misericérdia
ao fundo (esquerda da imagem).
Fonte: Acervo do Arquivo Publico
de Uberaba.

Figuras 12 e 13: A esquerda o hos-
pital em 1982. A direita o hospital
em 2016. Em ambas as imagens,
podemos visualizar parte do
edificio eclético da Santa Casa de
Misericérdia de Uberaba (em de-
sataque vermelho). Fonte: Acervo
do Arquivo Publico de Uberaba /
Acervo do HC— UFTM.

Figuras 14 e 15: A esquerda
fotografia recente da entrada

da Santa Casa de Misericér-

dia de Uberaba e a direita o
edificio do hospital visto da Rua
Frei Paulino. Fonte: LOPES, 2017.
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As obras do novo edificio ocorreram
em fases, de forma a manter o funciona-
mento do hospital. Aos poucos, as ativi-
dades do edificio da Santa Casa foram
sendo transferidas para a nova constru-
¢do até que, em 1982, com a inauguragio
oficial de todo o novo complexo hospi-
talar, com o nome de Hospital Escola
da FMTM, o antigo edificio passou a
abrigar apenas laboratérios, arquivo e sa-
las de estudos (BILHARINHO, 1982),
situagdo que se mantém inalterada até os
dias de hoje (Figuras 12 ¢ 13).

Desde 2005, quando a FM'TM foi
integrada a Universidade Federal do
Tridngulo Mineiro (UFTM) — ins-
titui¢do criada neste mesmo ano — o
hospital passou a se chamar Hospital de
Clinicas (HC), e 0 nome de Santa Casa
de Misericérdia, a cada dia que passa se
desvanece da memdria da populagio e
até mesmo de seus usudrios cotidianos.

O DEPERECIMENTO DA SANTA CASA
DE MISERICORDIA DE UBERABA

Apesar das enormes dificuldades que a
Santa Casa de Misericérdia de Uberaba
passou desde sua fundagio, seu edificio,
inaugurado em 1925, resistiu através do
tempo e se encontra fisicamente pre-
servado, tendo sido um dos primeiros
bens tombados® pelo municipio apés a
implantacio de politicas especificas para
a preservagio de seu patrimoénio cultural
(Figuras 14 e 15)*.

A anilise das condigbes de conser-
vagio e valorizagdo deste bem, contem-

poraneamente, apontam alguns aspectos
a serem destacados. O primeiro a ser
destacado diz respeito as suas caracte-
risticas construtivas; sem duvida, sua
dimensdo e a robustez da construgio, sio
aspectos determinantes e que justificam,
pelo menos parcialmente, sua sobrevivén-
cia, na medida em que se tornam fatores
inibidores de interveng¢des mais radicais
que pudessem alterar a distribui¢do es-
pacial original interna — que se conserva
bastante integra e perceptivel, apesar de
alguns acréscimos com materiais leves
(como divisérias) — ou mesmo sua demo-
li¢do integral. No entanto, a construgio
de anexos junto as elevagdes posteriores
e na lateral esquerda (dos quais, dentre
outros, merece destaque a rampa acres-
centada ao lado da escada central), alte-
rou parcialmente a volumetria original
da edificagio, criando, em alguns casos,
pontos vulnerdveis a degradagio, como
jungdes mal executadas e fragilidades no
escoamento de dguas pluviais.

Outro aspecto a se considerar é o
projeto do novo complexo hospitalar,
construido entre as décadas de 1960/80,
ele desconsidera completamente a exis-
téncia da antiga Santa Casa, sem prever
qualquer forma de articulagio entre
a nova e a antiga constru¢do. Nao foi
possivel averiguar qual o destino e o uso
que foram pensados a época para a antiga
Santa Casa, que aos poucos foi esvazia-
da de suas fungGes originais, sem um
plano de ocupagio conjugado aos novos
espagos. Os blocos do novo hospital, de
linhas modernas, apesar de ndo agredi-
rem verticalmente o antigo hospital — o
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3O edificio da Santa Casa de Mi-
sericérdia de Uberaba foi tomba-
do pelo Conselho de Patriménio
Histérico e Artistico de Uberaba
(Conphau) em 1999 — Decreto
1904/1999.

* Uberaba conta, desde 1984, com
um conselho municipal de protecio
do patriménio cultural (LOPES,
2018, p.93).
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Figuras 16,17 e 18 — A esquer-

da a porta da Santa Casa de
Misericérdia de Uberaba, onde
anteriormente ficava o acesso
principal ao ediffcio. Na fotografia
do centro vemos o acesso ao
pordo também fechado. A direita,
imagem dos pdtios cobertos, de
forma improvisada, que levam

a Santa Casa de Misericérdia de
Uberaba. Fonte: VALE, 2018.

Figuras 19 e 20 — A esquerda a es-
cada que faz a interligagdo entre
os pavimentos da Santa Casa de
Misericérdia de Uberaba. A direita
imagem mostrando a grade que
cerca a fachada da Santa Casa de
Misericérdia de Uberaba. Fonte:
LOPES, 2018 / Google Earth,
2017.
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bloco de maior altura foi implantado no

outro oposto do quarteirdo, sendo esta a
unica solugio que aponta uma relagio de
respeito a obra preexistente — sdo total-
mente independentes, com acessos feitos
pelas vias laterais.

O acesso principal do antigo edificio
da Santa Casa, assim como a porta de
acesso ao pordo pela fachada lateral direi-
ta, foram desativados (Figuras 16 e 17).
Atualmente, o acesso a antiga Santa Casa
¢ feita exclusivamente através do edificio
moderno, seguindo um caminho tortu-
0so que passa por corredores internos e
patios improvisadamente cobertos (Fi-
gura 18), passando por dreas de servigos,
casas de mdquinas, geradores e depdsitos
(inclusive de lixo), entrando-se na edifi-
cagdo por uma porta aberta no acréscimo
de sua fachada posterior. Seguindo este
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caminho, mesmo o usudrio mais atento
tem dificuldade de perceber que esta
entrando em uma edificagio antiga,
sensagdo que surge apenas quando se
chega ao hall central, onde, a altura do pé
direito, a robustez das paredes, os longos
corredores, as portas antigas e a impo-
néncia da escada (Figura 19) revelam a
edificagdo original. Sem qualquer acesso
direto a rua, o edificio se mantem isolado
da cidade e dos transeuntes, e afastado
pela grade que o circunda em toda e
elevagio frontal (Figura 20). Para quem
passa pela rua, o edificio parece sem uso
e abandonado, a ndo ser pela presenga de
algumas janelas abertas durante os dias
de semana.

Outro aspecto a ser mencionado
diz respeito a mudanca do perfil dos
usudrios. A substitui¢io das atividades
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originais por laboratérios, arquivo e
poucas salas de aulas, reduziu o nimero
de pessoas que o frequentam diariamen-
te. Sdo poucas as aulas ministradas no
edificio, que é mais frequentado pelos
técnicos, alguns professores e alunos de
pés-graduacio e de iniciagio cientifica,
que desenvolvem pesquisas nos labo-
ratérios e no arquivo. Os funciondrios
e professores mais antigos, que conhe-
ceram e vivenciaram o edificio quando
este ainda era um hospital, com raras
excegdes, jd se aposentaram; 0s nOVos
frequentadores ndo conhecem — e nio se
interessam — pela histéria e ficam mais
atentos as deficiéncias que o espago apre-
senta 2 realizagio de suas tarefas/de seus
trabalhos. Observa-se ainda que, apds
a criagio da UFTM, a maior parte dos
estudantes que o frequentam, seja para
aulas ou pesquisas, jd nio sio oriundos
do curso de medicina, o que representa
uma quebra do vinculo afetivo entre esses
e o edificio.

A mudanca de uso do edificio ¢ o ul-

timo aspecto a ser citado, isso exige cons-

tantes intervengdes para instalagdes de
novos equipamentos, que sio adquiridos
em fungio do desenvolvimento das pes-
quisas e trabalhos realizados nos diversos
laboratérios, bem como para atender as
exigéncias da vigilancia sanitdria. Contu-
do, apesar das reformas, o edificio ainda
nio atende as necessidades destes novos
usos, principalmente a dos laboratdrios.
Segundo entrevistados as salas muitas
das vezes nio comportam o maquinario
utilizados nas pesquisas, ficando o espago
apertado para a sua utiliza¢do ou im-
possibilitando que eles sejam instalados
— como no caso do chuveiro de seguranga
e do lava olhos, itens obrigatérios nesses
espagos, porém inexistente nesses labora-
térios devido a falta de espago.

Estas intervengdes — dentre as quais
se destaca a instalagio de ares condi-
cionados, um equipamento atualmente
obrigatério em ambientes hospitalares e
laboratoriais — tem sido feitas de modo
bastante aleatdrio, sem seguir um projeto
especifico (Figuras 19 e 20), interferindo
em todas as fachadas do edificio. Além
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Figuras 21 e 22 — Em ambas as
fotos observam-se a presenca

de anexos contiguos ao edificio,
assim como a proliferagao de
ares condicionados, bem como a
presenca de mofo e manchas de
umidade nas paredes externas.
Fonte: LOPES, 2018.
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Figuras 23 e 24 — Em ambas as
imagens observam-se os arquivos
dos laboratérios espalhados pela
circulagdo do prédio. Fonte: VALE,
2018.

Figuras 25, 26 e 27 — Da esquerda
para a direita tem-se imagens de
um laboratério de pesquisa, de
uma sala de aula e de caixotes
ocupando o corredor da antiga
Santa Casa de Misericérdia de
Uberaba. Fonte: LOPES, 2018.
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de serem pontos de geragio de umi-

dade, diversos vaos tem sido abertos e/
ou fechados para suas instalagdes, o que
altera a composic¢io plistica e causa forte
poluigio visual (Figuras 21 e 22).
Chama a atengdo também a preca-
riedade das instalacGes elétricas, assim
como a quantidade de fios de energia
soltos que utilizam a mesma fonte,
podendo vir a causar uma sobrecarga na
rede elétrica, o que poderia dar inicio a
um processo de incéndio. Por outro lado,
as adaptagdes realizadas nio sio suficien-
tes para o pleno atendimento das normas
de vigilancia sanitdria e ndo consegue
oferecer uma boa qualidade espacial e
ambiental para as atividades desenvolvi-
das, sendo esta uma das queixa dos atuais
usudrios, observagio que ¢ igualmente
vélida para o arquivo, que ndo atende
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satisfatoriamente as normas brasileira de
descri¢do arquivistica (Figuras 23 e 24).
A insuficiéncia do espago para atendi-
mento das diversas atividades ali realiza-
das é claramente percebida pelo acimulo
de méveis e equipamentos nos corredores
e até mesmo de equipamentos encaixo-
tados que aguardam espago para serem

instalados (Figuras 25,26 e 27).

O PATRIMONIO DA SAUDE

DE UBERABA EM RISCO E AS
PERSPECTIVAS DE PRESERVACAO
DA ANTIGA SANTA CASA DE
MISERICORDIA

O antigo edificio da Santa Casa integra a
lista dos dez primeiros iméveis da cidade
que foram protegidos por tombamento
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municipal, realizados entre 1900 a 1999.
No entanto, apesar do tombamento, da
existéncia de leis municipais de pro-
tegdo do patriménio cultural e de um
conselho deliberativo com corpo técnico
suficiente’, a Santa Casa de Misericérdia
enfrenta desafios quanto 4 sua preser-
vagio futura, assim como os demais

bens arquitetdnicos uberabenses® que se
encontram, em sua maioria, passando por
reformas sem a devida autorizagio e/ou
fiscalizago do Conselho.

A documentagio referente ao pro-
cesso de tombamento da Santa Casa — o
qual, segundo as leis de protecio federal,
estadual e municipal, deve conter a decla-
ragdo de significincia, as delimitacGes e
as diretrizes de intervenges dos perime-
tros de tombamento e entorno — assim
como os laudos técnicos de avaliacio das
condi¢bes de conservagio que devem ser
realizados periodicamente, encontram-se
perdidos, segundo informagio do préprio
Conselho de Patrimoénio Histérico e
Artistico de Uberaba (Conphau). Desta
forma, com atuagio pouco eficaz, o
Conselho nio tem sido capaz de cumprir
adequadamente com seu papel fiscaliza-
dor e de orientacgio sobre as interveng¢des
ou promover o reconhecimento e valori-
zag¢io do bem.

Nesta mesma direc¢io, observa-se que
nem a UFTM e nem o HC contam com
um projeto especifico de diretrizes para
ocupagio, uso e manutengio do antigo
hospital, e também desconhecem as
diretrizes de intervengbes que deveriam
constar no processo de tombamento.
Essas decisoes ficam a cargo da prépria

Reitora e/ou da Diretoria, sujeitas, por-
tanto, aos interesses e as politicas de cada
administra¢do. Agravando esta situagio,
o edificio da antiga Santa Casa nio conta
por parte da instituigdo e nem de seus
usudrios, com o reconhecimento de seu
valor cultural, sendo tratado apenas como
mais um imdével dentre os outros tantos
que a institui¢do possui e administra. Isso
foi observado durante as entrevistas, ao
serem questionados sobre este aspecto,
os usudrios demonstram surpresa, mas
também empatia pelo lugar, o que sugere
que a questdo ndo ¢ falta de valores, mas
sim a falta de sua difusio.

A expansio constante dos servigos de
atendimento a saide e o desenvolvimen-
to cientifico e das praticas médicas nio
podem ser vistos como fatores negativos
ou empecilhos 4 preservacio do patrimo-
nio arquitetonico da satude. A situagio
verificada no antigo edificio da Santa
Casa também pode ser percebida no
préprio Hospital de Clinicas e em outras
edificagdes da UFTM, nas quais a cres-
cente demanda pela ampliagio de assis-
téncia 4 saide 4 populagio, a necessidade
de instalagido de novos equipamentos e
a prépria expansio institucional (novos
cursos, novos laboratérios e etc), associa-
das a escassez de recursos financeiros e
de pessoal — frequentemente associadas 4
ineficiéncia e morosidade da gestdo — ndo
possibilitam um planejamento adequado,
e as adequagdes se dio de modo quase
sempre emergenciais e improvisadas.

A importancia, ou mesmo a impres-
cindibilidade, de que os bens arquite-
tonicos tenham usos integrados a vida
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> A equipe do Conphau ¢ formada
por historiadores, arquitetos, enge-
nheiros e advogados, todos contra-
tados pela Prefeitura.

® Além do edificio da Santa Casa,
Uberaba possui outros bens ligados
a0 Patrimonio Cultural da Sadde
tombados (Universidade Federal do
Triangulo Mineiro, Hospital Sio
Paulo, Sanatério Espirita ¢ Hos-
pital Sdo José) ou inventariados
(Hospital ¢ Maternidade Sdo Do-
mingos) que se encontram na mes-

ma situagdo (LOPES, 2018).

THEsIs | Volume 6 | 2023-2024

329



330

ANDREIA DE FREITAS LOPES
MARILIA MARIA B. TEIXEIRA VALE

THEsIs | Volume 6 | 2023-2024

Perspectivas para a preservagdo da Santa Casa de Misericérdia de Uberaba

contemporinea é ponto convergente
entre as vérias teorias e tendéncias atuais
relacionadas ao restauro e a conservagio
do patriménio arquiteténico. A adequa-
¢do de um edificio histérico as necessi-
dades contemporineas, mantendo ou nio
seu uso original, sem perda das caracte-
risticas essenciais que lhe conferem o va-
lor de bem cultural, é um desafio que se
impde a qualquer projeto de intervengio.
Desafio que cresce quando seu uso exige
a introdugio de novas tecnologias, como
no caso das edificagdes hospitalares.
Conforme argumenta Mufioz (2004),
a restauragao — e, portanto a conservagio
dos bens — se faz para seus usudrios, a
aqueles para quem os objetos significam
algo, cumprem uma funcio simbélica
ou documental, ou outras decorrentes
de suas especificidades. Sendo a restau-
racdo uma atividade que se desenvolve
sobre sistemas fisicos e culturalmente
complexos, a intengdo de estabelecer
um corpus de normas de validade geral
sempre tropega na realidade, e que tanto
pelo ponto de vista ético como técnico,
as teorias e posturas frente a restaura-
¢do, individualmente nio conseguem
ser universalmente satisfatérias, devido
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a complexidade e variedade dos bens
e de suas circunstincias. A restauragio
“correta” ¢ aquela que harmoniza, até
onde seja possivel, o maior nimero de
teorias, posturas e interesses dos usudrios,
proprietdrios, técnicos e etc. Assim, para
este autor, “uma boa restauragio é aquela
que fere menos a um maior nimero de
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Resumo

O objeto de estudo desta proposta de estudo sio as superficies estruturais rigidas de dupla
curvatura. O objetivo principal deste estudo reside em compreender algumas das presentes
alternativas de concepgio estrutural para superficies rigidas tendo em vista sua retomada
em um dmbito global. Como objetivos complementares, verifica-se a possibilidade de
aprimorar estratégias de concepgio estrutural de superficies estruturais rigidas de dupla
curvatura no ensino mediante o contato com expertise tecnoldgica de baixa disseminagio
em territério nacional. Também espera-se fomentar a concepgio estrutural intuitiva, tanto
em prancheta quanto em salas de aula, ao invés de suas matizes verificativas, por meio da
exploracdo das relagoes geométricas e construtivas em edificagbes pertencentes a tipologia
estrutural em andlise. Como método de pesquisa se propoem a andlise e esgotamento de
estudos de caso pré-selecionados em fungio de seu enquadramento na tipologia estrutural,
oferta de material iconogréfico acerca da obra, material utilizado no sistema construtivo e
processo projetual e construtivo. Com base nos critérios elencados acima, ficou elencado

a andlise da cobertura em casca de concreto armado UHPFRC na estagio ferrovidria de
Shawnessy, em Calgary no Canada, projeto de Stantec Architecture e Lafarge Enginee-
ring em 2004. Esta pesquisa apresenta impacto tecnoldgico e pedagégico justamente por
promover a aproximagio com ferramental de processo de projeto e construtivo constituin-
do o estado da arte do form-finding no planeta.

Palavras-chave: superficies estruturais; dupla-curvatura; concepgio estrutural,

UHPFRC,; esta¢io ferrovidria de Shawnessy.

Abstract

This research focuses on the rigid double-curvature structural surfaces and its main
goal is to comprehend some of the present alternatives in the structural conception

of rigid surfaces, especially considering their worldwide resurge. As complementary
research objectives, it is important to mention the possibility to improve strategies

for the conception of rigid double-curvature structural surfaces in architectural and
engineering undergraduate education, by means of attaining contact with technologi-
cal expertise of low dissemination in the nation. Also, it is expected to foster intuitive
structural conception strategies in both classroom benches and studio drawing boards,
instead of focusing on the traditional verifying methods, by means of the exploration
of geometrical and constructive relationships in buildings belonging to the structural
typology being analyzed. The chosen research methodology consists on the analysis of
pre-selected case studies based on their similarity with the structural typology being
analyzed, availability of graphic material and technical drawings related to the design,
material utilized in its design and constructive process. Taking into consideration

the criteria above, the selected case study was the UHPRFC roof of the Shawnessy
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Railway Station, located in Calgary, Canada, and designed and built by Stantec
Architecture and Lafarge Engineering in 2004. This research has technological and
pedagogical impact, in the way that it promotes an approximation with state-of-art
design and form-finding tools in the globe.

Keywords: structural surfaces; double-curvature; structural conception; UHPRFC;
Shawnessy Railway Station.

Resumen

El objeto de estudio de esta propuesta de investigacién son las superficies estructurales
rijas de doble curvatura, y su principal objetivo es la comprensién de algunas de las
presentes alternativa para su concepcién estructural, considerando su retomada en un
dmbito global. Como objetivos complementares, reside la posibilidad de mejorar es-
trategias de concepcién estructural de superficies estructurales rijas de doble-curvatura
en el ensefio por causa del contacto con expertise tecnoldgica de baja diseminacién en
el territorio nacional. También se espera estimular la concepcién estructural intuitiva,
tanto en las mesas de dibujo cuanto en las salas de aula, al contrario de las estrategias
tradicionales de concepcién verificativas, por la exploracién de relaciones geométricas
y constructivas en las edificaciones pertenecientes a la tipologia en anilisis. Como
método de investigacién se propone la andlisis y agotamiento de estudios de caso
preseleccionados de acuerdo con su encuadramiento de tipologia estructural, oferta

de material iconogrifico sobre la obra, material utilizado en el sistema constructivo y
processo proyectual y constructivo. Con base en esos criterios, quedé escogida la co-
bertura estructurada en UHPFRC de la estacién ferroviaria de Shawnessy, en Calgary
— Canadd, disefiada e construida en 2004 por Stantec Architecture e Lafarge Engine-
ering. Esta investigacion presenta impacto tecnoldgico y pedagégico justamente por
promover la aproximacién con herramientas de proceso de proyecto y constructivo
que figuran en el estado-de-la-arte acerca de form-finding en el planeta.
Palabras-clave: superficies estructurales; doble-curvatura; concepcién estructural;
UHPREFC; Shawnessy Railway Station.
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Figura 1 — Classificagdo de
Sistemas Estruturais de Daniel
Schodek e Martin Bechthold
(2014). Fonte: SCHODEK, D., et.
al., 2014, p. 5, adaptado por Felipe
Corres Melachos.
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INTRODUCAO

O objeto de estudo desta proposta de
estudo sdo as superficies estruturais rigi-
das de dupla curvatura. Existem muitas
taxonomias para sistemas estruturais
vigentes no momento, seja por mate-
rial construtivo constituinte, geometria
geradora ou resultante da tipologia
estrutural, ou até mesmo como elemento
ativo no caminhamento de forgas. Para
este trabalho foi instituido o sistema de
taxonomia de Daniel Schodek e Martin
Bechthold (2014), onde existe a separa-
¢do de elementos estruturais quanto a sua
rigidez e natureza geométrica do ele-
mento construtivo resultante, de tal sorte
a fomentar o entendimento das estrutu-
ras pela forma e fomentar a concepgio
estrutural intuitiva.

De modo a delimitar o objeto de
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estudo desta proposta de pesquisa, é
importante ressaltar que Bechthold
(2004) lembra que superficies estruturais
sdo tipologias que derivam sua rigidez de
curvaturas, dobras e protensio, encami-
nhando seus esforgos por sua superficie.
Schodek e Bechthold (2014) ainda
classificam explicitamente suas estruturas
entre rigidas (as cascas) e as nio rigidas
(membranas), assim como pela curva-
tura da geometria resultante (dupla ou
simples):

[...] as superficies estruturais incluem
membranas tensionadas, cascas e pla-
cas dobradas, isto é, sistemas que po-
dem ser altamente eficientes se pro-
jetado com base em seus principios
estruturais implicitos, e igualmente
problemdticos se compreendidos de
maneira superficial. Estes sistemas
derivam sua resisténcia de dobra ou
curvatura, ou, no caso de membranas
tensionadas, protensio |[...] Novos
materiais como as fibras de fluoro-
polimeros, por exemplo agora sdo
introduzidos na construgio civil e
expandem consideravelmente nossas
possibilidades projetuais em maneiras
sem precedentes. (BECHTHOLD,
2004, p. 2, tradugio nossa).

O objetivo principal deste estudo
reside em compreender algumas das
presentes alternativas de concepgio es-
trutural para superficies rigidas tendo em
vista sua retomada em um dmbito global
em funcio dos presentes avancos da
engenharia dos materiais e nio processo
de anilise digital na arquitetura (BEL-
LES, P; ORTEGA, N.; ROSALES,
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M.; ANDRES, 0, 2008). Dentre estas
alternativas, esta proposta de pesquisa
visa se aprofundar justamente nas verten-
tes de form—finding associadas a questio
da modelagem e fabricagdo digital na
concepeio estrutural propriamente dita.

O termo form-finding diz respeito a
concepg¢do estrutural na arquitetura, mais
especificamente na “busca pela forma
ideal de uma construgio em um Ambito
arquitetdnico e estrutural” (COEN-
DERS, BOSIA, 2006). Entretanto, parte
do referencial tedrico consultado tam-
bém se refere ao termo complementando
a defini¢do acima como “um processo de
otimizagfo estrutural que usa as coorde-
nadas nodais como varidveis” (BASSO,
DEL GROSSO, 2011),

Como objetivos complementares,
verifica-se a possibilidade de aprimorar
estratégias de concepgido estrutural de
superficies estruturais rigidas de dupla

curvatura no ensino mediante o contato
com expertise tecnolégica de baixa disse-
minagio em territério nacional. Também
espera-se fomentar a concepgio estrutu-
ral intuitiva, tanto em prancheta quanto
em salas de aula, a0 invés de suas matizes
verificativas, por meio da exploragio

das relagées construtivas e geométricas
em edificagdes pertencentes a tipologia
estrutural em andlise.

Como método de pesquisa se pro-
poem a anilise e esgotamento de estudos
de caso (SERRA, 2006) pré-selecionados
em fungio de seu enquadramento na
tipologia estrutural, oferta de material
iconogréfico acerca da obra, material
utilizado no sistema construtivo e proces-
so projetual e construtivo. Com base nos
critérios elencados acima, ficou elenca-
do a anilise da cobertura em casca de
concreto armado UHPFRC na estagdo

terrovidria de Shawnessy, em Calgary no
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Figura 2 — Estagdo ferrovidria

de Shawnessy, em Calgary no
Canada, projeto de Stantec Archi-
tecture e Lafarge Engineering em
2004. Esta edificagdo foi elencada
como estudo de caso para esta
pesquisa sobretudo em funco de
sua utilizagdo de UHPFRC asso-
ciada a pré-fabricagdo de cascas
extremamente esbeltas. Fonte:
VICENZINO, et. al., 2008, p. 51.
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Canada, projeto de Stantec Architecture
e Lafarge Engineering em 2004 (Fig 1.2).
Este projeto se enquadra no escopo de
trabalho proposto justamente por consti-
tuir de abébodas autoportantes de matriz
geométrica condide (ENGEL, 2000),
pré-fabricadas em UHPFRC, witra-hi-
gh performance fiber Reinforced concrete,
vios de 6 metros negociados a 20 mm de
espessura, e processo projetual fortemente
calcado pela fabricagio digital.

Esta pesquisa apresenta impacto
tecnoldgico e pedagdgico (GODIN,
DORE; 2007) justamente por promover a
aproximagio com ferramental de processo
de projeto constituindo o estado da arte
do form-finding no planeta. O contato
de arquitetos, engenheiros e académicos
para com este ferramental de concepgao
estrutural corrobora com o estimulo para
a melhor equipagem de nossas institui¢es
de ensino superior de engenharia civil
e arquitetura, assim como um estimulo
para o ensino de sistemas estruturais em
um viés intuitivo (REBELLO, 2004) em

relagio ao verificativo.

DESENVOLVIMENTO

Conforme jd adiantado na se¢io acima, o
método de pesquisa proposto é constitui-
do d4 a anilise e esgotamento de estudos
de caso (SERRA, 2006) pré-selecionados
em funcio de seu enquadramento na
tipologia estrutural, oferta de material
iconogrifico acerca da obra, material
utilizado no sistema construtivo e proces-
so projetual e construtivo. Com base nos
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critérios elencados acima, ficou elencado a
andlise da cobertura em casca de concreto
armado UHPFRC na estacio ferrovidria
de Shawnessy, em Calgary no Canada,
projeto de Stantec Architecture e Lafarge
Engineering em 2004 (Fig 1.2).

Este projeto se enquadra dentro dos
critérios de escolha de estudo de caso
pois sua cobertura é formada por ab6bo-
das autoportantes de matriz geométrica
conéide (ENGEL, 2000), pré-fabricadas
em UHPFRC, witra-high performance
[fiber Reinforced concrete, vaos de 6 metros
negociados a 20 mm de espessura, e pro-
cesso projetual fortemente calcado pela
tabricagdo digital.

E sabido que o concreto pré-mol-
dado acaba por promover acabamentos
superiores, tolerdncias construtivas mais
rigidas, maior velocidade da construgio,
menos manuten¢io (CHING, 2014). A
questdo do custo do concreto pré-molda-
do varia consideravelmente de pais para
pais, e até mesmo de regido para regiio
como no caso do Brasil (TCPOWEB,
2018), mas sua adogio em médulos
repetidos costuma ser menos onerosa que
o concreto armado convencional.

Vicenzino et. al. (2005) apontam
que a proposta inicial para a cobertura
da estagao ferrovidria Shawnessy foi
concebida em ago, mas sua mudanga para
o concreto armado se deu justamente
por razoes econdmicas, de durabilidade
e estéticas. A composi¢do resultante de
UHPREFC é amigivel ao degelo, um
parametro projetual a ser considerado no
Canadd, e conseguiu negociar seus vaos
com apenas 20 mm de espessura. Com
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relagdo ao prego, o valor de construgio
total ficou em U$ 2.600.000,00, mas o
pioneirismo da adogdo deste material
no Canadd neste projeto, fez com que os
projetos posteriores no mesmo material
se tornassem relativamente mais baratos
(ACKER, 2004).

De acordo com Nowodworski (2002)
existem muitas patentes de concreto
de alto desempenho, e estas incluem a
adicdo de cimento Portland, micro silica,
quartzo, areia fina de silica, redutores de
dgua de alta absor¢io, e fibras organicas
ou de aco. De acordo com Vicenzino
et. al. (2005), a formula utilizada para
o estudo de caso desta pesquisa possui
estes materiais e chega a resisténcia de
compressio minima de 130 MPa. A
resisténcia a flexdo do material ficou em
18 MPa, sendo que estes valores foram
obtidos pela omissio de armagio com
aco convencional, o que possibilitou
maior resisténcia a flexdo e maior capaci-
dade de deformagio. De fato, Vicenzino
et. al. (2005) refor¢am que a armagio dos
domos de cobertura se deu justamente
por fibras de dlcool polivinilico.

Tendo em vista que esta foi a pri-
meira utilizagio deste tipo de armagio
para coberturas em casca, a Prefeitura de
Calgari solicitou a elaborag¢iao de um pro-
tétipo em 1:1 para testes de resisténcia
mecénica (Figura 1.3) em fungio da au-
séncia de normativas para este material.
Esta auséncia de normativas, inclusive,
paradoxalmente opera como principal
obstéculo para a sua adogdo no Brasil,
pois o prego dos insumos poliméricos
de armacio estdo sujeitos a oscilagio

do Délar, de modo que a contraparti-
da financeira citada por Acker (2004)
perderia forga se transladada a realidade
nacional.

No caso do Canadd, a prépria pre-
feitura de Calgari auxiliou nos custos
do protétipo por se tratar de uma obra
publica, mas Vincenzino et. al. (2005)
ressaltam que este nio foi o caso em
outros paises na qual houve a tentativa
de implementagio deste tipo de sistema
estrutural. De acordo com Vincenzino
et. al. (2005), somente Franca, Austrilia,
Japdo e EUA dispéem de normativas
técnicas que dispensam a execugio de
protétipos preventivos.

A figura 4 ilustra a concepgio
estrutural do projeto por meio do corte
transversal da estagio Shawnessy. Nesta
figura é possivel observar como a cober-
tura em casca de cada um dos médulos é
conectada por ligagbes junto aos apoios.
De acordo com Vincenzino et. al. (2005),
a concepgio dos apoios partiu de ensaios
com elementos de viga, fazendo as vezes
de ligagbes. Nesta figura também fica
evidenciada a maneira na qual a segdo
transversal foi composta de trés cascas
ligadas para se portar como uma unidade
estrutural, ao passo que na Figura 5 fica
evidenciada a necessidade de uma viga
de borda para encaminhar os esforgos
das superficies curvas para os elementos
lineares da estrutura.

De acordo com Vincenzino et. al.
(2005), esta viga necessitou de armagio
em ago convencional, o que nos permite
verificar como a cobertura proposta em
UHPRFC necessita de reforco em termos
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Figura 3 — Protétipo 1:1 da estagdo
ferrovidria de Shawnessy, confor-
me solicitado pela Prefeitura de
Calgary em funcdo do ineditismo
do sistema estrutural. Fonte:
VICENZINO, et. al., 2008, p. 61.

Figura 4 — Protétipo 1:1 da
estacdo ferrovidria de Shawnessy,
conforme solicitado pela Prefei-
tura de Calgary em fungdo do
ineditismo do sistema estrutural.
Fonte: VICENZINO, et. al., 2008,
p. 61.
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SECTIONS

de empuxo em pegas de armagio e ro-
bustez caracteristicas do concreto armado
convencional. Isto ¢, a cobertura esbelta
dos médulos de casca foi viabilizada, por-
tanto, por uma viga de transigdo. Nowo-
dworski (2002) assume que as tensdes
oriundas do acumulo de neve na cobertura
sdo potencializadas pelo aumento de carga
acidental na estrutura, de modo que esta
viga de transi¢do na borda da cobertura
poderia muito bem ser interpretada como
um fator de seguranga para com o clima
severo da regido do projeto.

A equipe de projetistas da Stantec
Architecture optou pela cor branca na
cobertura, especialmente em sua por¢ao
inferior, de modo a refletir a claridade
no interior da estagio (VINCENZI-
NO, 2005). Estes arquitetos também
justificam a escolha sugerindo que este
acabamento faria a estagdo brilhar ao
amanhecer e entardecer, facilitando sua
visualizagdo a distincia.

Esta premissa estd justificada pela
reducio de horas de sol no inverno da
cidade, e influenciou a concep¢io do
projeto a medida que os insumos da
mistura tiveram que gerar uma aparéncia
esbranquigada. Acker (2004) sugere que
¢ possivel que fazer com que os elemen-
tos de ordem mecanica que trabalham
na mistura desta varia¢io de concreto fi-
broso também possam ser aproveitados e
manipulados no que diz respeito ao apelo
estético das pecas resultantes, tal qual se
faz em painéis de concreto pré-moldado
convencionais, como os da Smmp, aqui
no Brasil.

Este tipo de decisdo, assim como a
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leveza resultante da concepgio estrutural

deste projeto sdo em parte resultantes da
a¢do conjunta de arquitetos e engenhei-
ros na resolugio do problema projetual.
Martin Bechthold (2008) é um dos
maiores defensores desta dualidade e
seus beneficios implicitos, em uma alusio
intrinseca aos escritos de David Billing-
ton (1983), onde fica estabelecido que o
engenheiro civil competente é aquele que
opera como um artista estrutural: unindo
eficiéncia técnica e qualidade estética.
Esta é uma constatagio importante a ser
objeto de reflexdo nos bancos escolares
de formagio de engenheiros e arquitetos
no que diz respeito a concepgio estru-
tural: a dupla-docéncia de engenheiros e
arquitetos nestas disciplinas.

A execugio dos médulos deste projeto
foram viabilizados pela repeti¢io das for-
mas para as cascas e colunas. Entretanto,
o resultado da mistura para esta aplicagio
de UHPFRC foi resultado de experimen-
tagdo conduzida pela equipe da Lafarge
Engineering, de modo que estes ensaios
resultaram nas 6 constatagdes abaixo

(VINCENZINO et. al., 2005):

1. Quais mudangas no processo de pro-
dug@o e mistura do concreto armado
convencionais seriam necessdrias para
produzir o UHPRFC adequadamente?

2. Quais métodos de manufatura seriam
necessdrios para produzir concreto
armado pré-moldado com superficie
consistentemente lisa?

3. Quais métodos de pré-moldagem
irdo maximizar a eficiéncia da
orientac¢do das fibras durante seu
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assentamento?

4. Tendo em vista que o concreto
UHPRFC tende a encolher duas ve-
zes mais que o concreto convencional,
quais processos irdo fazer com que
este encolhimento ocorra no inicio do
processo de cura, mantendo assim a
integridade estrutural da mistura?

5. Quais métodos de controle de quali-
dade seriam necessédrios para asse-
gurar a espessura de 20 mm em uma
superficie de dupla-curvatura.

6. E sabido que o UHPRFC necessi-
ta ser formado 20 minutos apds a
mistura, de modo que as técnicas de
bombeamento se tornam as opgdes
mais atrativas para seu assentamento.
Quais métodos de bombeamento
poderiam eficientemente ?

Mesmo apés tanto mais de uma
década da execugio deste projeto, nem
todas estas perguntas tem respostas pre-
cisas. Entretanto, é valido ressaltar a ma-
neira na qual a solu¢do final da estagio
Shawnessy ¢ oriunda da experimentagio
no processo de projeto. Esta experimen-
tacdo se deu inclusive em um Ambito
computacional (VINCENZINO, et.
al., 2005), e possibilitou a manipulagio
de parimetros projetuais até por meio
de tentativa e erro em busca da solucio
na qual o projetista depositasse maior
confianga (FLORIO, 2009). Estas mani-
pulagbes foram conduzidas por meio do
software SAP2000 associada a um mode-
lo FEM (Finite Element Model — Modelo
de Elementos Finitos), de modo que o
output a serem mensurados eram a resis-

Figura 5 — Viga de borda na base da
regido curva das ab6bodas: mecanismo
para conter o empuxo e transmitir as
cargas para elementos lineares. Fonte:
TRUCKER PHOTO. 1 fotografia. 2004.

téncia as cargas acidentais e permanentes
associadas ao projeto propriamente dito,
assim como o comportamento estrutural
e caminhamento de forgas na superficie
projetada em fung¢do da natureza ductil
do UHPRFC.

Estas experimentagbes permitiram
com que a equipe de Flange Engineering
pudessem constatar que as questdes de
elencadas sobre a mistura do UHPRFC
podem ser parcialmente combatidas com
o controle da temperatura no processo,
a0 passo que a execugdo detalhada das
térmas por meio de fabricagdo digital
na CNC permitiram tanto o controle de
sua diminuta espessura, quanto controle
de seu encurtamento e curvatura. Para
tanto, foi necessirio o corte a laser de
formas que possam cobrir todas as faces
das pegas (Figura 6). (VINCENZINO,
et. al., 2005). A recomendagio utilizagio
da fabricagio digital para a confecgio de
pecas de geometria complexa é atestada
nos escritos de Florio (2009) e Bech-
thold (2008).

A produgio seriada destes médulos
de cobertura s6 foi viabilizada em fung¢io
da precisdo atingida pela férma fabricada
pela CNC, que absorveu os arquivos .dxf’
oriundos dos modelos experimentais de
FEM. Esta experimentagio computacio-
nal e laboratorial conduzida no processo
projetual deste projeto, de modo que fi-
cam abertas lacunas para aprimoramento
na customizagio seriada de formas para
cascas de dupla-curvatura.

Da mesma maneira que os gran-
des artistas estruturais do século XX

(BILLINGTON, 1985), a equipe da
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Figura 6 — (a) forma metilica exe-
cutada na CNC sendo rotacionada
de modo a viabiliza a uniformizagao
das fibras nas misturas; (b) desfér-
ma de modulo de casca para cober-
tura; (c) transporte da fabricacdo até
o canteiro necessitou de carroceria
adaptada pelos engenheiros para
que a base do bad tivesse 3 pontos
de contato conforme moldagem
dos médulos de cobertura; (d)
escoras para o posicionamento

das coberturas junto aos apoios
centrais. Fonte: TRUCKER PHOTO.
2 fotografias. 2004.
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Flange Engineering desenvolveu equipa-
mentos para a execug¢do do projeto. Foram
projetados equipamento de bombeamento
préprios para a mistura da UHPRFC

da Estagdo Shawnessy, justamente para
controlar a entrada e saida de oxigénio

da mistura, assim como a orientag¢do das
fibras (VINCENZINQO, 2005). Também
foram projetados carrocerias de caminhdo
com 3 pontos de contato de modo a esta-
bilizar melhor a base de cada modulo de
cobertura, assim como as formas méveis
junto aos apoios para o assentamento das
coberturas nos pilares. O desenvolvimen-
to deste ferramental de bombeamento
também foi objeto de experimentagio por
meio de modelagem computacional, pois
os diferentes efeitos dos sistemas de bom-
beamento foram testados nos modelos
computacionais antes dos ensaios realiza-
dos no Centro de Inovagio Tecnolégica
da Universidade de Calgary.

As coberturas foram assentadas de 3
em 3 médulos se utilizando das formas
na Figura 6.d. Assim que o conjunto de
trés médulos subsequente ao primeiro
conjunto fosse assentado, Vincenzino et.
al. (2005) explicam que as duas sequencias
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de 3 médulos eram unidos por juntas e
assim as formas do primeiro conjunto se-
riam retiradas e aproveitadas na sequencia
seguinte. O mesmo procedimento seria
realizado para os médulos subsequentes,
ilustrando que ndo obstante o cardter
inovador deste sistema construtivo, sua
execugio ainda estd calcada na reutilizagio
e racionalizacio do processo construtivo
das cascas. Artistas estruturais do passado
(BILLINGTON, 1985), como Eladio
Dieste e Heinz Isler se nutriram a mesma
preocupagio ao projetar cascas em siste-
mas construtivos até entdo experimentais.

CONSIDERACOES FINAIS

O projeto da Estagio ferrovidria
Shawnessy demonstra o potencial da
concepgio estrutural de cascas em
UHPFRC em sua primeira manifestagio
construtiva ja registrada. A complexidade
geométrica da solu¢io projetual adotada
no projeto, assim como sua espessura,
acabam por induzir a experimentag¢io
computacional e laboratorial. Este card-

ter de experimentagio acaba por prover
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a0 projeto com uma solugio na qual os
projetistas se sintam mais confiantes, tal
qual fomentar a operagio conjunta de
arquitetos e engenheiros em busca de
eficiéncia estrutural, qualidade estética, e
racionalidade no processo de construcio
e fabricagdo das pecas executadas.

Esta experimentacio foi potencializa-
da pela operagio conjunta de arquitetos e
engenheiros no processo de concepgio e
execugdo da obra em questdo. A presenca
de ambos os profissionais permitem a
determinagio de solugdes tecnicamente
eficientes e dotadas de qualidade estética,
uma vez que as escolhas feitas através da
manipulagdo dos pardmetros projetuais
nos modelos FEM foram tomadas com
base em um espectro transdisciplinar de
expertise. Tal condigdo suscita a necessi-
dade de reflexdo acerca da implementa-
¢do de equipes conjuntas de arquitetos e
engenheiros na instrugio destes profis-
sionais a nivel de graduagio.

A utilizagio do UHPFRC provou que
existe ainda mais potencial para aprimorar
suas atestadas qualidades construtivas em
termos de resisténcia mecinica, durabilida-
de da estrutura, conservagio dos materiais,

redugio do custo de construgdo e melhor
aproveitamento do ciclo de vida dos in-
sumos construtivos. Tendo em vista que a
premissa construtiva original era realizar a
cobertura da Estagdo Shawnessy em metal,
fica comprovado de que existe a possibi-
lidade de realizar coberturas em concreto
armado com a mesma espessura do metal,
€ com vantagens no processo construtivo e
vida ttil da obra como um todo.

Todavia foram constatados obsticulos
na execugdo destas coberturas em fungio
de suas formas. Entretanto, estes obsti-
culos foram satisfatoriamente combatidos
por meio da experimentagio computacio-
nal e laboratorial conduzida no processo
projetual deste projeto, de modo que
ficam abertas lacunas para aprimoramento
na customizagio seriada de férmas para
cascas de dupla-curvatura. Estes aprimo-
ramentos sio especialmente marcados
pelo ferramental de bombeamento e pres-
surizagdo da mistura de UHPFRC nas
férmas, assim como os ensaios realizados
por meio de modelagem computacional e
ensaios laboratoriais para prever variagoes
na conformagio das pecas finalizadas.
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